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RESUMEN

Hste articulo analiza el tratamiento historiografico de la figura de Roberto
Gerhard a través de los diversos escritos sobre la musica espafiola del siglo xx que se
elaboraron en Hspafia entre 1943 y 1974. Partiendo de la referencia imprescindible a
los estudios de Adolfo Salazar, situatemos en su contexto los discursos de José Subira,
Federico Sopefia o Manuel Valls Gorina, entre otros, para valorar la percepcién de la
figura y de la produccién de Gerhard por parte de la musicologia espafiola de la época.
El andlisis de estos textos nos permitird un acercamiento a las posiciones estéticas
predominantes, a las opiniones sobre las principales corrientes creativas y a los perfiles
de los compositores en el exilio dibujados por los ctiticos espafloles, incluyendo
omisiones clamorosas, como en el caso del musico que nos ocupa. Aunque las fuentes
bibliograficas seran la referencia fundamental, se hard alusion a noticias hemerograficas
significativas y a cierta correspondencia relacionada con los encargados de transmitir
en la época, mediante la creacién histérica, una imagen de la musica contemporanea
espafiola. Como podra comprobarse, el trazado de esta imagen no sera inocente.

" Este texto consiste en una version actualizada y en espafiol del articulo «Roberto
Gerhard in the Music History of Franco’s Spain» aparecido en Essays on Roberto Gerbard, ed. por
Monty Adkins y Michael Russ (Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2017).
Ha sido elaborado dentro del proyecto Miisica en los mdrgenes. Didlogos y transferencias entre Espaiia
'y las Amiéricas (siglos XIX y XX). Direccién Gral. de Investigacién. Ministerio de Economia y
Competitividad. HAR2015-64285-C2-2-P.

e Belén Pérez Castillo es profesora del Departamento de Musicologfa de la
Universidad Complutense. Desarrolla sus investigaciones en torno a la misica y los musicos
espafioles de los siglos XX y XXI y a la relacién entre musica y politica y musica y exilio. Organiza
desde 2006 los «Didlogos con la creacién musical» y colabora frecuentemente con diversas
instituciones culturales y medios de comunicacién como Radio Clasica.
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ABSTRACT

This article analyses the historiographical treatment of Roberto Gerhard’s figure through the
various texts elaborated in Spain between 1943 and 1974 on the 20™ century Spanish music. Starting
from the indispensable reference to the studies done by Adolfo Salazar, we will place in his context
the discourses of José Subira, Federico Sopefia or Manuel Valls Gorina, among others, in order to
assess the perception of Gerhard’s figure and production by the Spanish musicology of the time. The
analysis of these texts will allow us to approach predominant aesthetic positions, opinions on the main
creative trends and the profiles of exiled composers drawn by Spanish critics, including resounding
omissions, as in the case of the musician in question. Although the bibliographical sources are the
main reference, an allusion will be made to significant newspaper news and certain correspondence
connected to those in charge of transmitting at the time, through historical creation, an image of the
Spanish contemporary music. As will be seen, the layout of this image will not be innocent.

Key words: Roberto Gerhard; Spanish music history; Spanish music criticism; reception;
exile; Spanish music in the 20™ century.

I. INTRODUCCION

Con el inicio de la década de los ochenta del siglo xx surgfan en las paginas de las revistas
espafiolas especializadas en musica voces unanimes que proclamaban la relevancia para la cultura
espafiola del compositor Robert Gerhard' y lo inmerecido de su generalizado olvido. La primera
temporada de un flamante Centro para la Difusién de la Midsica Contemporanea, institucién surgida
en 1983 con el nuevo gobierno socialista, dedicaba un concierto monografico a Gerhard, que se
convertia, ademas, en el compositor de moda en las programaciones de las orquestas espafiolas. Frente
a la «incomodidad»® —sefialada por Germin Gan Quesada— que provocé en el panorama musical y
cultural del franquismo, la figura de Gerhard volvia a concentrar la atencién también en el ambito
bibliografico, con la publicacién, por parte de la coleccion Ethos Musica de la Universidad de Oviedo,

! Alo largo del texto se utilizaran indistintamente los nombres «Robert» o «Roberto», puesto que asi lo hizo el
propio protagonista del estudio; hay que precisar, no obstante, que el empleo del nombre «Robertox» esta mas vinculado
a su periodo en Inglaterra.

* German Gan Quesada, «La recepcié de la musica de Robert Gerhard a Catalunya durant el franquisme
(1948-1970): trobades i desavinences», Revista Catalana de Musicologia 7 (2014): 153-171.

German Gan ha analizado también en profundidad la recepcion de la musica de Gerhatd en el articulo «From
“prodigal son” to “spiritual guide™: the reception of Robert Gerhard’s music in Spain (1950-1970)», (manuscrito inédito,
dltima modificacion el 13 de noviembre de 2019). Archivo de Microsoft Word. Amablemente proporcionado por su autor.
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de la traduccion al castellano de la monogtrafia escrita por su discipulo, Joaquim Homs?, que permitia
por fin la difusién a mas amplia escala de su trayectoria. ¢Habfa sido Gerhard realmente olvidado en
la historia de la musica construida durante el franquismo y, de no ser asi, con qué trazos se dibuj6 su

perfil?

Al estudiar la bibliogtraffa dedicada a la creacion musical espafiola durante el siglo Xx, es sorprendente
comprobar que la figura de Robert Gerhard desaparece de una parte sustancial de los textos de referencia
producidos entre 1943 y 1974. Si bien este trabajo se centra en el periodo sefialado, ciertas claves para
comprender el hecho de que el compositor sea obviado o tratado de soslayo en este corpus tienen sus
rafces en un periodo previo, y extienden su influencia a estudios postetiores sobre la generacion del 27 en
los que el perfil del compositor ha sido abordado de forma fundamentalmente tangencial, en parte debido
a lo complejo de su trayectoria: el origen suizo-alsaciano de sus padres (la peor —o la mejor, por ser la mas
efectiva— de las excusas para sacatle de la historia de la musica espafiola, aun cuando los ancestros alemanes
de Ernesto Halffter se lucieron como una de sus numerosas galas), el exilio al que se ve obligado desde
finales de 1938 y del que no regresa (circunstancia, por otra parte, similar a la de otros musicos de su época)
y, sobre todo, su formacién alternativa, en especial el magisterio de Schonberg, v, de ahi, el desarrollo de un
catalogo y de una estética muy diferente a la tendencia general de sus compafieros espafioles de generacion.
Sin embargo, es un hecho que el autor mantuvo una relacién estrecha con algunos de los componentes mas
destacados de dicha generacién, entre otros con el critico y compositor Adolfo Salazar y, a través de €, con
Federico Garcfa Lorca, quien les consideraba «dos musicos jévenes bien orientados en las escuelas puras
y novisimas del arte»’. Entre los tres surgen algunos proyectos, como una tevista o una suite de poemas a
la que pondtian musica Salazar y Gerhard®. Con Salazar emprende vatios viajes por Europa, y es ¢él quien
le pone en contacto con Falla en el transcurso de una estancia en Granada en 1921°. De hecho, en 1920,
tras la edicién en la Unién Musical Espafiola de su ciclo de canciones L infantament meravells de Schabrazada,
Adolfo Salazar calificé a Roberto Gerhard, desde las paginas de E/ So/, como «uno de los ingenios mas
salientes de nuestra juventud musical»” que intervenia «apasionadamente en todas las manifestaciones de la
vida intelectual —artistica y politica— de Catalufia»®. Salazar apuntaba la influencia de Pedrell sobre Gerhard,
aunque subrayaba en el alumno un cardcter muy diferente y personal:

3 Joaquim Homs, Robert Gerbard y su obra, trad. por M* Jestis Arboleya y Angel Medina (Universidad de Oviedo:
Servicio de Publicaciones, 1987).

*Lorca a su familia, marzo de 1921, en Federico Gareia Lorca, Epistolario completo, ed. por Andrew A. Anderson
y Christopher Maurer (Madrid: Catedra, 1997), 105.

Otros detalles de la relacién entre Gerhard y Salazar pueden consultarse en Leticia Sinchez de Andrés, Pasidn,
desarraigo y literatura: el compositor Robert Gerbard (Madrid: Fundacién Scherzo-Antonio Machado Libros, 2013).

* Lotca a Melchor Fernandez Almagro (agosto de 1921), en Federico Gareia Lorca, Epistolario. . ., 128.

¢ Elena Tortes Clemente, «Manuel de Falla en la creacion musical catalana: asimilacién y superacién de un
modeloy, en Miisica espariola entre dos guerras, 1914-1945, ed. por Javier Sudrez-Pajares (Granada: Publicaciones del Archivo
Manuel de Falla, 2002), 71-95.

7 Adolfo Salazar, «Revista de Musica», E/ S0/, 16 de enero de 1920.

8 Ibid.
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LLa base nacionalista en el joven musico estd muy lejos de revestir la apatiencia regional de tantos
otros compositores nuestros; comprende que lo interesante de esa idea consiste en absorber el jugo
popular sin cuidado por guardar lo externo, y que lo que se trata [sic], en resumen, es de tomar al
canto del pueblo formas elementales de expresion que renueven y aumenten el capital cosmopolita.
Universalidad por singularizacion: he aqui la tesis; y asi, los «lieder» de Gerhard, tras de ser «en rafz»
profundamente catalanes, tienen un valor general que los incluye detras de los ultimos grandes
«liederistasy germanicos. [...] [Plero no es menos verdad que el espiritu interno es netamente
mediterraneo; puramente catalan, paréceme reflejo del sentimiento del poeta. Hay, pues, una falta
de continuidad espiritual entre fondo y forma de expresion; a resolvetla y a encontrar una perfecta
unidad intima es a lo que tiende Gerhatd en su evolucion.’

El critico recogia entonces los vehementes elogios de Pedrell dirigidos a su alumno: su «a/fer
ego» o «el mejor fruto de su vifian'’. Afiadia también que ciertos detalles acercaban a Gerhard «al
musico inglés Eugenio Goossens, con quien, a lo menos, tiene la semejanza de ser ambos originatios
de paises extranjeros a aquel en el que han arraigado de una manera tan ricamente fructifera»''. Con
esta observacion, Salazar apuntaba (todavia sin doblez) unos origenes familiares que, poco a poco,
acabarfan influyendo en la consideraciéon de Gerhard —nacido en 1896 en Valls, en la provincia de
Tarragona— como un autor no espaflol.

En cualquier caso, no cabe duda de que Gerhard estaba perfectamente inmerso en esta nueva
generacién de compositores y de que, entre ellos, destacaba por su variada e intensa formacién y por
la originalidad de sus propuestas. Asi lo resaltaba el guitarrista y critico Regino Sainz de la Maza, quien
en 1922 transmitfa a Lorca sus impresiones: «Anoche estrenaron un Trio de Gerhard con gran éxito. A
mi me gustd definitivamente. Te hemos recordado mucho y me encarga un abrazo para ti. Yo creo que
es el musico espafiol del porvenir; el que llegara a sintetizar de una manera clara el espiritu de la nueva
musica»'”. Afios mas tarde, en su resefia sobre la interpretacion en Madrid de las Sis cangons populars catalanes
del autor, una de sus obras mas difundidas por entonces, tras su estreno en el festival de la SIMC de
1932, afirmaba: «Roberto Gerhard, “pionnier” en Espafia de las teorfas schoembergianas [si], discipulo
del maestro vienés, es uno de los musicos de mas recia y trabajada técnica. Curado de todas las audacias,

? Ibid.

1 Thid.

" Ibid.

12 Regino Sainz de la Maza a E Garcia Lorca, [marzo de 1922], en Los miisicos escriben a Federico Gareia 1orca
(Epistolario conservado en la Fundacion Federico Garcia Lorea), ed. por Roger Tinnell (Sevilla: Junta de Andalucia. Consejeria
de Cultura, 2009), 94.

Eltrio al que se refiere Sainz de la Maza es el conocido trio n.° 2, en la bemol mayor, compuesto entre 1918

y 1919. Un trio mas temprano en si mayor, compuesto entre 1917 y 1918, existe en manuscrito en el Institut d’Estudis
Vallengs (IEV). Diego Alonso, «La creacién musical de Roberto Gerhard durante el magisterio de Arnold Schoenberg:
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y libre ya de preocupaciones de escuela, muestra en sus “Seis canciones populares” el musico que sabe
en todo momento elegit y ordenar sus materiales para servir con fidelidad y elevacion la idea musical»'.

Enla prensa de la época se mencionaba también su dedicacién musicoldgica, con la edicion de
obras de Antonio Soler y Domenec Terradellas, y su faceta de traductor de diversos volimenes de la
coleccion musical de la editorial Labor. Formaba patte, ademas, del grupo de colaboradores espafioles
de la editorial francesa Maurice Sénart junto a Falla, Mompou, Salazat, Joaquin Nin y Espld. Gerhard
era, asi pues, una figura destacada de la musica espafiola de su tiempo.

II. LoS ANTECEDENTES. SALAZAR: DEL ELOGIO AL MENOSPRECIO

Los argumentos precedentes bastan para destacar la presencia sobresaliente de Gerhard entre
los compositores de su generacién. No obstante, para ceflirnos al tema que nos ocupa —la recepciéon
de su figura a través de la bibliografia musical—, observamos que, ya desde los afios veinte, se resefla
su actividad, por ejemplo, con una entrada no pequefia redactada en 1925 para la mayor empresa
enciclopédica espafiola del siglo xx: la Enciclopedia universal ilustrada enropeo-americana conocida como
«Espasa»'*. Pero resalta sobre todo la consideracion expresada por el musicologo francés Henri Collet'
en su obra de 1929, Léssor de la musique espagnole an XXeme siécle, merecedora del Premio del Instituto
de Estudios Hispanicos en el mismo afio. Collet menciona a Gerhard como uno de los «jévenes’ de
vanguardia» del area catalana junto a los nombres de Pagés, Goma, Mompou, Blancafort, Grau, Riba
y Marti, Samper, Marqués y Ferran'® y, lo que es més importante: en el capitulo cinco dedicado a «I.a
vanguardia musicaly, lo coloca en un sorprendente «Grupo de los Cuatro [Salazar, Mompou, Espla
y el propio Gerhard que| se ha propuesto reconciliar la musica nacional con la musica internacional,
y hacer entrar, con todos los honores debidos a su calidad, a Espafia en el concierto europeo»'”.
Collet indica que Gerhard «]...] ejerce sobre sus compatriotas, por su formacion seria y completa en

! Regino Sainz de la Maza. «lLa musica», La Libertad, 13 de junio de 1933, 8.

Este estreno es comentado también por Salvador Bacarisse en Luz, 17 de junio de 1933, 6.

" Enciclopedia universal ilustrada enropeo-americana (Madrid: Espasa-Calpe, 1924), vol. 25, 1416.

Seapunta que Gerhard es «una de las figuras mds interesantes de nuestra musica. Su labor es poco extensa
pero de gran valor artistico |[...]. Actualmente (1925) Gerhard reside en Viena». Obsérvese la contradiccién entre la
fecha de la crénica y la de edicion.

15 Samuel Llano «Dos Espafias y una sola musica: Henri Collet, entre el federalismo y el centralismor, Cuadernos
de nidisica iberoamericana 15 (2008): 75-97.

' Henti Collet, L'essor de la musique espagnole an XXeéme siécle (Paris: Max Eschig, 1929), 117-118.

" Le Groupe des Quatre [...] s'est proposé de réconcilier la musique nationale avec la musique internationale, de faire rentrer,
avec tous les honneurs dus a sa qualité, I'Espagne dans le concert européen.

Collet, I essor. .., 150.

Las traducciones han sido realizadas por la autora del articulo.
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Alemania, en Suiza y en Francia, un ascendiente innegable»'®, y esboza el perfil de Gerhard citando casi
unicamente un articulo de Salazar publicado en E/So/el 17 de junio de 1921.

La personalidad de Roberto Gerhard, aparece en su segundo trio definida en sus rasgos mas
caracteristicos y con un dominio completo de los medios técnicos escogidos después de una
elaboracién escrupulosa, labor solo permitida a los criterios bien madurados y sélidamente
cimentados. Técnica y procedimientos fuertemente personales y de una robusta originalidad que
no tiene nada que ver con las adhesiones modernistas, mas o menos superficiales, de nuestros
musicos debutantes. Gerhard no es un novicio. Ha trabajado largamente, reflexionado mucho, y su
educacion artistica, literaria y filoséfica, hecha en Alemania, en Suiza y en Francia, lo ha puesto en
estado de saber escoger, y lo que ¢l escoge, lenta y friamente, esta adornado de un gesto frescamente
popular de su tierra natal catalana. Entre nuestros jovenes musicos, Gerhard es probablemente
el que, poseyendo el «oficio» mas sélido, sabe discernir y por consecuencia proceder con todo
conocimiento de causa a las innovaciones que ¢l introduce en la técnica; todas cuestiones arduas
que nosotros nunca hemos visto bullir en la cabeza de ningin musico espafiol, joven o viejo. Y si
a esto afladimos su capacidad para juzgar en un sentido analogo las obras pictoricas y literarias, se
apreciard mejor la cualidad espiritual de este artista.”

Collet hace suyas (e inserta, por tanto, en la historiograffa) las tempranas opiniones periodisticas
de Salazar que el critico, sin embargo, nunca selecciond para sus libros, y distingue asi a Gerhard por
encima de los musicos de su época con argumentos respecto al oficio sélido, la madurez, la preparacion
intelectual, el sello personal y la profundidad técnica y «espititualy de sus propuestas, extendiendo ain
mas alla de la opinién de Salazar la influencia y repercusion probable de su lenguaje. Sin embargo, Collet
recupera su propia voz para preguntarse por la posterior deriva de su estilo: «Desde entonces, Gerhard
ha publicado Dos apunts para piano, atormentados como los de Scriabin y de una agresiva armonfa. ..
¢Perseverara en esta via “intelectualista”? Nosotros, por nuestra parte, preferirfamos verle explotar la
vena de su segundo trio mas que seguitle por los dédalos inquietantes de la “musica futurista™»?*.

Los argumentos de Collet para considerar a Gerhard como un ejemplo a seguir por los
compositores de su tiempo se basaban, asf pues, en las cualidades del lenguaje romantico-impresionista
manifestadas en una obra de excelente factura como el trio, y no en el camino hacia la austeridad y la
atonalidad que tuvo lugar en sus Dos apunts. Gethard era apreciado entonces por el uso de un sobtio

'8 Roberto Gerbard exerce sur ses compatriotes, de par sa formation sérieuse et complete en Allemagne, en Suisse et en France,
un ascendant indéniable.

Collet, I essor..., 151.

¥ Collet, L essor. .., 152.

» Depuis, Gerbard a encore publié¢ Dos apunts pour piano tourmentés comme du Scriabine et d’une aggressive harmonie. ..
Perséverera-t-il dans cette voie “intelectualiste”? Nous préfererions, quant a nous, le voir exploiter la veine de son second trio plutit que
de le suivre dans les dédales inguiétants de la “musique futuriste”.

Collet, I essor..., 152-153.

177 Quodlibet 73, 1 (2020)



BELEN PEREZ CASTILLO. SOBRE NACIONALISMOS, ESTETICAS...

nacionalismo de aspiracién universal, pero, una vez inmerso en caminos alternativos, desaparecié el
interés de los criticos, dentro y fuera de Espafa. Si Collet exponia sus reticencias respecto al rumbo que
comenzaban a tomar los métodos de Gerhard, lo cierto es que Salazar ya habfa dejado de mostrar su
apoyo al joven compositor tras el giro que experimenta su estilo después de los estudios con Schénberg,
Hay que recordar que, desde 1920, Salazar abandonaba la defensa de las innovaciones del vienés,
llegando a afirmar: «su estética nos repugna; su musica, como especie, nos parece abominable»”. Es
significativo que, en el conocido ensayo de 1930 La miisica contemporinea en Espana, Salazar dedicara
capitulos individuales a diversos autores, entre ellos Pedrell, Albéniz, Falla, Conrado del Campo, Espla
o Ernesto Halffter, pero no a Gerhard. La referencia al compositor debemos buscarla en el capitulo
doce, titulado «Nacionalismo y regionalismo», y consiste en apenas diez lineas:

Su origen suizo-aleman y su educacion en esos paises explica la inclinacién de Roberto Gerhard,
nacido en una localidad catalana de padres extranjeros, hacia las especulaciones de Schoenberg,
cuyo discipulo es en la actualidad y a quien ha seguido de Viena a Berlin. Gerhard, después de sus
primeros estudios en Suiza, trabajé algiin tiempo con Pedrell de quien fue uno de los testamentarios.

Su pervivencia en paises germanicos lo absotbe en la actividad musical de esos paises [...].%

Esta mencion ha sido calificada por Javier Suarez Pajares como un «puntapié historiografico»”
mediante el cual Salazar se quité de encima el problema de tener que integrar a Gerhard en el panorama
de la musica espafiola contemporanea que trataba de dibujar y divulgar: una perspectiva que establecia
una continuidad con el lenguaje de Falla en la que nada ni nadie debfa hacer sombra a Ernesto Halffter
y desde la cual el lenguaje atonal no era una opcién aceptable.

En los afios subsiguientes, la musica de Gerhard se escuché en la Residencia de Estudiantes®

y su prestigio como compositor alcanzé una de sus cotas mas altas con la interpretacion de la suite de
su ballet Arie/ en el Festival de la SIMC celebrado en Barcelona en 1936%. El musico tuvo un papel

2 Adolfo Salazar, «Schoenberg en la Sociedad Filarmonica. Scriabin en la Orquesta Sinfonicar, E/ So/, 23 de
marzo de 1920.

2 Adolfo Salazar, Ia miisica contempordnea en Espaiia (Universidad de Oviedo. Setvicio de Publicaciones Arte-
Musicologia, 1982), 289.

» Javier Sudrez Pajates, «Adolfo Salazat: luz y sombrasy, en Miisica y cultura en la Edad de Plata, 1915-1939, ed.
por Marfa Nagore, Leticia Sinchez de Andrés y Elena Torres (Madrid: ICCMU, 2009), 199-219.

# Condierto del 3 de marzo de 1936. Ricardo Bulle Cabero, «FEn la Residencia de Estudiantesy, E/ Siglo Futuro,
24 de febrero de 1936, 22.

# El critico y musicologo José Subira recoge el estreno de la obra: «Indudablemente, tanto por su concepcion
como por su realizacién, destaca entre esas novedades de nuestro pafs la musica para un ballet que ha compuesto el
catalan Roberto Gerhard bajo el titulo “Ariel” y en la cual flota un ambiente shaquespeariano [si] con una técnica
schonbergiana muy puesta en sazén. No es “Ariel” la obra de un aprendiz, sino la de un maestro; ni es la de un intuitivo,
sino la de un consciente; ni la de un extravagante, sino la de un equilibrado». José Subira, «lLa Gran Semana Musical de
Barcelonay, Musicografia 38 (junio de 1936): 9.
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activo en esta sociedad como miembro de la seccion catalana, formando parte del jurado de seleccion
de algunas ediciones y participando, por ejemplo, en los congresos celebrados en Praga en 1935
(donde coincide con Salazar, actuando ambos como sectretatios de los comités de Madrid y Batcelona
respectivamente)® o en Londres (junto a Julidn Bautista) en 1938. Por otra parte, desde 1937 formara
patte del Consejo Central de la Musica” junto a Salvador Bacarisse, Rodolfo Halffter o Bautista. Su
compromiso con la Republica le condujo al exilio definitivo en 1939.

Figura 1. Jurado de seleccion de las obras programadas en el XIV Festival de la Sociedad

Internacional de Musica Contemporinea celebrado en Barcelona®

% Ricardo Bulle Cabero, «Informacién musicaly, E/ Siglo Futuro, 3 de octubte de 1935, 7.

¥ Sanchez de Andrés, Pasion, desarraigo. .., 139.

# El primero por la izquierda, Robert Gerhard. Sentados, de izquierda a derecha, Joan Lamote de Grignon,
Edward J. Dent y Anton Webern. Joan Llongueres, «La musica», Claror, 10 febrero de 1936, 57.
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ITI. NEOCLASICISMO Y NACIONALISMO COMO EJES DE LA CONSIDERACION HISTORIOGRAFICA DE
GERHARD

El primer libro dedicado a la musica espafiola que aparecié tras la Guerra Civil fue The
Music of Spain (1941), de Gilbert Chase”, cuya traduccion al espafiol, realizada por Jaime Pahissa,
fue publicada en 1943. Chase incidia en el caracter particular de las distintas regiones de Espafia, en
especial de Catalufia: «El separatismo se ha manifestado con mayor fuerza en Catalufia, que ha sido
llamada “la Irlanda de Espafia”. Si en la guerra civil de 1936-1939 hubiesen resultado victoriosos los
republicanos en vez de los nacionalistas, Catalufia, con toda probabilidad, se hubiera convertido en una
naci6n independiente como lo es hoy Itlanda». Quizds pata reafirmar esta teotia, dentro del relato
de la musica del siglo xx, en el capitulo titulado «Regionalismo y Romanticismo», Chase menciona la
«abundante» producciéon musical de la «escuela catalana», destacando los vinculos de Gerhard con la
cultura de Catalufia. Tras la relacién de precursores como Alid, Cassadd o Manén, afirma Chase:

Los mas notables compositores nacidos en la ultima década de mil ochocientos son Federico
Mompou y Robert Gerhard. [...] Gerhard, nacido en Catalufia, pero de origen suizo, fue el dltimo
discipulo de Pedrell. Estudié también, durante cinco afios, en Viena con Schoenberg, de cuyas
teotfas recibié una fuerte influencia. Ni su modernismo, ni su ascendencia extranjera le han hecho
abandonar sus vinculos con Catalufia, como lo patentizan sus obras: la cantata I.”4/a Naixenca
del Rei En Jaume (para solos, coro mixto, y orquesta), la A/bada, Interludi y Dansa, para orquesta
(¢jecutados en Londres, 1937), o las seis Cangons Populars de Catalunya para soprano y orquesta. A
causa de la guerra civil, Gerhard dej6 Espafia y fue a Inglaterra, donde encontré un refugio en la
Universidad de Cambridge.™

El catalogo de Gerhard de los afios treinta es, sin duda, consecuencia de ese clima de exaltacion
del sentimiento catalan que tuvo lugar con la proclamacién del gobierno de la Generalitat a comienzos
de los afios treinta®. Pero, asociando Chase tnicamente a Gethard a lo especificamente catalan ¢
incluyendo su figura en el marco del «regionalismoy», como anteriormente hiciera Salazar, sitda al
musico en un contexto menor y lo arranca de su generacién y de los condicionantes de la misma. Ni

# Carol Hess realiza un perfil de esta contradictoria figura y evalta sus trabajos sobre la musica espafiola en
Carol Hess, «“De aspecto inglés pero de alma espafiola”: Gilbert Chase, Spain, and Musicology in the United Statesy,
Revista de Musicologia 35, n.° 2 (2012): 263-296.

¥ Gilbert Chase, La miisica de Esparia, trad. por Jaime Pahissa (Buenos Aires: Librerfa Hachette, 1943), 177-178.

U Chase, La miisica. .., 181.

2 En 1965 Gerhatd confesaba al productor musical de la BBC Leo Black: «me hice [....] alérgico al nacionalismo
el dia en que me di cuenta de lo estipido que era ser un catalan separatista, alérgico a todo tipo de nacionalismon. («I
became |[...] allergic to nationalism the day I saw how stupid it was to be a Catalan separatist, allergic to every kind
of nationalismy»). Roberto Gerhard a Leo Black, 31 de diciembre de 1965, BBC Archives. Traduccién de la autora del
articulo.

Agradezcoa Samuel Llano la generosidad de compartir esta fuente.
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Gerhard ni Mompou, a pesat de ser coetaneos, aparecen entre los musicos que Chase incluye en «La
Nueva Generacidny, entre ellos Ernesto y Rodolfo Halffter, Pittaluga, Bacarisse y Remacha (solo dos
afios mas jévenes que Gerhard), Julidn Bautista, Duran, Casal Chapi o Joaquin Rodrigo. Su ausencia
queda aun mas de manifiesto al cerrar Chase el capitulo con este parrafo, que expone una circunstancia
de la que el caso Gerhard serfa ejemplar:

Esos grupos de juventud vehemente, aquel ambiente de realizacién en comun, todo quedé hecho
pedazos por la cruenta lucha fratricida de 1936-1939, que fue, en realidad, el preludio del pavoroso
conflicto en que se halla sumido ahora el mundo. Casi todos los compositores que hemos citado
en este capitulo viven hoy en el destierro. ¢Podran estos jovenes compositores reintegrarse a la vida
musical de Espafia? sNo seran acaso absorbidos por la corriente cultural de los paises en que ahora
residen? Sélo el futuro podra responder a estas preguntas.®

Como es bien conocido, el gobierno del general Franco establecido tras la guerra puso un
enorme énfasis en la unidad de Espafia. Desde esta perspectiva y con una estrategia ya probada
durante la dictadura de Primo de Rivera en los afios 20, las peculiaridades de cada region tenian
cabida unicamente como ejemplos coloridos y pintorescos de las distintas idiosincrasias de los
pueblos espafioles, de forma que la via musical «catalanista» quedé apartada. Exiliados los principales
compositores que representaban las vias de «vanguardia», asociadas al neoclasicismo, parecia légica la
vuelta a la tradicion y al lenguaje tonal y formal de caracter conservador. El propio Federico Sopefia —el
musicélogo més activo de este tiempo— afirmé que la posguerra supuso «una vuelta apasionada hacia la
musica romantica, tan apasionada, que muchos de nosotros hubimos de poner el corazén en rebeldia
para no ser arrastrados»*. Esta suposicion ha arraigado de forma poco critica en la historiografia
dedicada a este periodo; sin embargo, la opinién del compositor Julio Gémez, uno de los protagonistas
de la época, transmitida en 1940 al musicélogo José Subira, nos deberfa animar a revisar, al menos, ese
lugar comun:

Mi situacién de funcionario es mejor, pero eso es completamente independiente de mis trabajos
de compositor, que son los unicos, o al menos asf lo creo yo, que merecen alguna estimacion en
mi carrera. Esa es una de las desilusiones mas grandes que me ha traido el fin de la guerra. Yo
cref que al terminar, por razones historicas y estéticas que a ti no se te ocultan, yo renaceria como
compositor y como critico, por la natural reaccion que debiera haber experimentado la musica
hacia una tendencia conservadora (llamémosla asi para terminar pronto) que en mis obras y mi
critica creo haber sostenido. Pues no: nadie se acuerda de mi y después de treinta afios de trabajo

3 Chase, La miisica.. ., 221.
* Gerardo Diego, Joaquin Rodrigo y Fedetico Sopefia, Diez asios de nuisica en Esparia (Madrid: Espasa-Calpe,
1949), 189.
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constante y honrado me encuentro desplazado, postergado y olvidado por todo el mundo. En

cambio como bibliotecatio me aumentan el sueldo y se me considera [...].*

El esfuerzo antes mencionado por Sopefla parecia estar dando sus frutos: para Julio Gémez,
la vida musical en Madrid se desarrollaba «de una manera parcial e incompleta»™. Gémez aludia al
acontecimiento mas destacado de 1940: «el estreno del Concierto de Aranjuez de Joaquin Rodrigo, a quien
han hecho un reclamo anterior y un éxito posterior como no he visto nunca en Espafia, ni ain en los
mejores tiempos de Salazar-Halffter»'.

Es, efectivamente, Joaquin Rodrigo el protagonista de la composicion de esos afios, y su
relevancia no se limita a las salas de conciertos, sino que alcanza una gran repercusion a través de
la critica y la bibliograffa musical de los afios cuarenta y cincuenta merced a los escritos de Federico
Sopefia. Sopefia —con Gerardo Diego y el propio Rodrigo— forma parte de la trfada que firma el libro
con el que se pretende dibujar el panorama musical de los afios cuarenta: Diezg asios de miisica en Esparia,
publicado en 1949. Si la bibliograffa musical desde los afios sesenta hasta los 2000 estimé esta etapa
carente de interés, en el titulo de este libro se encuentra implicita la consideracién de este periodo
como una nueva época de la musica espafiola, surgida precisamente a partir de la Guerra Civil. Solo el
orden de los autores en la portada indica la responsabilidad de cada apartado, de modo que la lectura
de ciertos pasajes —la alusién a Sopefia como «un joven ctitico, apasionado y entusiasta»® o el capitulo
encabezado con el titulo «El musico de estos afios: Joaquin Rodrigon”— demuestra que el estudio no
pretende ser cientifico. Gerardo Diego, encargado del apartado dedicado a la musicologia, afirma dejar
voluntatiamente fuera los libros publicados por «espafioles circunstancialmente ausentes en los paises
de la América de lengua espaifiola»®, debido a dificultades de informacion.

En el capitulo «Compositores», Sopefia escoge, como hiciera Salazar, a Falla como referente,
esta vez para resaltar la orfandad de la musica espafiola por su ausencia, y seflala como elemento
estabilizador de la vida musical de la posguerra «dos grandes acontecimientos: el estreno del Concierto de
Avranjuez y el homenaje a Manuel de Falla»*! con la interpretacion de E/ retablo de Maese Pedro (1941). Los
distintos apartados estin dedicados al teatro, a la musica religiosa, al folklore..., y entre los nombres

* Julio Gémez a José Subird. Madrid, 3 de abril de 1940. Fondo Subira. BNE. M. Subira /1/105 (3).
Agradezcola ayuda de M* Elena Cuenca en el trabajo sobre este fondo.

% Julio Gémez a José Subird, 25 de diciembre de 1940, Fondo Subira. BNE. M. Subitra /1/105 (5).
" Ihid.

* Diego, Rodrigo y Sopefia, Dieg arios. ..., 64.

¥ 1bid., 178.

0 1bid., 9.

" Ibid., 147.

182 Quodlibet 73, 1 (2020)



BELEN PEREZ CASTILLO. SOBRE NACIONALISMOS, ESTETICAS...

propios, a Joaquin Turina, Conrado del Campo, Jesus Guridi y Ernesto Halffter, a pesar de que este
ultimo, segun el ctitico, tras la Rapsodia portugnesa, no habia dado «obta alguna de gran empefio»™.

En este panorama creativo los compositores catalanes estan encabezados por Federico
Mompou. Sopefia incluye los nombres de Manuel Blancafort, <hombre de negocios y hombre de
musica para los bellos ratos perdidos»®, y, entre los jovenes, el de Catlos Surifiach, «recién venido»*;
autores, por tanto, de relativa relevancia para Sopefia cuya presencia solo puede justificarse por su
residencia entonces en Espafa. Ninguno de los apartados hace sombra al ultimo capitulo dedicado a
Rodrigo. Sopefia quiere disculpar que Salazar hiciera una «cita casi marginal»® del compositor en su
Miisica espariola contemporinea porque, opina que Rodrigo, aunque si fuera conocido en Parfs, «era casi
desconocido en Espafia»®®. ;:Podemos aplicar idénticas excusas a su propio olvido de Gerhard? Lo
cierto es que al afirmar que «la gran leccién de Halffter y de Rodrigo fue mirar a través de E/ Retablo
y del Concierton", Sopefia vuelve a establecer, como hiciera Salazar, una linea de continuidad mediante
el neoclasicismo, en la que, como principal novedad, vincula ya no solo a Halffter, sino también a
Rodrigo.

Apenas existen voces disidentes ante esta filiaciéon que convierte a Rodrigo en heredero de
Falla, entre éstas, la de Oscar Espla, que expone privadamente su criterio a Sopefia en cierto tono de
reprimenda, habitual en la correspondencia del compositor dirigida al sacerdote y musicélogo. Incluso
aunque la razén de esta carta es, en origen, una defensa de Salazar, Espld expone lo que considera un
destacado defecto de Sopefia, heredado directamente de Salazar: la obsesién por el encumbramiento
de un musico por encima de todos los demds y, al mismo tiempo, la obcecacién en la existencia de
una Gnica via que era la sefalada por Falla en su Rezablo: el neoclasicismo. Urgfa, segiin Espld, desasirse
del estilo neoclasico, y asi —segin él— habia ocurrido en todos los paises y asi lo habian hecho los
mejores musicos espafioles: en su opinién, Remacha, Bautista y Gerhard, autores que respondian a la
sensibilidad de su tiempo desde un estilo personal imbricado en una perspectiva universal, aportando
lo que de espafiol pudiera tener cada uno:

2 Ibid., 158. En su comentario sobre el estreno de la Rapsodia portugnesa en Madrid en 1941, Sopefia incide en
el cambio de estilo antes mencionado: «La presencia de Halffter, maduro, canoso, con un sutil aire de serenidad, era
causa de singulares apreciaciones. La gente tenfa hecha su composicién de lugar; los recién llegados a los conciertos, sin
memoria de otras musicas que no fuesen las pedidas por el momento, construfan una musica exaltada y antirromantica.
Para unos y para otros la Rapsodia portugnesa fue una sorpresa y un descansox. Diego, Rodrigo y Sopefia, Dzeg ajios. .., 157.

¥ 1bid., 163.

" Ibid., 176.

* 1bid., 178.

6 1bid., 178.

7 1bid., 190.
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Su pasion por Ernesto Halffter, convertida en intransigencia obsesiva, encogio su criterio y le llevo
a idear esa pintoresca estética de policia urbana de circulacién, con direcciones prohibidas y una
sola privilegiada: 1a del Retablo-Sinfonietta, que parece estar todavia en vigor.

El «neo-clasicismo» era una puerta abierta por Stravinsky al callejon sin salida que él mismo habia
creado con su Sacre du printemps. Pero Stravinsky, que cambia de casaca estética con la facilidad con
que cambia de nacionalidad o de religién (ya dijo Malipiero que era «una putana geniale») embarca
a la gente y se queda en tierra. Y en este caso hizo bien, porque una vez pasada aquella puerta, y
con la ensefianza de esa experiencia, habfa que volver a una actualidad total. Una estética fundada
en un «neo» cualquiera implica un desdoblamiento de la conciencia impuesto artificiosamente «a
prioti» y propende al uniforme y al truco. Asi, tenfa raz6n Ravel cuando decia que lo que era natural
y espontaneo en el Retablo, era en cambio forzado en la Sinfonietta; y pot eso voto en contra de esta
obra en la SI.M.C. También es forzado y artificioso el «scatlatismo» del Concerto per clavicenbalo. Ese
problema, una vez resuelto en una obra, hay que pasar a otra cosa. Y asi se hizo en todas partes
y asi lo han hecho los mejores musicos espafioles: Remacha, Bautista y Gerhard que han sabido
crearse una conciencia general de la musica, respondiendo a la sensibilidad contemporanea, para
realizatla en funcién de lo que cada cual tenga de espafiol y en el estilo que mejor convenga a su
temperamento. |...]

Aqui, no; provincianos de Europa, que hemos nacido, estamos todavia en aquella ruta preferida de
Salazar y necesitamos a un musico que salga en todas las salsas, venga o no a cuento, como salfa
Halffter en las crénicas de Salazar, y cuyos errores técnicos, y hasta sus bostezos, tienen que ser
geniales. Los demds compositores son casos «aislados» en la evolucién de nuestra musica, y para

juzgarlos, se echa mano de un cliché [...].*

Un libro de similar tematica a Dieg anios de wriisica. .. hace aparicioén en el mismo afio de 1949:
Panorama de la miisica en Espaina, de Antonio Fernandez-Cid. Este nuevo ensayo pretendfa, segin su
autot, «tecoget impresiones directas sobre la vida musical espafiola de los cursos tltimos»”. De esta
forma, la obra se centra en cuestiones sociolégicas, con capitulos dedicados a la zarzuela, la 6pera,
los conjuntos sinfénicos en Madrid, la ensefianza musical en Espafia o la vida musical de las distintas
provincias espafiolas. El aliento de la autarquia estd presente entre sus paginas, que aluden a la dificultad
de informacién y a la obligacién de juzgar severamente lo propio para ofrecer una imagen pulida de
cara al exterior:

Si se tratase de una obra con primordial destino al mercado exterior, muy otro serfa el tono
adoptado. Y ello, sin necesidad de falsear los hechos; que son bastantes los triunfos alcanzados por
el Régimen, e inmensos los terrenos abonados para el sincero elogio. Como esta serie de capitulos

# Oscar Espla a Federico Sopefa, 1 de enero de 1953, Archivo Sopefia de la Fundacién Marcelino
Botin, 17044.

Agradezco a Marfa Goémez Quevedo su colaboracién para acceder a los documentos del Archivo.

¥ Antonio Fernandez-Cid, Panorama de la miisica en Espaiia (Madrid: Dossat, [1949]), 283.
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se supone han de caer en las manos de aficionados y musicos espafioles, es el ctitico quien los
redacta; y por eso al aplauso se une la censura.”

En el capitulo titulado «LLos compositoresy, Fernandez-Cid sefialaba, pese al avance conseguido
«merced al oficial apoyo»”!, el desinterés de los directores y del publico, aferrado al repertorio clésico-
romantico, por los estrenos espafioles. No tiene nada de extrafio la ausencia de Gerhard en este estudio
—ni tampoco en el anterior— puesto que en el panorama musical de la Espafia de los afios 40 no habia
cabida para él. De hecho, un afio antes de la publicacién de estos libros, Higinio Anglés ofrecia a José
Subira noticias de Roberto Gerhard: «Estos dfas estuvo en Roma el amigo Gerhard; se ve que ha
trabajado mucho en Cambridge y no piensa volver ya a nuestra Patria. {Es una lastima»™.

Precisamente en el Diccionario de la Miisica Labor, donde Anglés continuaba la labor iniciada por
Joaquin Pena®, se inclufa una voz sobre el musico (de extensidén semejante a las de Ernesto Halffter
o Rodrigo) consistente en una biografia sucinta hasta 1939 y un catdlogo de obras puesto al dia hasta
1953. Tampoco José Subira ni José Forns olvidaban el nombre de Gerhard en sus estudios: en la Historia
de la miisica de 1951, Forns, catedratico del Conservatorio de Madrid, mencionaba a Robert Gerhard en
el capitulo dedicado a «I.a musica espafiola en el siglo xx», incluyéndolo entre los compositores del area
catalana, y opinaba: «sus atrevimientos y originalidades se hallan frenados por refinado gusto, habiendo
publicado interesantes estudios de musicologia»**. Su juicio sobre Joaquin Rodrigo es completamente
opuesto al de Sopefia, al que evidentemente alude:

[...] [E]s de los mas prolificos compositores actuales. A €l se debe el Concierto de Aranjueg, para
guitarra y orquesta, y asi como domina la nota lirica de sencillo y delicado pseudofolklorismo, para
los mas ambiciosos empefios a que ha pretendido elevarse, le faltan vigor y personalidad, aunque
algunos lleguen a ver en €él, con evidente exageracion, el mejor musico espafiol de hoy.”

Dos aflos més tarde, en la Historia de la miisica espariola e hispanoamericana, Subira hacia énfasis en su
disension respecto a las opiniones de sus colegas acerca de la llamada «musica modernax. Especialmente

3 Ibid., 9-10.

3! Tbid., 138.

>? Higinio Anglés a José Subira, 11 de noviembre de 1948, Fondo Subira-BNE. M. Subird /1/11 (107).

Mas detalles sobre la relacién entre Gerhard y Anglés pueden consultarse en Sanchez de Andrés, Pasidn,
desarraigo. .., 157-158, entre otras paginas.

%3 Joaquin Pena ¢ Higinio Anglés, Diccionario de la Miisica Iabor (Barcelona, Madrid y Buenos Aires: Editorial
Labor, 1954), 1053.

Poco antes, el Diccionario enciclopédico de la Miisica, dirigido por Albert Torrellas, y con colaboradores como
Subira, Forns o Toldra, introdujo también una voz sobre Gerhard ilustrada con una fotografia. (Barcelona: Central
Catalana de Publicaciones, [1947]-1952), 544.

5 José Forns, Historia de la miisica, vol. 3 (Madrid: Talleres Graficos Marisal, 1951), 296.

5 Ibid., 297.
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ésta tenfa que ver con su rechazo a los «anatemas contra clasicismos y contra romanticismosy, la
deshumanizacion del Arte y de la Musica y la creacion no de escuelas, sino de «capillas»™, aspectos
que ya venia tratando en obras antetiores’. De hecho, Subird protagonizé una encendida polémica
con Salazar en los afios treinta, en el transcurso de la cual aludié al apoyo irracional al joven Ernesto
Halffter por parte de Salazar. Maria Caceres Pifiuel sefala que, en esa época, «rebati la pretension
de modernidad del neoclasicismo y propuso a Schénberg como modelo de modernidad enraizada en
la expresividad romantica pero con capacidad de superar la tradicion»®, aunque posteriormente lo
seflalard como un rupturista. En su Historia de la miisica espaiola e hispanoamericana, Subira recupera sus
anotaciones sobre Gerhard de 1936, menciona su labor musicoldgica y le dedica unas lineas en las que
demuestra no estar al tanto de su produccion reciente:

Roberto Gerhard (nacido en 1896, de ascendencia suiza) estudié con Pedrell, creandose pronto
una reputacion local; se traslad6 a Viena, y bajo la direccién didactica de Schonberg, fue pronto un
apostol mas de la corriente dodecafénica. Instalado ahora en Inglaterra, sigue produciendo obras de
altisimo valor, como las ilustraciones shakespeatianas para Romeo y Julieta. Su composicion sinfonica
Apriel, concebida como musica de ballet, con influencia ideolégica de origen shakespeariano e
influencia musical de procedencia schénbergiana, obtuvo gran éxito en XIV Festival de Musica
Contemporinea celebrado en Batcelona en 1936.%°

Una escueta referencia al compositor, como alumno en Espafia de Schénberg, se encuentra
en la Breve historia de la nuisica del mismo autor, editada en 1956 y 1964 por Daimon®. Igualmente, en
el volumen E/ mundo de la miisica, editado por Espasa Calpe en 1962 con la colaboracién de numerosos
musicos espafioles (de Espla a Subird), se incluye una entrada sobre Gerhard al que se le realiza una
breve entrevista, y donde se menciona que «es uno de los mejores compositores espafioles fuera de su
pattia»®'.

% José Subira, Historia de la miisica espariola e hispanoamericana (Barcelona: Salvat, 1953), 790.

Subira habia publicado en 1947 una Historia de la Miisica citada por Gerardo Diego en Dieg asios de miisica en Espara.

57 José Subira, La niisica. Sus evoluciones y estado actnal (Madrid: Editorial Paez, 1930).

3% Matfa Caceres Pifiuel, «“Una posturita estética que no representa sino un frenazo”: El discurso critico de
José Subird en torno al neoclasicismo (1929-19306)», en Los seiiores de la critica: Periodismo musical e ideologia del modernismo en
Madrid (1900-1950), ed. por Teresa Cascudo y Marfa Palacios (Sevilla: Editorial Doble J, 2012), 278.

% Subitd, Historia de la miisica espariola. ..., 816. Gethard aparece también entre el conjunto de biografias inéditas
de musicos realizadas por Subird entre 1957 y 1961 y conservadas en el Fondo Subira de la Biblioteca Nacional.
Biografias M Subirad/2/23(2).

% José Subira y J. Casanovas, Breve historia de la miisica (Barcelona: Ediciones Daimon-Manuel Tamayo,
1964), 133.

Similar, aunque mas concisa atn, es la referencia contenida en el Fichero musical Daimon, dentro del apartado
«Musica contemporanea. Espafia (IL)» Fichero Musical Daimon (Barcelona: Daimon-Manuel Tamayo, [1963]). Con
colaboradores como J. Subira, E. Halffter, ]. Rodrigo, C. Surifiach y muchos otros.

' K.B. Sandved, E/mundo de la niisica, trad. por Felipe Ximénez de Sandoval (Madrid: Espasa-Calpe, 1962),1018-1019.
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St es comprensible que Gerhard no fuera aludido en los estudios referidos a la musica «en»
Espafia en la época, no pueden esgrimirse similares argumentos respecto a los siguientes titulos de
Sopefia: La miisica eurgpea contempordned® ¢ Historia de la miisica espariola contemporanea™, donde vuelve a
juzgar a Joaquin Rodrigo como «el musico de este tiempo»®™. Ambas nacen del ejemplo bibliografico
de Adolfo Salazart, aludido ya en la solapa de la Historia de la miisica espariola contemporined®. Sopefia
dedica incluso un capitulo de este libro a Salazar, donde considera su obra La wiisica moderna «no sélo
como un libro original, extraordinatio, sino como la primera y seria sistematizacién de un tema que
hasta entonces sélo aparecia en ensayo, biografia, panegirico o panorama»®, e insiste en que «todos los
criticos espafioles han reconocido su magisterion®. Tanto en el estudio dedicado a la musica europea
como a la espafiola, se incide en un elemento nuevo respecto a las obras de Salazar: la incorporacién
de un catalogo y un indice completo de autores con sus obras®. Afirma Sopefia: «[e]l apéndice [...]
me da libertad para intentar la linea de perspectiva, que no se limita a continuar la de Salazar, sino que
se construye a través de lo que hoy vive la musica espafiola, en parte hecha aqui en la postguerra, en
parte desperdigada por ausencias mas o menos voluntarias»®. Sin embargo, —y cifiéndonos tan solo al
volumen sobre la musica espafiola— Gerhard vuelve a estar ausente, tanto del espacio reservado a los
compositores exiliados como del capitulo titulado «I.a ida y la vuelta de los compositores espafiolesy,
donde comenta los casos de Falla, Espl4, Casal Chapi o Pittaluga para detenerse en los de Salvador
Bacarisse —asentado en Paris—, Rodolfo Halffter —establecido en Méjico— y Julidn Bautista —residente
en Argentina—, y aludiendo a Pahissa o Salas Vi, con su labor desde Chile. Incluye también a Carlos
Surifiach, de quien Sopefia destaca su activa vida de director y compositor asentada en Norteamérica.
¢Por qué, entonces, se omite absolutamente el nombre de Roberto Gerhard? Quizé entre las razones
de esta ausencia esta el enfoque apasionado del estudio confesado por el propio Sopena: «Este libro
estd concebido y escrito en caliente. [...] [N]o siento necesidad de justificarme porque el tono de este

62 Fedetico Sopefia, La miisica europea contempordanea. Panorama_y diccionario de compositores Madrid: Unién Musical
Espafiola, 1953). La obra incluye, entre otros, los nombres de Miguel Asins Arbo, Angel Martin Pompey, Gustavo
Pittaluga o Federico Elizalde.

% Federico Sopefia, Historia de la niisica espariola contempordnea (Madrid: Rialp, 1958). Reeditado en 1976.

5 Ibid., 229.

% «Desde 1930 en que aparece el libro de Adolfo Salazar sobre la musica de su tiempo, no se habia publicado
un estudio histérico de conjunto sobre la musica espafiola contemporanea hasta el presente libro de Federico Sopena.
Las consecuencias de este largo silencio se advierten al leer las historias no espafiolas sobre la musica, en las que apenas
si se acierta a colocar unos cuantos nombres a continuacion de Falla». Sopefia, solapa de Historia de la miisica espaiiola. ..

% Sopefia. Historia de la miisica espariola. . ., 306.

5 Ibid., 308.

% En 1957 Federico Sopefia tesponde a la solicitud de datos sobte los compositores espafioles de Gilbert Chase
comunicandole la inminente publicacién de su Historia de la niisica espaiiola contemporanea que, afirma, lleva como apéndice
«un catalogo con la obra completa de todos los compositores espafioles vivientes», por lo que puede disponer alli de
los datos que solicita. Afirma haber mantenido comunicacién «con Bacarisse, Pittaluga —que esta aqui— y Remachay.
Federico Sopefia a Gilbert Chase, 18 de noviembre de 1957, Archivo Sopefia-Fundacién Marcelino Botin, 03892.

% Sopenia, Historia de la miisica espariola. . ., 14.
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libro sea tono de pasion y no pocas veces de pena»”. Sopefia parecia no haber seguido los consejos
de Oscar Espl4, que le prevenia, en 1957, de los excesos exclusivistas: «Me parece muy bien lo de la
Historia de la miisica contempordnea espasiola. Puede V. salvar los errores de Salazar —de los otros no vale
la pena de ocuparse— que esctibié siempre “sin excepcion” contra alguien o pro alguieny’. El prejuicio
exclusivista es un defecto que Espla reprocha abiertamente a Sopefia en 1962: «Pertenezco a una de
las generaciones a cuyo esfuerzo se debe la creacién del sinfonismo espafiol contemporaneo. [...] Vd.
mismo lo reconoce, pero en privado. [...] Mas en publico cambia su actitud. Parece que tema Vd. que
mi nombre cubra al de los compositores de su predileccion en la politica musical que Vd. cultiva»’.

No solo por estas razones, tengo la sensacioén de que la omision de Gerhard no fue involuntaria
o derivada directamente de una ausencia efectiva de repercusion de su musica en Espafia. Esta carta de
Sopefia de 1950, enviada desde Roma a Joaquin Rodrigo, puede ayudar a esclarecer, aun a pesar de su
ambigua redaccion, un sentimiento de animadversion hacia la personalidad —ya sea desde el punto de
vista humano o profesional— del compositor catalan:

Estoy francamente preocupado por el silencio de Patfs sobre tu Concierto de Aranjuez; la admision
de la Espafia republicana en la UNESCO con Gherard [si] de musico —le voy a dar un palo
sangriento— la misma actitud reservona de algunos criticos de aqui. [...]

Hoy es un gran dia de disgusto para nosotros: se habfa montado con toda ilusion el pabellén
espafiol en la Bienale de Venecia y no han premiado ni un solo cuadro, nada. Una injusticia pero
también una leccion para todos: nuestro arte estd retrasado. Quiza lo que se hace en Europa es
malo pero hay que pasar por esa expetiencia.”

El éxito obtenido en Paris por el Concierto de Aranjuez en la interpretacion de Yepes y Argenta,
reseflado abundantemente en la prensa espafiola, no habia tenido la misma repercusién en la francesa,
y adn estarfa por llegar el enorme alcance de la obra a través de la difusion discografica. Hasta 1955,
Roberto Gerhatd fue el compositor espafiol mas interpretado en los festivales de la SIMC, a los que
acudid, desde el establecimiento en Espafia del gobierno franquista, como compositor independiente.
Gerhard participd, a titulo individual, en el Festival de la SIMC de Copenhague de 1947 con Don
Quijote™, en el festival de Frankfurt de 1951 con e Dueiia y en el de Baden-Baden de 1955 con su

0 bid., 14.

" Oscar Espla a Federico Sopefia, 07 de agosto de 1957, Achivo Sopefia-Fundacién Marcelino Botin, 17049.

2 Oscar Espla a Federico Sopefia, 29 de noviembre de 1962, Achivo Sopefia-Fundaciéon Marcelino Botin, 16389.

73 Federico Sopefia a Joaquin Rodtigo, 9 de junio de 1950, Archivo Rodtigo-Fundacién Victotia y Joaquin Rodrigo.

™ A esta circunstancia se referira Oscar Espla en un articulo de 1947 dedicado a las musicas en torno a
Cervantes, destacando «el ballet Don Quijote de Roberto Gerhard, compositor de nacionalidad suiza pero considerado
espafiol ya que siempre ha vivido en Espafia y su produccién musical pertenece a la escuela espafiolar. Oscar Espla,
«Cervantes y la musica», Ewurope. Revue mensuelle 25, n.° 23 (noviembre de 1947).
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sinfonfa n.° 1. Desde 1946 estuvo en contacto con Oscar Espld para fomentar la participacion espafiola
en los Festivales de la SIMC y conseguir reconstituir la seccion espafiola republicana de la Sociedad:

Como sabra por la seccion belga de la SI.M.C. se proyecta un festival en Londres del 7 al 14 de
julio. No habiendo seccién espafola en condiciones de funcionar ya sabe Vd. que puede mandar
una o mas partituras por intermediario de la seccion belga o también directamente a la direccion
de [...] Londres [...].

No es nada probable, me figuro, que se nos presente de improviso una delegacién franquista
—no cabe duda que no serfa admitida—. He cambiado impresiones con el secretario general
y en su opinién no cabe duda tampoco que la asamblea aceptaria unanimemente una peticion
de reconocimiento de la seccién republicana espafiola reconstituida bajo su presidencia, en los
términos en que la seccién estaba funcionando antes de la guerra. [...]

Supongo que también estarda Vd. en contacto con los demas compafieros expatriados y que entre
todos la idea de la reconstitucion de la seccion espafiola tendra la acogida favorable que nosotros
sinceramente deseamos.”

Légicamente, la carta de Sopefia —que desempefié desde los afios cuarenta distintos cargos
en el marco de las instituciones musicales franquistas— es evidencia y deriva de su posicién contraria
a dicha seccion republicana. Por otra parte, sus palabras se hacian eco de un rechazo por parte de los
foros musicales internacionales —que experimentaban en ese momento la influencia de los jovenes
compositores europeos aglutinados pronto en los Cursos de Darmstadt— hacia la musica de perfil
mas tradicional. El propio Argenta aseguraba en 1954 que los procedimientos de los compositores

espafioles eran «viejos, viejisimos»’®

y que la unica alternativa estaba en la renovacion. En 1955, la
readmision de Espafia en la SIMC, tras su entrada en la UNESCO, provocé una gran decepcion entre
los simpatizantes republicanos, evidente en el tono agrio —concretado en alguna referencia descortés—

de esta carta de Gerhard a Joaquim Homs:

La re-admisién de la seccion espafola a la SIMC es un hecho. I.a UNESCO —segun tengo
entendido— habiendo dado ejemplo aceptando a Espafia en varias secciones, la SIMC no ha
querido ser mas papista que el Papa. El clima de las asambleas ha cambiado y en Baden-Baden
no era favorable al «black-balling» de Espafia. El hecho de que la demanda fuera presentada por
la figura patética de Rodrigo contribuyd, sin duda. De la conversacién que tuve con él saqué una
impresion pésima. Tanto él como sus colegas parece que viven en el limbo. Dudo que la nueva
seccion dure mucho. La clase de obras que se proponen enviar a los Jurados no es probable que
despierten mucho interés y todavia lo es menos que los espafoles estén dispuestos a ir pagando
la cuota anual si las obras les son rechazadas, un afio si y el otro también. [...] Falla todavia es la
ultima palabra de la musica contemporanea segun ellos lo entienden. Remarqué a Petrassi que la

7 Roberto Gerhard a Oscar Espla, 30 de marzo de 1946, Legado Oscar Espla-Fundacién CAM.

76 Ataulfo Argenta, «La musica espafiola en el mundo», Azeneo, 15 de febrero de 1954, 12.
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creacion de la nueva seccion espafiola pone a los compositores expatriados en una situacion de
inferioridad injustificable. A lo cual me respondi6 que los compositores tesidentes fuera de Espafia
tienen y continuaran teniendo la posibilidad de enviar directamente al Jurado internacional como
independientes. Es vuestra solucion. Por mi parte ya hace afios que me he declarado independiente
dejando correr la idea de una seccion hispana iz partibus, el patrioterismo de los Espla, Bacarisse y
Cia me habia agradecido bien poco los esfuerzos para mantener el pabellon —justo es decir que no
tenfa mucho motivo, tampoco—.""

Sabemos que los augurios de Gerhard resultaron ser, en gran medida, erréneos y, pese a que,
efectivamente, gran parte de las obras presentadas por la seccién espafiola de la SIMC fue rechazada
en los primeros aflos del reingreso, esta seccion se fue afianzando hasta su consolidacion definitiva con
la celebracion en 1965 en Madrid del XXXIX Festival de esta sociedad.

Las razones de este vacio historiografico no se basan solo en razones politicas, personales
o incluso viscerales, sino también en cuestiones estéticas. El lenguaje atonal era predominantemente
rechazado en Espafa: sirven de ejemplo algunas de las criticas de Xavier Montsalvatge que, tras la
muerte de Schénberg, consideraba que ni el maestro ni sus alumnos daban la sensacién «de haber
superado una etapa experimental»’®. Desde el extertiot, libros como el de Walter Starkie™ incidian
en el perfil tépico y nacionalista de la musica espafiola, reservando el espacio dedicado a la creacién
a compositores como Albéniz, Granados y Falla, para continuar con apartados dedicados a Turina,
Espla, Guridi, Mompou, Rodrigo y Ernesto Halffter.

" La re-admissid de la seccid espanyola a la SIMC és un fet. Ia Unesco — segons tine entés — havent donat ['excemple acceptant
a Espanya en varies seccions, la SIMC no ha volgut ser més papista que el Papa. El clima de les assemblees ha canviat i a Baden-Baden no
era favorable al “black-balling” d’Espanya. El fet de gue la demanda fou presentada per la figura patética d’en Rodrigo hi va contribuir, sens
dubte. De la conversa que vaig tenir amb ell en vaig treure una impressid pessima. Tan ell com els seus col*legues sembla que vinen als limbs.
Dubto que la nova seccid duri gaire. La classe d’obres que es proposen enviar als Jurats no és probable que despertin gaire interés i encara
ho és menys que els espanyols estiguin disposats a anar pagant la quota anual si les obres els son rebutjades, un any si i l'altre tambe. [...]
Falla encara és Viiltima paranla de la miisica contemporania segons ells l'entenen. Vaig remarcar a n’en Petrassi que la creacid de la nova
seccid espanyola posa els compositors expatriats en una sitnacid d’inferioritat injustificable. A la qual cosa em va respondre que els compositors
residents fora d’Espanya tenen i continnaran tenint la possibilitat d’enviar directament al Jurat internacional com a independents. Es la
vostra solucid. Per la meva part ja fa anys que m’he declarat independent deixcant correr lidea d’una seccid hispana in partibus, el jingoisme
[sic] dels Espld, Bacarisse i Cia n’havia agrait ben poc els esforcos per mantenir el pavelld - val a dir que no tenien gaire motin, tampoc.

Roberto Gerhard a Joaquim Homs, 11 de septiembre de 1955, Fondo Joaquim Homs-Biblioteca Nacional de
Catalunya.

78 Xavier Montsalvatge, «Arnold Schoenberg o la musica “atomizada”», La Vanguardia, 25 de julio de 1951.
Los textos criticos de Montsalvatge acerca de la obra de Gerhard han sido analizados por German Gan en los
articulos citados.

" Walter Starkie, Spain. A Musician’s Journey through time and space, vol. 2 (Génova: Edisli-At Editions René
Kister, 1958).
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Incluso en el inicio de los afios sesenta®

, el libro La miisica catalana contemporania, del ctitico y
compositor Manuel Valls*, incide en el perfil nacionalista de la musica de Gethard, de acuerdo con
el pensamiento catalanista vigente en la obra. Como hiciera Sopefia, Valls parte de los escritos de
Adolfo Salazar, que para el critico «introdujo en la vida espiritual de la peninsula los criterios de analisis
estético, la vigencia de los cuales es todavia casi absoluta |[...] y sefial6 para Espafia unas sub-especies
de nacionalismos, representadas por las diversas variedades expresivas regionales que integran el suelo
peninsulan®. Para Valls, fueron Gerhard, Mompou, Toldra y Blancafort (incluidos en «la Generacion
de 1920») quienes «dieron forma a lo que habifa de ser la musica especificamente catalana»®, cuyas
caracteristicas estaban presentes en las obras de los compositores mencionados: «un nuevo y comun
sentido de la proporcién que se acopla y encaja con la personalidad social catalana y con el estilo de
vida que comenzo a imperar al despuntar la tercera década del siglo. Musica sensata, ponderada, en la
que no se intentd ni la aventura de superior trascendencia ni se arrumbé en una parélisis provinciana,
sino que puso el arte del sonido al ritmo de las otras manifestaciones del pafs y en adecuada dosis con
sus posibilidades de expresion»®. No obstante, Valls distingue, dentro de esta generacion, las «variantes
expresivas» en las que incluye a Gerhard: estéticas donde «la nota “racial” catalana, al diluirse en otras
cavilaciones de orden estético o técnico, no se manifiesta de forma tan sensible y ostensible para
acreditar el derecho de pasar al primer plano de la escena sonora»®™. En la nota biografica posterior
observamos que son precisamente las obras de Gerhard més vinculadas con las raices catalanas las que
Valls distingue entre su produccion:

% No hay referencias a Gerhatd, por ejemplo, en el libro de Antonio de las Heras, otro de los responsables de
la politica musical de esos afios: Antonio de Heras, Miisicos hispanos: Fundadores y continnadores de la escuela espaiiola (Madrid:
Delegacion Nacional del Servicio Exterior, 1963).

8t Manuel Valls, La miisica catalana contemporania (Barcelona: Editorial Selecta, 1960). En 1969 publica la Historia
de la miisica catalana (Barcelona: Editorial Taber, 1969). En ella encuadra a Gerhard en la generacién de la primera
postguerra, junto a Mompou, Blancafort y Toldra. German Gan ha analizado, en los textos citados, la recepcion critica
de la obra de Gerhard por parte de Valls.

82 [...] []ntrodui en la vida espiritual de la peninsula els criteris d'andlisi estética, la vigéncia dels quals és encara gairebé
absoluta [...] i assenyala per a Espanya nnes sub-espécies de nacionalismes, representades per les diverses varietats expressives regionals que
integren el 5ol peninsular.

Valls, La miisica catalana. .., 25.

8 [...] [D]onaren forma al que havia d’ésser la miisica especificament catalana.

Valls, La misica catalana. .., 110.

8 [...] [U]n nou i comsi sentit de la proporcid que s'acobla i encaixca amb la personalitat social catalana i amb lestil de vida que
comenga a imperar en despuntar la tercera desena del segle. Miisica assenyada, ponderada, en la qual no s'intenta ni l'aventura de superior
transcendencia ni es redossa en un pairalisme provincia, sind que posa l'art del so al ritme de les altres manifestacions del pais i en adequada
dosi amb les seves possibilitats d’expressio.

Valls, La misica catalana. .., 110.

8 [...] [Lja nota “racial” catalana, en diluir-se en altres cavil-lacions d’ordre estétic o técnic, no es manifesta en forma tan
sensible i ostensible per a acreditar el dret de passar a primer pla de lescena sonora.

Valls, La miisica catalana. .., 139.
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[E]l nuevo orden musical, el dodecafonismo o sistema serial, va ganando terreno en el ambito de
sus producciones, que se despojan por tanto de toda anécdota o signo de localizacion geografica.
[-..] [E]s indiscutible que la ganancia en pureza de la expresion sonora es cierta, pero no es menos
verdad que la obra pierde caracter y se despersonaliza para ofrecernos, en resumen, un experimento
musical que, a fuerza de querert ser universal, resulta a veces apatrida.®

Manuel Valls producira en un breve periodo nuevos trabajos musicoldgicos”, entre ellos
La niisica espasiola después de Mannel de Falla, de 1962. En esta obra destaca la significacién histérica
de Gerhard como el tnico compositor espafiol que abandond la tonalidad para sumergirse en el
dodecafonismo, y describe con detalle la evolucion de los procedimientos utilizados en el catdlogo del
musico, refiriéndose a estos aspectos como «acusado vaivén espititual»®. Como balance, Valls es ctitico
con la dltima orientacién de la obra de Gerhard que, en su opinién, sitia la técnica por encima de los
aspectos afectivos o sensuales: «obtiene un producto musical, cuya pureza entrafia con frecuencia,
debido a su concentrado intelectualismo, cierta aridez y sequedad expositiva que a su vez se traduce en
un uniformismo auditivo en el que se diluye la personalidad de su autor, que en consecuencia resulta
irreconocible»®.

IV. GERHARD CONTEMPLADO DESDE LA VANGUARDIA

Con la hegemonia en el panorama musical de los compositores ligados a la vanguardia
comienza a desvincularse la creaciéon musical de unos rasgos nacionales especificos; antes bien, todos
los esfuerzos se encaminan hacia la integracion de la composicion espafiola en las principales corrientes
internacionales. Asf lo expresaba Ramoén Barce, uno de los componentes de esa generacion, aflos mas
tarde:

El problema de la «musica nacional» lo considerabamos inexistente, artificial, superfluo; mas bien
como un estadio primitivo que habfa que superar. Asi, todo empleo de materiales folkloricos —a
cualquier nivel— nos parecia obsoleto e impertinente. También aqui, como en el caso de la tonalidad,
el acuerdo con la generacién anterior no era posible. Salvo algunos compositores que tardiamente
habfan derivado hacia el atonalismo (como Roberto Gerhard, Joaquin Homs, Rodolfo Halffter o

8 [...] [E]l non ordre musical, el dodecafonisme o sistema serial, va gnanyant terreny en 'ambit de les seves produccions, que
es despullen per tant de tota anéedota o signe de localitzacid topografica. |[...] [E]s indiscutible que el guany en puresa de lexpressis sonora
és cert, pero no és menys veritat que ['obra perd caracter i es despersonalitza per oferir-nos, en resum, un experiment musical que, a_forca de
voler ésser universal, resulta a voltes apatrida.

Valls, Ia miisica catalana. .., 141-142.

¥ Entre ellos, Manuel Valss, Historia de la miisica catalana (Barcelona: Ed. Taber, 1969) o Manuel Valls, Diccionario
de la Miisica (Madrid: Alianza Editorial, 1971). En ambos se incluye la figura de Gerhard.

8 Manuel Valls Gotina, La miisica espasiola después de Manuel de Falla (Madrid: Revista de Occidente, 1962), 154.

% Ibid., 155.

192 Quodlibet 73, 1 (2020)



BELEN PEREZ CASTILLO. SOBRE NACIONALISMOS, ESTETICAS...

Gerardo Gombau), la idea comin de los musicos espafioles desde Turina a Rodrigo era un cierto

tipo de continuismo nacional cuyo modelo, en el fondo, seguia siendo Falla.”

En este contexto, la figura de Roberto Gerhard comienza a ser reconsiderada. Precisamente
Ramén Barce introducitia en la version espafiola de la Guia de la miisica contempordnea de Manfred
Gratet”, junto a mas de sesenta compositotes espafioles, muchos de ellos vinculados a las nuevas
corrientes, un extenso perfil de Gerhard. Nuevas referencias enciclopédicas musicales publicadas en
Espafia por entonces incorporaban al compositor de Valls, entre ellas la Enciclopedia Salvat de la Miisica®,
en la que colabora también Barce, la version espafiola del compositor Eduardo Rincén de la Enciclopedia
de la Miisica de Frank Onnen® o la Enciclopedia de la Miisica. Guia del melsmano y del discéfilo de Casper
Howeler™. Sorprende, en cambio, la ausencia de Gerhard en el glosatio de autores de la Aproximacion a
una estética de la miisica contemporinea de Iuis de Pablo, publicada en 1968

Es otro compositor ligado a las nuevas corrientes como Tomas Marco quien, en su libro Miisica
espariola de vangnardia, de 1970, hace evidente un absoluto cambio de direccién en la consideracién de
Gethard, reconociéndole como «el autor mas influyente de los residentes fuera y el mas interesante
y de mis talla universal»’. Para Matco, de todos los compositotes que la Guerra Civil disperso, solo
Gerhard habia alcanzado «una posicién internacional indiscutida, acompafidndole en parte Julidn
Bautista y Rodolfo Halffter»””. Marco encarna en la figura de Gerhard el vinculo con la vanguardia que
persistié en Espafia —da linea de avanzada general no se pierde totalmente en ningiin momento, puesto
que el laberinto en que se encontraba metida la musica espafiola conservaba un tenue hilo de Ariadna:
el de la direccién tomada por Roberto Gerhatd y su continuacion en Joaquin Homs»”*— aunque matiza:
«no significa ni mucho menos que de ellos parta la actual musica espafiola de vanguardia. Por el

% Ramén Batce, «El rechazo de una generaciény, Scherzo 110 (diciembre de 1996), en Las palabras de la miisica.
Escritos de Ramon Barce, ed. por Juan Francisco de Dios Hernandez y Elena Martin (Madrid: ICCMU, 2009), 132-133.

"' Manfred Gratet, Guia de la miisica contemporanea, trad. por José Luis de Delds (Madrid: Taurus, 1966).
Ampliacién relativa a compositores espafioles por Ramoén Barce.

2 Enciclopedia Salvat de la Miisica (Barcelona: Salvat Editores, 1967), 316.

% Frank Onnen, Enciclopedia de la Miisica, trad. por Eduardo Rincon (Madrid: Afrodisio Aguado Ed., 1967), 123.

% Casper Howelet, Enciclopedia de la Miisica. Guia del melémano y del discdfilo, trad. por Federico Sopefia y César
Aymat (Barcelona: Editorial Noguer, 1967). La «Nota a la tercera edicion espafiola» aclara que el compositor y critico
Manuel Valls «no solo ha actualizado aquellas voces que lo requerian, sino que ha introducido voces nuevasy». La voz
correspondiente a Gerhard es muy similar a la que Valls redacta en su Diccionario de la miisica de 1971.

% Luis de Pablo, Aproximacion a una estética de la miisica contemporanea (Madrid: Editorial Ciencia Nueva, 1968).

Existe constancia de la correspondencia entre ambos compositores un afilo mas tarde a propésito de la
interpretacion de Libra en los conciertos Alea. Luis de Pablo a Gerhard, 27 de abril de 1969, Cambridge University
Library, CUL 14.294.

% Tomas Matco, Miisica espariola de vangnardia (Madtid: Guadarrama, 1970), 21.

7 1bid., 18.

% 1bid., 27.
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contrario, ésta no es sino el resultado de un penoso proceso de evolucion sufrido personalmente por
sus practicantes [...] Gerhard, por su emigracion, se ha visto imposibilitado de influir sobre ningun
autor salvo en el propio Homs [...]»”. La tecuperacion histotiografica de la figura de Gethard, por
tanto, se producia dentro de un proceso de reivindicacion histérica que aparentemente apenas tendria
consecuencias en el ambito creativo, aunque seria preciso un analisis detenido de la produccién musical
espafiola para llegar a afirmaciones concluyentes'®.

El desconocimiento de su obra en la época segufa siendo generalizado. Aunque anecdética,
es significativa la resefia de su muerte en el peridédico ABC, en la que Fernandez-Cid, transcribiendo
la noticia que el corresponsal en Londres le habfa transmitido por teléfono, informaba de la muerte
de Gerhard «en Capri», en lugar de Cambridge'”'. Fernindez-Cid, que tampoco habia mencionado
a Gerhard en su libro La miisica y los miisicos de Esparia en el sigho xx, de 1963'%, parece enmendar sus
errores en relacion a Gerhard diez afios mas tarde, en su Historia de la miisica espariola en el siglo xx'. En
esta ocasion dedicd un amplio espacio al comentario de su obra y expresé un «wea culpa» por la anterior
falta de reconocimiento del que consideraba uno de los musicos espafioles de mayor significacién en el
siglo xx: «o cierto es que incluso quien vive el ambiente musical espafiol desde hace ya muchos lustros
ha de apoyarse en noticias y referencias para establecer algunos informes en torno a un artista que, pot
su envergadura y también por lo que significé, en su actitud de adscribirse a corrientes por entonces
harto minoritatias, bien merecfa el mas amplio conocimiento»'™.

Para terminar, un ultimo ejemplo refleja la evolucién de la recepcién de Gerhard en un
recalcitrante Federico Sopefia. Se trata de su obra Historia de la miisica en cuadros esquenmriticos, un manual
basico en la educacién musical desde su publicacién en 1948, como demuestran las sucesivas ediciones
de 1954, 1962, 1970 y 1974. Resulta complicado encontrar, en cualquiera de ellas, el nombre de
Gerhard, mientras que se dedica un cuadro completo a Joaquin Rodrigo. En la primera edicion, es
en el capitulo «La musica contemporanea (V): Levantey, en el apartado «Barcelona», donde aparece
esta escueta y tendenciosa referencia: «Sin llegar a la seguridad y concentracién de pensamiento
caracteristicas de Oscar Espla, una pareja de compositores catalanes como Jaime Pahissa y Robert
Gerhard, discipulo querido de Pedrell este ultimo, siguen con ilusién los caminos sefialados en la Viena
de la postguerra [...] Gerhard, que ha vivido mucho tiempo en Alemania, ha podido asimilarse [sz]

9 Ibid., 28-29.

1% German Gan ha considerado la posible influencia de Gerhard en el estilo de algunos compositores catalanes
en Gan Quesada «From “prodigal son”...».

A, B. y A. E-C [Antonio Fernandez-Cid]. «Ha muerto en Capri el compositor Roberto Gerhard», ABC, 7
de enero de 1970.

12 Antonio Fernandez-Cid, La nuiisica y los miisicos de Espara en el siglo xx (Madrid: Ediciones Cultura Hispénica,
1963). Tampoco esta incluido el compositor Julio Gémez, por ejemplo.

1% Antonio Fernandez-Cid, Historia de la miisica espariola en el siglo xx (Madrid: Publicaciones de la Fundacion
Juan March, 1973).

19 Ihid 101,
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mejor esas cortientes»'®. Estas lineas, que suscitan el recuerdo de Salazar y en las que se equipatra a
Gerhard con Pahissa, vuelven a repetirse en las siguientes ediciones. A partir de la tercera, dentro de un
nuevo cuadro dedicado a «lLa musica espafiola actual» donde se menciona la receptividad de Barcelona
hacia la nueva musica y las técnicas schonbergianas, se apunta, de forma incluso mas escueta y a través
de una asociacién atn mas trivial, que «Gerhard practicé su método y el mismo Anglés dialogd con

1%, Ta quinta y ultima edicién es practicamente idéntica a la cuarta, de 1970, donde, de

Schénbergy

nuevo en el apartado «La musica espafiola actualy, Sopefia incorpora, a regafiadientes, una referencia
ligeramente mas extensa a Gerhard, pero lo hace de esta sorprendente manera:

En Barcelona estuvo bien abonado el terreno para el didlogo con la musica actual pues quiso
siempre, no sin el peligro en algunos de cierto «provincianismo, incorporarse a la ultima hora.
Gehrard [si], aun no siendo catalan de nacimiento, fue en Barcelona el polo de atraccién hacia
Schoénberg, que pasé alli una larga temporada; el mismo Higinio Anglés dialogd con ¢l a través del

comun interés por la polifonia medieval.'””

Esta alusion al lugar de nacimiento de Gerhard no reviste poca importancia; para comprobatrlo,
debemos remitirnos a la correspondencia del compositor con Oscar Espla en relacién con la SIMC.
Espla le transmiti6 la molestia de los compositores de la seccidén espafiola que opinaban que Gerhard
no podia ser considerado como musico espaflol y, efectivamente, su nacionalidad era suiza. Una nota
expedida por el Consulado Suizo en Barcelona en 1936'* lo confirma, como también lo hace el propio
Gerhard en las cartas que le dirige a Espla:

Francamente, de individuo a individuo, de musico helvético-tarraconense a musico hispano-
alicantino: ¢qué demonios le importa a V. mi pasaporte? [...] [N]o veo diferencia alguna, en absoluto,
entre el «discriminar» contra una persona por razones de nacionalidad o por motivos de raza o de
color. [...] En cuanto al hecho que se me imputa de haber renunciado yo (renegado, dice su carta) [a]
la nacionalidad espafiola durante la guerra civil, es perfectamente falso. Mal podfa renunciar yo la
nacionalidad espafiola cuando nunca la he poseido. Toda mi vida he tenido pasaporte suizo y jamas
hice secreto de ello. [...]

Dice V. que sus compafieros protestan de que yo pueda ser considerado como musico espafiol.
Estan en su perfecto derecho de opinar asi. Como V. comprendera no me incumbe a mi definirme

1% Federico Sopefia, Historia de la miisica en cuadros esquemdticos (Madtid: Ediciones y Publicaciones Espafiolas,
[1948]), 134.

% Federico Sopefia, Historia de la muisica en cuadros esquemiticos, 3* ed. (Madrid: Ediciones y Publicaciones
Espafiolas, 1962), 153.

7 Federico Sopefia, Historia de la miisica en cuadros esquemiticos, 4* ed. (Madrid: Ediciones y Publicaciones
Espanolas, 1970), 155.

1% Nota expedida por el Consulado suizo en Barcelona a Ferran Gerhard a peticion de Robert: «El inquilino
de este piso 2° de la casa n.° 75 de la calle de la Salud en Barcelona, es el ciudadano suizo Don Roberto Gerhard, quien

se halla bajo la proteccién del Consulado de Suiza en Barcelona. Barcelona, a 8 de octubre de 1936». IEV.
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como musico en dicho sentido. Pero, aparte de toda otra consideracién, lo que no me parece que la
protesta de sus compafieros pueda alterar es el hecho de que yo, como discipulo que fui de Pedrell
por espacio de seis afios, pertenezco a la escuela que se ilustra con los nombres que V. sabe, y
confieso que me enorgullezco de pertenecer a ella. Ahora bien, es evidente que nadie puede privar a
sus compafieros de proclamar que no puede ser musico espafiol el que disfrute de pasaporte suizo.

Es una proposicion que yo no voy a discutit, pronuncien Vds. la ardua sentencia.'”

Se entiende, asi, la insistencia de Gerhard en remarcar en distintas ocasiones su no adscripcién
a colectivo alguno, un deseo que solia resumir en la cita de Jonathan Swift: «He odiado todas las
naciones, profesiones y comunidades, y todo mi amor es para los individuos»'".

V. CONCLUSIONES

Gerhard no desapareci6 de la bibliografia musical espafiola durante el periodo franquista. Entre
los afios cuarenta y sesenta la evidencia de su trayectoria permaneci especialmente a través de breves
referencias incluidas en estudios generalistas que fueron dirigidos o contaron con la colaboracién de
musicélogos como Subira, Forns o Anglés. Su presencia en los volumenes dedicados a la historia de
la musica espafiola fue lateral debido no solo a su ausencia de los circuitos musicales espafioles y a las
dificultades de informacion, sino también a razones estéticas que orientaron la creacion hacia una linea
de continuidad con la obra de Falla. No obstante, el establecimiento de las corrientes de vanguardia en
Espafia condujo a un cambio de consideracién de su figura.

Lo que es evidente es que Roberto Gerhard si desaparecio, casi por completo, de una manera
consciente, de los textos del critico y musicologo de la época: Federico Sopefia. Con seguridad, las
circunstancias politicas tuvieron un papel en esta decisioén: por una parte, la figura de Gerhard a partir de
los afios treinta fue la imagen de la catalanidad, opuesta a la idea de unidad que el franquismo pretendia
transmitir; por otra, frente a los esfuerzos desde Espafia por integrar a las instituciones franquistas en
los organismos internacionales, Gerhard resultaba una figura molesta como representante destacado
de la seccién independiente, afin a la Republica, de la SIMC.

Pero, probablemente, existieron también razones personales. La pasion de la que hablaba Federico
Sopefia en sus escritos, necesatia, sin duda, para ejercer la musicologia en esa época y lograr que la musica
estuviera en un lugar visible en la sociedad espafiola, hizo zozobrar el componente cientifico de su obra en
aras de un entusiasmo exclusivo que replicé dinamicas ya vistas en los textos de Salazar. Hoy en dia podemos
decir que ni Salazar ni Sopefia consiguieron sacar a Gerhard de la historia de la musica espafiola.

1 Roberto Gerhard a Oscar Esplé, 14 de abril de 1947, Legado Oscar Espla-Fundacion CAM.
YO T have hated all nations, professions and communities, and all my love is for individuals.

1bid.
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Fue especialmente en los aflos noventa cuando soné la «hora Gerhard». La celebracion del
centenario de su nacimiento en 1996 estuvo precedida por el estreno en Madrid, en 1992, de su
opera La Duenna, un acontecimiento extraordinariamente comentado en la prensa; a ello se uni6é una
verdadera explosion discogrifica con grabaciones que constituyeron hitos en la difusién de su obra''.
Incluso un grupo especializado en la interpretacién de repertorio de la segunda mitad del siglo xx aun
port estrenar adoptaba el nombre de Proyecto Gerhard.

Sin embargo, las iniciativas bibliograficas de caracter propiamente musicolégico en torno
al compositor tuvieron que esperar a la segunda década del nuevo milenio, la mayor parte de ellas
derivadas del impulso de la Universidad de Huddersfield, que hizo converger en tres congresos (en
2010, 2012 y 2013) los puntos de vista de investigadores de distintas nacionalidades, especialmente

112

britanicos y espafioles'%. En esa década vio también la luz el libro de Leticia Sinchez de Andrés' y la

biografia del compositor Josep M* Mestres Quadreny'', asi como distintas tesis en torno a su figura.
g Yo g

Posiblemente ningin compositor espafiol de su generacién ha recibido, en el siglo xx1, una
similar atencion por parte de la musicologfa. No cabe duda de que un musico de una creacion tan rica
y diversa y que estuvo en el centro de los debates estéticos durante el siglo xx presenta aun muchas y
sugerentes facetas susceptibles de estudio.
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