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RESUMEN:

Igor Stravinsky (1882-1971) visit6 Barcelona en seis ocasiones. El musico, que
a inicios de los afios veinte estaba inmerso en una tendencia estética centrada en los
instrumentos y los conjuntos de viento, mostr6 interés por la cobla y la sardana. Tanto
fue asi que, en 1924, tras asistir a un concierto de la Cobla Barcelona, prometié a sus
intérpretes que escribirfa una sardana para cobla, una promesa que se convirtié en un
mito que ha llegado a nuestros dias. Por un lado, este articulo incluye una descripcién
del momento vital de Stravinsky y del protocolo cultural de sus estancias barcelonesas,
asi como las ctiticas relacionadas con sus conciertos y los vinculos que tuvo con la
Cobla Barcelona. Por otro lado, recoge su entusiasmo y su opinién por la cobla y la
sardana. Finalmente, indaga hasta qué punto esa seduccién incité o no al musico a
escribir una sardana para cobla.

* Musico y musicélogo. Licenciado en Interpretacion en la Escola Superior de Musica
de Catalunya y doctor en Musicologia por la Universidad Auténoma de Barcelona. Actualmente es
profesor de la Universitat de Vic-Universitat Central de Catalunya y del Conservatorio de Danza
del Institut del Teatre de Barcelona. También forma parte del Grupo de Investigacién en Estudios
Culturales y Musicales (2021 SGR 0454) de la Escola Superior de Musica de Catalunya. La mayor
parte de sus investigaciones se centran en la musica espafiola y catalana de principios del siglo xx,
destacando los estudios sobre la Cobla Barcelona, Igor Stravinsky, Manuel de Falla, Pau Casals y
Joaquin Turina. Ha participado en congresos en Alemania, Reino Unido, Francia y Espafia. Como
intérprete, ha colaborado con diferentes conjuntos catalanes, grabando mas de veinte discos, entre
ellos la integral de musica para cobla de Juli Garreta. Recientemente, ha sido galardonado con la beca
de Recerca de la Catedra Pau Casals (2023). .

Recepcidn del articulo: 25-08-2021. Aceptacion del articulo: 02-02-2022.
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ABSTRACT:

Igor Stravinsky (1882-1971) visited Barcelona on six occasions. At the beginning of the
1920s, the musician was immersed in an aesthetic trend focused on the wind instruments and wind
ensembles, for which he showed interest in the cobla and the sardana. So much so that, in 1924, after
attending a concert by the Cobla Barcelona, he promised its players that he would write a sardana for
cobla, a promise that became a myth that has survived to the present day. On the one hand, this article
includes a description of Stravinsky’s vital moment and the cultural protocol of his stays, as well as the
criticisms related to his concerts, and the links he had with the Cobla Batcelona. On the other hand, it
also reflects his enthusiasm and his opinion of the cobla and the sardana. Finally, it explotes to what
extent this seduction prompted the musician to write a sardana for cobla.

Key words: Igor Stravinsky; Neoclassicism; Cobla Barcelona; Catalan Music; Sardana;
Twentieth Century.

I. INTRODUCCION

Durante las primeras décadas del siglo XX, la sardana, la cobla y el timbre de sus instrumentos
se consolidaron en los contextos de la musica sinfénica y de camara, unos ambientes directamente
relacionados con las salas de concierto, creando as{ una tensién entre sus origenes populares y sus
aspiraciones més elevadas'. La inquietud cultural que se vivia en Catalufia se tradujo en una intensa
articulaciéon de asociaciones musicales que abrazaron la ideologia del Nosucentisme, un movimiento
cultural que aglutiné a artistas, politicos e intelectuales que trabajaron en la definicién de la identidad
catalana y en la modernizacion de las artes y la cultura catalanas, asi como de sus instituciones. El deseo
de crear «alta cultura» fue una de las bases fundamentales de este movimiento.?

Durante la década de 1910, algunos grupos sociales de Barcelona, influidos por los ideales de
este movimiento, pusieron en marcha iniciativas con el objetivo comun de llevar la musica de cobla a la
sala de conciertos (como habfa ocurrido con conjuntos populares europeos similares, como las bandas
de viento)®. Se animaba a los compositores a esctibir para cobla a través de concursos de composicion,
y las obras premiadas se interpretaban como parte de ciclos de conciertos en prestigiosas salas de

! Albert Fontelles-Ramonet, «La sardana segons Joaquin Tutina», Revista Catalana de Musicologia (2020):
264-265.

2 Cesar Calmell, «Un ideati per a la musica del nou-cents», Recerca Musicologica xv-xv (2004-2005): 87-106.

3 Elvira Asensti, «lLas bandas de musica en la democratizacién de la cultura musical decimonénica». En Bandas
de milsica: contextos interpretativos y repertorios, ed. por Nicolas Rincén y David Ferreido (Granada: Libargo, 2019), 21-34.
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musica*. Esto llevo a la transformacion del concepto «sardanay y a la ampliacion de las posibilidades
expresivas de la cobla, con un repertorio elevado, cercano al de la musica de camara o sinfénica. «La
sardana llevara a nuestros musicos a la Sinfonia»’, relaté Pau Casals en 1927.

Mientras que a principios del siglo xx las coblas interpretaban basicamente sardanas, durante
los afios veinte incorporaron glosas®. A partir de mediados de los afios veinte, algunos compositores
optaron por esctibir composiciones musicales de forma libre, con plena autonomia y libertad. Durante
esta época, importantes compositores catalanes (como Enric y Pau Casals, Juli Garreta, Robert
Gerhard, Joan y Ricard Lamote de Grignon, Enric Morera, Joaquim Serra, Eduard Toldra y Amadeu
Vives) escribieron para cobla.

Las autoridades musicales que visitaron Barcelona durante la década de 1920 conocieron
estos elementos en las audiciones que se organizaron en su honor. Ideadas para fomentar y divulgar
el patrimonio musical catalan, estas audiciones fueron impulsadas por la sociedad civil, aunque, en
determinadas épocas, formaron parte de los programas culturales de Gobierno’. Estos recitales,
que abatrcaban obras relacionadas con Catalufia, contaban con la patticipacién de varios solistas y
agrupaciones musicales catalanas, entre las cuales destacaba la Cobla Barcelona, una de las formaciones
mas prestigiosas en el ambito de concierto. Esta formacién ofrecid conciertos a Béla Bartok, Manuel
de Falla®, Max von Schillings, Kurt Schindler, Richard Strauss o Igor Stravinsky’. Los promotores de
las audiciones recogieron sus opiniones, unos juicios que contribuian a valorar y a dignificar la cobla
y el patrimonio musical que interpretaba. Incluso intentaron seducitlos para que escribieran una obra
para la formacién. Estas audiciones proyectaron atencién y visibilidad a la cobla y encarnaron la idea
de como un conjunto instrumental —imaginado como catalan y antiguo— podfa ser revestido de
modernidad e incluso de vanguardia, una concepcién que dialogaba con la tradicién y que encajaba
con los ideales del neoclasicismo musical. A lo largo de estas paginas examinaremos el caso de Igor
Stravinsky.

* Albert Fontelles-Ramonet, «L.a Cobla Barcelona (1922-1938). Un projecte noucentista», (tesis doctoral,
Universitat Autonoma de Barcelona, 2020).

* Llibre d’or de la sardana. Coleccién patticular de Enric Mafiosas.

¢ Albert Fontelles-Ramonet, Joaquim Rabaseda «El Ball de Gegants de Solsona i la invencié d’un nou génere
musicaly, Oppidum (2018): 86-101. Una glosa es una composicion musical de forma libre, casi siempre de un solo
movimiento, centrada en una melodia popular que se transforma y se desarrolla mediante repeticiones, vatiaciones,
ampliaciones, modulaciones, cambios de instrumentacién y otros recursos de escritura

" «La visita d’Einstein», Catalunya Grafica, abtil de 1923, 8. En 1923, ¢l cientifico Albert Einstein pasé una
semana en Barcelona invitado por la Mancomunitat de Catalunya, una institucién que querfa promocionar la ciencia y
su obra de gobierno. Durante la visita, Einstein asisti6 a una audicién de sardanas de la Cobla Barcelona que se celebrd
en honor al cientifico.

8 Fontelles-Ramonet, Albert. «Manuel de Falla catalanéfilo: la sardana y la sonoridad de la cobla en Atlantida.
Cuadernos de Miisica Lberoamericana 34 (2021): 271-306.

° Fontelles-Ramonet, «I.a Cobla Barcelona...», 271-373.
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Tlustracién 1. La Cobla Barcelona en 1924. Coleccion particular Eduard Boada.

II. IcorR STRAVINSKI Y LA COBLA BARCELONA

El 6 de marzo de 1924, Igor Stravinsky, juntamente con su esposa Vera, cogié un tren con
destino Batcelona para dirigir tres conciertos con la Orquesta Pau Casals en el Gran Teatre del Liceu.
Segin el dietario de Vera, pasaron unos momentos de nervios en la frontera, porque ninguno de los
dos disponia de nacionalidad y los guatdias los retuvieron momentaneamente'’. Por la noche del dfa
7 llegaron a Barcelona y se alojaron en el Hotel Ritz. Al dfa siguiente fueron al frente maritimo y se
encontraron con Joan Mestres Calvet y Joaquim Pena. Por la noche asistieron a la representacion
de dos 6peras de camara de la compafifa Otte-Crabbe en el Teatre Barcelona: La serva padrona de
Giovanni Battista Pergolesi y Noces d’or de Armand Crabbé (letra) y August Maurage (musica)''. A
medianoche del dia siguiente, fueron a un cabaret, donde segin Vera, se bailaban danzas gitanas:

1" Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Vera Stravinsky’s diaties (marzo de 1924).

" «Opera de cambray, La Publicitat, 11 de marzo de 1924, 5; X. [Samper, Baltasar] «Companyia d’Opera de
Cambra Ottein-Crabbe», La Publicitat, 14 de marzo de 1924, 4. La orquesta de camara estaba dirigida por Blanch, y
los artistas Angels Ottein, Armand Crabbé y Carlos del Pozo: «dieron una notable prueba de su talento». Durante el
entreacto, intepretaron Barcarole de los «Cuentos de Hoffman» de Offenbach, Andante cantabile op.11 de Tchaikovsky y
un Minuet de Bolzoni.
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«vimos una gitana ruso-espafiola, Sagarino Antonovna»'>. El martes 11, la prensa empez6 a hablar
de la estancia batrcelonesa del compositor'. Rafael Moragas, ctitico de La Tribuna y director artistico
del Liceu, transcribié una conversacién que habia tenido con Stravinsky durante la pausa de un
ensayo de E/ pdjaro de fuego: «Construccion objetiva y no descriptiva. El misterio es lo que uno ignora.
Ensayemos de no ignorar nada y sobretodo, procuremos que nada quede oculto. El misterio es aun
el impresionismo», decia el musico al critico'. El miércoles 12, Joan Lamote de Grignon envié una
carta a Stravinsky y le pidié que terminara antes el ensayo, ya que algunos musicos de la Orquestra Pau
Casals debian asistit en una audicién de la Banda Municipal de Batcelona.!

El dia 13, a las diez menos cuarto de la noche, hizo su primer concierto en el Liceu donde se
interpretd la Sinfonia Jrpiter, K. 551, de W.A. Mozart, Fuegos artificiales, Canto del ruisesior y la suite de E/
pdjaro de fuego de Tgor Stravinsky; v la Serenata italiana de Hugo Wolf'°. Stravinsky dirigi6 sus obras y el
director austriaco Franz Schalk las restantes. Al finalizar los ensayos del dfa 15, el musico ruso expresé
a Rafael Moragas que tenia ganas de tomar un té. El critico le llevé al Ateneu Barcelonés, donde
coincidié con la Penya Gran, un grupo de intelectuales catalanes formado por Joaquim Borralleras,
Francesc Pujols y Rossend Llates, entre otros'”. Durante la tarde, Stravinsky les explicé vatias anécdotas
de su vida y les expuso pensamientos estéticos de sus composiciones: «no busquen en ellas al ruso,
comenté a los ateneistas™®. A lo largo de la conversacion sutgi6 el tema de la cobla y de la sardana y
Stravinsky respondié: «no he oido nunca una sardana y a fe que me interesa»".

El dfa 16, la Orquesta Pau Casals interpretd la Sinfonia nimero 5, op. 67, de Beethoven; el Canto
de los sirgadores del 1 olga, Scherzo fantdstico, Petrushka de Igot Stravinsky; La condenacion de Fausto de Hector
Berlioz; el Idilio de Sigfrido, y el «Preludio y Muerte de amor» de Tristin e Isolda de Richard Wagner.

20

Nuevamente, Stravinsky dirigié sus obras y Franz Schalk las restantes®. Por la mafiana del domingo

dia 16, Igor y Vera visitaron la Catedral de Barcelona, asistieron a una audicién de sardanas que ofrecia

12 Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Vera Stravinsky’s diaries (9 de matzo de 1924): «watch a Russian-
Spanish gypsi woman Sagarino Antonovna Tiomkinay.

1 Xavier Caubany, «Igor Strawinsky», La Publicitat, 11 de marzo de 1924, 1.

! Pangloss, «Igor Strawinsky, audaz, arquitectonico y anti impresionista, La Tribuna, 11 de matrzo de 1924, 1.

15 Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Kotrespondanze, top. 122.1.718.

' Jgor Stravinsky dirigfa sus obras y Franz Schalk las restantes.

" Mario Verdaguet, Medio siglo de vida intima barcelonesa (Batcelona: Barna, 1957), 140. Segiin Mario Verdaguer,
Francesc Pujols ensefi6 la biblioteca del Ateneu Barcelones a Igor Stravinsky, quien expresé: «Llevo ya recorrido casi
medio mundo. He visto y admirado un sinfin de bibliotecas, eso si, publicas todas ellas. Pero una maravillosa biblioteca
que han formado tres generaciones de cultisimos barceloneses, para disfrutarla ellos en particular cémodamente
aposentados en seflorial mansion, es cosa que veo por primera vez en mi vida. Este Ateneo honra a sus asociados tanto
como a Barcelonay.

8 Ibid.

Y 1bid., Avel-li Artis, «Batcelona le abucheo le aclamo vy le festejow, Destino, 1751 (1971): 48-49.

2 Oriol Martorell, «Stravinsky a Barcelona: Sis visites i dotze concertsy, D’arz 8 (1983): 99-129.
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la cobla Els Montgtins en la plaza Catalunya®, y fueron a la plaza de Toros de las Arenas™. Asi lo
anot6 Vera en su dietatio: «vimos sardanas (danzas en la calle) y fuimos a una corrida de toros»*. Por
la noche, cenaron con el ministro de instruccién publica, Felip Rodés.*

El martes dfa 18, la Banda Municipal de Barcelona dedicé una «audicion privada» a Stravinsky
y a Schalk en el Liceu®. Es probable que este concietto se organizara para agradecer la amabilidad que
habfa tenido Stravinsky al aceptar los cambios de horatio de los ensayos del fin de semana. Aunque
cabria pensar que este recital formaba parte del plan estratégico ideado por Lamote con el objetivo

de legitimar la banda®*

, de buscar la opinién del musico ruso, e incluso, de incentivar la escritura para
la formacién®’. La institucion musical interpreté Marxa catalana de Joan Lamote de Grignon, Rapsodia
de la Mancha de Emilio Vega, Preludio de Tristin e Isolda de Richard Wagner, Rondalla aragonesa de Enric
Granados, Juny de Juli Gatreta, Rapsodia espariola de Isaac Albéniz, E/ aprendiz de brujo de Paul Dukas, con
transctipciones de Joan Lamote de Grignon®. Cabe destacar que en 1921 Lamote de Gtignon decidio
incluir dos tenoras y un tible a la plantilla de la banda con el objetivo de ampliar la paleta de colores
y consecuentemente lograr un timbre en determinados pasajes”. A parte de estas transcripciones,
Lamote de Grignon y otros musicos incluyeron la sonoridad de la cobla, concretamente de la tenora
y del tible, en obras originales y también en transcripciones de obras de musicos europeos, como, potr
ejemplo, E/ aprendiz de brujo de Dukas. Rafael Moragas relaté en La Tribuna que el concierto habia
gustado «en extremor a Stravinsky y que habia felicitado «efusivamente» a Lamote™. Al cabo de unos
dias, Lamote de Grignon envié de nuevo una carta a Stravinsky y le pidié que expusiera por escrito su
opinién y que la enviara al alcalde de Barcelona®. Hoy dia, desconocemos si Stravinsky lleg6 a dedicar
unas palabras de elogio a la formacién barcelonesa.

2 «Sardanesy», La Veu de Catalunya, 15 de marzo de 1924, 4.

2 «Diversiones varias», i/ Diluvio, 16 de marzo de 1924, 14.

% Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Vera Stravinsky’s diaries (16 de marzo de 1924): «Whatch a
sardana (street dance) and go to a bullfight».

% Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Vera Stravinsky’s diaries, (matzo de 1924).

5 Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Korrespondanze, top. 122.1.719. «Audition Privée, donné en
honneur de Stravinsky, pour la Banda Municipal de Barcelona.

% A partir de 1924, la Banda Municipal de Barcelona dedicé conciertos a varias autotidades musicales que
visitaron Barcelona: Richard Strauss (1925), Irving Schwerke (1926), Manuel de Falla (1927), Max von Schillings o
Joaquin Turina (1928).

27 Fontelles-Ramonet, «Manuel de Falla...», 276.

% Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Korrespondanze, top. 122.1.719.

# 1’ Auditoti, Archivo de la Banda Municipal de Batcelona; Josep Matia Almacellas, Banda Municipal de Barcelona:
1886-1944: del carrer a la sala de concerts (Barcelona, Arxiu Municipal de Barcelona, 20006), 243.

% Rafael Moragas, «En honor del gran compositor Strawinsky», La Tribuna, 19 de marzo de 1924, 2.

31 Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Kortespondanze, top. 122.1.723. Joan Lamote de Grignon envié
la carta a Stravinsky el dia 21 de marzo de 1924: «Je n’ai pas besoin de faire ressortir 'importance de cette démarche au
points de revue de la considération que la Banda doit suer sitar de la Municipalité et années de la morale de mes artistes».
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El 19 de marzo la Cobla Batcelona ofrecié una audicién de sardanas dedicada a Stravinsky en
el patio del Ateneu Batcelones™. La junta ditectiva, que habia captado el interés que generaba la cobla
y las sardanas en el musico durante la reunién en el Ateneu decidid, espoleada por Rafael Moragas,
organizar el acto en forma de obsequio. Segun varios cronistas, por la mafiana, el patio del Ateneu
estaba lleno de socios, criticos y musicos. La Cobla Barcelona interpretd Toc d'oracid 'y Per tu ploro de
Pep Ventura; Serra amunt de Enric Morera; Juny y Liicorella de Juli Garreta y otras sardanas de Joan
Lamote de Grignon, Francesc Pujol y Cassia Casademont®. Aunque se desconocen el nombre de las
tres ultimas sardanas, podemos hacer una estimacién basada en el repertorio que tocaba la formacion
en aquellas fechas. Por un lado, podria ser que interpretara Rosa del fo/lé de Lamote de Grignon, una
de las obras mas divulgadas por la cobla durante aquellos afios*. Por otro lado, también podia haber
sonado Carme gentil de Casademont y Trapecera de Pujol, interpretadas en el Palau de la Musica y en la
sala del Orfed Gracienc®. Los autores que aparecen en el programa nos lleva a pensar que una de las
finalidades del concierto era mostrar la evolucion de la escritura de este género. Las obras de Ventura®
representaban la tradicion y el origen de la formacion: El Ampurdin (Emporda)®’. Las de Lamote
de Grignon y Garreta simbolizaban la «alta cultura» y la creacién artistica y, a la vez, posicionaban la
musica catalana a escala europea®, mientras que las de Morera establecian un puente entre la vertiente
«tradicional» y la de la composicién «académicax». En definitiva, un discurso evolutivo enmarcado entre
la tradicién y la creacién, que mostraba como una sonoridad antigua podia ser revestida de modernidad,
de sinfonismo e, incluso, para algunos, de vanguardia.

%2 Jeroni de Mortagas, «Les sardanes, Strawinsky a I'Atenews, La Publicitat, 20 de marzo de 1924, 3.

¥ Rafael Moragas, «<En honor del gran compositor Strawinsky», La Tribuna, 19 de marzo de 1924, 2; Jeroni
de Moragas, «Les sardanes, Strawinsky a U'Atenewr, La Publicitat, 20 de marzo de 1924, 3; «Una fiesta en el atenco.
Strawinsky ha prometido componer una sardanay, E/ Diluvio, 20 de marzo de 1924, 14; Joan Llongueras, «Del sojorn de
Strawinsky a Barcelona», La Ven de Catalunya, 23 de marzo de 1924, 3; Joan Salvat, «Strawinsky», Revista Musical Catalana
244 (abril de 1924): 87.

* «Concert de sardanes», La Ven de Catalunya, 5 de marzo de 1924, 1.

¥ «Diada de Cap d’any», La Ven de Catalunya, 1 de enero de 1924, 4; «Concert», La Publicitat, 1 de febrero de
1924, 4.

3 Anna Costal i Fornells, «Les sardanes de Pep Ventura i la musica popular a Catalunya entre la restauraci6
dels Jocs Florals i la Primera Republica (1859-1874)» (tesis doctoral, Universitat Autonoma de Barcelona, 2020).

7 El Ampurdan es una regién natural e histética del noreste del Principado de Catalufia que constituye la
fachada maritima de la regién de Gerona.

% Anna Costal i Fornells y Bernat Castillejo, «Presentacié [text introductoti a Uedicid)y, Juli Garreta (1875-
1925): Obra completa 11. Sardanes, vol. 4 (1902-1904) (Barcelona: Trit6, 2011), 3.
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Tlustracion 2. Dedicatoria de Igor Stravinsky al Ateneu Barcelones, 15 de marzo de 1924.
Ateneu Barcelones, Colecciones digitales.

Rafael Moragas, desde La Tribuna, fue uno de los primeros ctiticos que recogid el evento:
«Stravinsky no perdié ritmo, ni melodfa, ni modulacién, ni contrapunto. Evidencié entusiasmo por la
bella danza populan®. Jeroni de Moragas, desde La Publicitat expuso:

A través del mondéculo su ojo escrutaba los movimientos de la cobla; su oido, por donde habian
pasado todos los sonidos, escuchaba atenta aquella sonoridad nueva, y de vez en cuando, hacfa una
exclamacién de sorpresa; lo encontraba espléndido [...]. Pep Ventura, con su Per tu ploroy Toc d’oracid
le conmovia por su sencillez, por su melodia; Serra amunt de Morera la ha encontrado admirable.
Después de escuchar Juny pidié «mas Garreta» la espontaneidad de aquella sardana le encantaba,
su técnica le sorprendfa. Ha entendido perfectamente el ritmo de la sardana, la instrumentacion de
la cobla y el sentido de nuestra danza. Pot eso ha dedicado sinceros elogios a la musica catalana.”

También hablé Joan Llongueras desde La Vex de Catalunya: «El maestro Stravinsky escuchaba
con sostenida y fuerte atencién y con creciente interés. Las obras de Garreta le atrajeron y le cautivaron

¥ Rafael Moragas, «En honor del gran compositor Strawinsky», La Tribuna, 19 de marzo de 1924, 2.

“Jeroni de Moragas, «Les sardanes, Strawinsky a ’Atenews, La Publicitat, 20 de marzo de 1924, 3: «El music rus
queda encisat de la nostra musica, dels nostres instruments. A través del monocle el seu ull escrutava els moviments de
la cobla; la seva oida, per on hi havien passat tots els sons, escoltava atenta aquella sonoritat nova, i de tant en tant, feia
una exclamaci6 de sorpresa; ho trobava esplendid |[...]. Pep Ventura, amb el seu “Per tu ploro” i ““Toc d'oracid” el commovia
per la seva senzillesa, per la seva senzillesa, per la seva melodia; “Serra amunt’ d’en Morera, ’ha trobat admirable.
Després de sentir “Juny” ha demanat “més Garreta”, Pespontaneitat d’aquella sardana I’encisava, la seva técnica el
sorprenia. Ha entes perfectament el ritme de la sardana, la instrumentaci6 de la cobla i el sentit de la nostra dansa. Per
aixo ha dedicat sincers elogis a la musica».
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tanto que no pudo dejar de exclamar*, al oir Juny y Liicorella: Ah! Qué robusto, jqué hermoso»*. Segun
el cronista, acabada la audicién, Stravinsky coment6 diversos aspectos técnicos de la sardana y de la
cobla con Jaume Pahissa*, Joan Lamote de Grignon y Joan Llonguetas, y felicit6 a los componentes de
la Cobla Batcelona especialmente al tenora solista, Albert Marti*. También les pregunté acerca de los
instrumentos®. Natcis Paulis, que fue intérprete de flabiol durante el concierto, explicé que Stravinsky
habia sentido una especial admiracion por ese instrumento®. Tras observar los aspectos técnicos y de
construccion de los instrumentos y de consultar diversas partituras?’, varios miembros de la cobla le
propusieron que escribiera una sardana y él contest6 que «le gustatia hacetlo»®. Y es que, segin varios
medios, Igor Stravinsky prometi6é a los componentes de la Cobla Barcelona que escribirfa una. E/
Diluvio encabezé la crénica con el siguiente titulo: «Strawinsky ha prometido una sardana»® y los otros
medios lo describieron de la siguiente manera:

Tan grande fue la admiracion sentida por el compositor, que solemnemente prometié a los
profesores de la magnifica «Cobla Barcelona» componer una sardana. Conmovidos quedaron el
maestro Albert Marti y sus amigos ante promesa de compositor tan genial.®

1 Llongueras expuso a La Veu de Catalunya, 23 de matrzo de 1924, 3, que la audicién de la Cobla Batcelona
en el Ateneu se habia realizado el dia 16 de marzo por la mafiana, mientras que el resto de medios expusieron que se
realiz6 el dia 19 de marzo: «El mestre Strawinsky escoltava amb sostinguda i forta atencié i amb creixent interes. Les
obres d’en Garreta, de Sant Feliu de Guixols, sobretot I’atragueren, i el captivaren tant que no pogué estar-se d’exclamar,
en sentir les sardanes Juny i Llicorella: —Ah! Ca c’est fort, c’est beaul»; Rafacl Moragas, «En honor del gran compositor
Strawinsky», La Tribuna, 19 de marzo de 1924, 2: «este mediodia comparecié la Cobla Barcelona en el patio del Atencow;
Jeroni de Moragas, «Les sardanes, Strawinsky a I’Atenew», La Publicitat, 20 de marzo de 1924, 3: «el dia de Sant Josep, al
mati, la Cobla toca davant del gran music»; E/ Diluvio, 20 de marzo de 1924, 14: «ayer fue satisfecho con una audiciéon
de sardanas.

2 «Ah! Ca Cest fort, C’est beaul». Todas las traducciones de este articulo han sido realizadas por el autor.

# Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Korrespondanze, top. 122.1.623. En el archivo del compositor
se conserva un recibo de suscripcién para la edicién de la partitura para canto y piano de la 6pera Marianela de Jaume
Pahissa. Stravinsky aporté 100 pesetas.

* Rafael Moragas, «En honor del gran compositor Strawinsky», La Tribuna, 19 de marzo de 1924, 2; «Una
fiesta en el Ateneo. Strawinsky ha prometido componer una sardana», E/ Diluvio, 20 de marzo de 1924, 14.

* Ibhid.

* Jordi Leon i Royo, Metode basic per a ['estudi del Flabiol i Tambori (Barcelona: DINSIC, 2003), 104-105.

7 Jeroni de Motagas, «Les sardanes, Strawinsky a I’Atenew», La Publicitat, 20 de marzo de 1924, 3.

* Joan Llongueras, «Del sojorn de Strawinsky a Batcelonay, La Veu de Catalunya, 23 de matrzo de 1924, 3: «prou
voldria i li plauria fer-hon.

# «Una fiesta en el Atenco. Strawinsky ha prometido componer una sardana», E/ Diluvio, 20 de matzo de
1924, 14.

30 Rafael Moragas, «En honor del gran compositor Strawinsky», La Tribuna, 19 de marzo de 1924, 2
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Y entre estos elogios ha dicho la mejor cosa: «Cuando esté en Paris, enviadme varias sardanas, que
las quiero estudiar; enviadme también unas cuantas melodfas populares; después yo os enviaré mi
sardana»’'.

Pidi6 como lo podria hacer para obtener las partituras de Garreta, y para conseguir algunas
recopilaciones de melodias populares catalanas. No faltaron quienes se encargaron de procuratle
todo lo que ¢l deseaba. Habl6 con los amigos de la Cobla Barcelona, los felicité con efusion, les
pidio algunos detalles de los instrumentos, y contestando a los ruegos que le hicieron que escribiera
alguna sardana, contest6 que le gustaria hacetlo.”

Al dia siguiente, Igor y Vera, junto con Felip Rodés, visitaron la montafia de Montserrat™.
Por la noche asistieron a un banquete en el Ritz en honor al compositor, que estaba organizado por
entidades, particulares y la propia junta del Gran Teatro del Liceu y en el que también asistieron
musicos, ctiticos y representantes de diversas entidades™. Borras de Palau abtié champan y en nombre
de la prensa leyé unas palabras en ruso, en castellano y en catalan. Stravinsky insistié en que se hablara
en catalan y, segin Llongueras, al levantarse: «vino a decir que, asi como de los discursos en cataldn ¢él
habfa captado tan solo cuatro o cinco palabras, si de su musica quedasen en Barcelona tres personas
por cada siete que la hubiera claramente comprendida, €l creetia que esto ya es suficiente por ahora»™.
Tras los patlamentos de Andreu Mas —tepresentante del Ateneu— y de Eusebi Bertran —presidente
de la junta del Liceu— Stravinsky se levantd, abraz6 a Bertran y se dirigié a los asistentes:

3! Jeroni de Moragas, «Les sardanes, Strawinsky a ’'Atencw, La Publicitat, 20 de marzo de 1924, 3: «I entre
aquests elogis ha dit la cosa millor: “~Quan sigui a Parfs, envieu-me unes quantes sardanes, que les vull estudiar; envieu-
me també unes quantes melodies populars; després jo us enviaré una sardana meva.

> Joan Llonguetas, «Del sojorn de Strawinsky a Barcelona», La Ven de Catalunya, 23 de marzo de 1924, 3:
«Demana com ho podria fer per a obtenir les partitures d’en Garreta, i per a procurar-se alguns reculls de melodies
populars catalanes. No mancaren els qui s’encarregaren de procurar-li tot allo que ell desitjava. Parla amb els amics de la
cobla, els felicita amb efusié, els demana alguns detalls dels instruments, i contestant als precs que li feren que escrivis
alguna sardana, contesta que prou voldria 1 li plauria fer-how.

>3 Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Vera Stravinsky’s diaties, (marzo de 1924).

> Rafael Moragas, «El banquete de anoche, Homenaje a Strawinsky», La Tribuna, 21 de marzo de 1924, 1;
«Homenatge a Strawinsky», «Tercer concert Strawinsky- Shalk», Ia Publicitat, 22 de marzo de 1924, 3; Joan Llongueras,
«Del sojorn de Strawinsky a Barcelonax, La VVen de Catalunya, 23 de marzo de 1924, 3. Los diatios recogen las personas
que asistieron en el banquete: Carles Ballin, Joan Borras de Palau, Manel Bosch, Manel Clausells, Juli Garreta, Miquel
Llobet, Joan Llongueras, Rafacl Moragas, Frank Marshall, Jaume Pahissa, Joaquim Pena, Josep Sabater, Baltasar Samper,
Fernandez Zanni, entre otros.

% Joan Llongueras, «Del sojorn de Strawinsky a Barcelona», La Ven de Catalunya, 23 de marzo de 1924, 3:
«vingué a dir que aixi com dels discursos en catala ell n’havia copsat no més quatte o cinc paraules, si de la seva musica
en restessin a Barcelona tres persones per cada set que ’haguessin clarament compresa, ell creuria que aixo ja és suficient
per aray.
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Yo dudo, no de mi —afiadi6— sino que el verdadero valor de mis obras corresponda a la proporcion
de vuestros elogios. Yo no soy ni un orgulloso ni un modesto, pero sé con qué conciencia son
creadas. Me voy de Barcelona con la satisfaccién de haber visto crecer, hora por hora y dia por
dia, el nimero de mis amistades, y de eso me siento bien afortunado. Aqui he sentido fuerte y
he comprendido bien y me he aprovechado de grandes cosas: he oido musicas que nunca habia
escuchado y he penetrado en su alma catalana porque, gracias a sus cuidados, no como un forastero
ocasional, sino de la manera como vosotros mismos las sentis yo he sentido todas las cosas de su
hermoso pafs.™

Después de los aplausos, Mestres anuncié que Stravinsky volvetia el préximo afio. Un grupo
de criticos se acercaron al musico e insistieron en que escribiera una sardana y que se estrenara durante
el proximo afio. Llongueras, que era uno de ellos, expuso: «Stravinski contesté que era su proposito
hacerla, pero que no podia decir cuando la escribirfa; que necesitaba tiempo para esto, que él la haria
cuando, desde el punto de vista catalan, la pudiera discutir con nosotros y tener completamente la
raz6n»”’. El cronista de E/ Diario de Barcelona también relatdé que Stravinsky, durante el banquete,
habfa elogiado la musica catalana y que habia prometido estudiar el folclore catalan y escribir una
sardana®®. También lo hizo el cronista de E/ Déa Grdfico: <Tuvo frases de enaltecimiento para nuestra
musica popular”’; el D’aci i d'alla: «Stravinsky se anima con las sardanas y prometié escribir una.
Alguien bien conocido lo ha documentado de los instrumentos de la cobla»®; y el de la Revista de! Orfed
Gracienc: «se enter6é con minuciosidad de los instrumentos, ritmo, reparto, etc. y pidié algunas sardanas
pata estudiarlas y algunos motivos populares catalanes, prometiendo una sardana»®'. Aquella noche,
Stravinsky conocid a Juli Garreta®, uno de los compositores catalanes mas relevantes que habia escrito
sardanas para cobla y que el musico ruso habia elogiado. Segun algunos medios, Garreta le entregd

36 Ibid. «Jo dubto, no de mi —afegi— sind que la veritable valor de les meves obres cotrrespongui a la proporcié
dels vostres elogis. Jo no séc¢ ni un orgullés ni un modest, perd sé amb quina consciencia elles s6n creades. Me’n vaig
de Barcelona amb la satisfaccié d’haver vist créixer, hora per hora i dia per dia, el nombre de les meves amistats, i d’aixo
me’n sento ben sortds. Aqui he sentit fort i he compres bé i m’he aprofitat de grans coses: he sentit muisiques que
mai havia sentides i he penetrat en la vostra anima catalana perque, gracies a les vostres atencions, no com un foraster
passavolant, sin6 de la manera com vosaltres mateixos les sentiu jo he sentit totes les coses del vostre bell pafs».

5 Ibid. «Strawinsky contesta que era el seu proposit fer-la, perd que no podia dir quan esctiutia; que necessitava
temps per aixo, que ell la faria quan sota el punt de vista catala la podria discutir amb nosaltres i tenir completament la
rady.

% Banquete-Homenaje a Igor Strawinsky», Diario de Barcelona, 24 de marzo de 1924, 3558.

% «Una fiesta en el Ateneo. Strawinsky ha prometido componer una sardana», E/ Diluvio, 20 de marzo de
1924, 14.

% «La musica russa», D’aci i d'alla, abril de 1924, 245: «Stravinsky s’engresca amb les sardanes i ha promes
escriure’n una. Algd ben conegut de nosaltres, I’ha ben documentat a proposit dels instruments de la coblax.

81 Revista de 'Orfed Gracienc, mayo de 1924, 690: «s’entera amb minuciositat dels instruments, ritme, repartiment,
etc... i demana algunes sardanes per a estudiar-les i alguns motius populars catalans, prometent una sardana en ésser a
Parisy.

62 Joan Llongueras, «Del sojorn de Strawinsky a Barcelona», La Ven de Catalunya, 23 de marzo de 1924, 3.
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una copia de Juny®. El dltimo dia de Stravinsky en Barcelona fue el 21 de marzo, y terminé con un
concierto en el Ateneu Batrcelonés donde Merce Plantada y el musico ruso interpretaron una seleccion
de su musica®. Por la noche Igor y Vera Stravinsky cogieron un tren con destino a Madrid.®®

III. LA ESTANCIA BARCELONESA DE 1925

Después de su estancia en Madrid, Stravinsky tuvo una enorme carga de trabajo que hizo
postergar la composicién inmediata de una posible sardana. Al volver a Biarritz, el musico terminé el
Concierto para piano e instrumentos de viento. A finales de abril de 1924, hizo una audicién de esta obra en
casa de la princesa Polignac®. En mayo, Stravinsky interpreto la parte de piano durante el estreno en
la Opera de Parfs. Segin Boucourechliev, Polignac quedé tan sorprendida que le encargé una sonata

para piano®. Al volver a Biarritz, Stravinsky comenzé a componerla®®

. Cuando apenas habfa terminado
el primer movimiento, tuvo que interrumpir el proceso pata iniciar el traslado de Biarritz a Niza®,
y no pudo retomarla hasta octubre de 1924. Justo después, inici6 una gira europea que le llevé a
Varsovia, Praga, Leipzig, Berlin, Amsterdam, La Haya, Ginebra, Lausana y Marsella™. A principios de
1925 efectud su primera gira en América, dénde actud en Nueva York, Boston y Chicago, entre otras

ciudades.”

Después de esta intensa actividad musical, Igor Stravinsky visité nuevamente Barcelona sin
tener presente en ningin momento el asunto de la sardana. En esta ocasién, se comprometi6 a repetir
la programacién de los conciertos realizados en 1924 (exceptuando E/ canto de los sirgadors del 1/0/ga)
e incorpord algunas novedades, como el Ragtime y La bhistoria del soldado —«una obra de camara muy
importante para mi», relatd Stravinsky al secretario de la Orquesta Pau Casals™; y el Octeto y el Concierto
para piano e instrumentos de viento —seré el solista de este concierto para piano y orquesta»™. A la vez, el

63 «Patlem de Garreta», La Gralla, 24 de diciembre de 1925, 8: «I.a Cobla Barcelona toca Juny, i el music rus
—quiet i atent— s’aixeca dret i prorromp en exclamacions d’entusiasme, i es desfa en lloances per al compositor [...].
En entornar-se’n, se n’emporta aquella sardana».

¢ «Homenaje a Strawinsky», E/ Dia Grdfico, 22 de marzo de 1924, 3.

% Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Vera Stravinsky’s diaries (marzo de 1924).

5 Etic Walther, La obra de Stravinsky: una interpretacion. Trad. por Santiago Martin (Barcelona: Salvat Editors,
1980), 73.

7 André Boucourechliev, Igor Stravinsky (Madrid: Ediciones Turner Musica, 1982), 172.

% {gor Stravinsky, Crdnicas de mi vida. Trad. por Elena Vilallonga (Barcelona: Alba Editorial, [1935] 2005), 120.
«LLos dltimos meses que residi en Biarritz los consagré a la composicién de mi Sonata para pianow.

9 Walther, La obra..., 73.

70 1bid.

" Thid.

72 Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Korrespondanze, top. 122.1.2124

73 Ibid. «Histoire du Soldat, ouvte de chambre trés impottante de moi [...] Concerto pour piano, c’est alors moi
qui ferai le soliste en jouant mon concerto pour piano et orchestre |[...] Octuor, qui serait par conséquente la troisieme
nouveauté».
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ALBERT FONTELLES-RAMONET. IGOR STRAVINSKY Y BARCELONA:...

musico pidi6 contar nuevamente con la presencia de la cantante Merce Plantada: «estuve muy contento
de ella»™.

En esta ocasién, Vera no anoté nada en su dietario, lo que dificulta saber con exactitud los dias
de llegada y de retorno, asi como las diferentes actividades que hicieron. Se parte de las fechas de los
tres conciertos celebrados en el Liceu con la Orquesta Pau Casals. En el primero, celebrado el 28 de
marzo, se interpretd Fuegos artificiales, E/l canto del Ruisesior, suite de Puleinella, Ragtime y suite de Petrushka.
En el segundo, celebrado el 2 de abril, Scherzo fantastico, E/ Ruisesior (Preludio y dos arias), Tres poemas de
la lirica japonesa, Pribaoutki, Pastoral (Canto sin palabras), Tz/inbom (Tres historias para nifios), Octeto, La
historia del soldado, El fanno y la pastora y suite de E/ pdjaro de fuego. En el dltimo, celebrado el 5 de abril,
Sinfonia en Mi b, Concierto para piano y instrumentos de viento, y la suite Petrushka.”

EMPRESA JOAN MESTRES CALVET |

\% GranTea.tre del Liceu

Rlchard Strauss [’\
Igor Strawinsky
Hans Winderstein

Ciril S]avmnaky d’Agreneff g‘?_‘.‘g

8 Grans Audicions Simfoniques &2
e ﬂ
@ DRQUESTRA PAU CASALS

—— Salint

-
%}% Meres Plantada o T s.r.-;m-.

AM SRR e P une.

Tlustracion 3. Programa de la Temporada de Cuaresma de 1925. Societat del Gran Teatre del Liceu.™

Rafael Moragas fue uno de los primeros cronistas que hablé de la llegada del musico. El critico
publicé una entrevista en e Noche donde Stravinsky se mostraba totalmente euférico:

Desde que parti de Europa, todo han sido satisfacciones para mi. En Norteamérica los éxitos han
sido rotundos. Exitos artisticos y de dinero, puesto que he ganado mucho [...]. Me he presentado
como interpretador de mis conciertos |[...]. Estoy satisfechisimo, y ahora espero ver confirmada en
esta Barcelona, de la que conservo tan bellos recuerdos |[...]. En Barcelona quiero venir siempre,

7 Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Korrespondanze, top. 122.1.2124: «j’étais trés content.

> Martorell, «Stravinsky a Barcelona...», 104-105.

7 KTemporada de Cuaresma de 1925», Societat del Gran Teatre del Liceu, acceso el 13 de agosto de 2021,
https://ddd.uab.cat/record/141938.
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tengo mis amigos, un publico que me quiere, y un empresario como Mestres que me atrae y
comprende. Es una gran cosa para un artista el sentirse comprendido.”

En la misma entrevista, Moragas —que en 1924 habia promovido el concierto de la Cobla
Barcelona en el Ateneu Barcelonés— pregunté a Stravinsky si estaba componiendo alguna obra y el
compositor contesto: «estoy componiendo una sonata para piano. Estoy terminandola y probablemente
la daré a conocer en Patis el proximo mayo»™. Probablemente no era la respuesta que esperaba
Moragas, ya que evité hablar de la sardana que habia prometido un afio antes. Joan Llongueras —que
insistié en la composicién de la sardana durante el banquete en el Ritz— dedicé una crénica a hablar
de la llegada del compositor: «Strawinsky ha llegado en Barcelona |...]. La verdad es que casi dirfamos
que nos desilusiona un poco»”. Ambas cronicas demuestran que Stravinsky se habia olvidado por
completo de la sardana. Es probable que el incumplimiento de su promesa, unido al vanguardismo de
su obra —incomprendido por un parte de la sociedad barcelonesa— contribuyera a generar un clima
desagradable que se percibiria en las crénicas publicadas durante esta visita.

D= ceetlex TTVEPn
S rres ?42.7.:!? C5 '
.
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AL r-. TRFBAS

Tlustracién 4. Durante la estancia de 1925, Igor Stravinsky regal6 un ejemplar de La consagracion de la primavera a
Enric Casals, hermano de Pau Casals y concertino de la Orquesta Pau Casals.
Archivo Particular de Antoni Ros Marba.

77 Rafael Moragas, «Strawinsky, en Barcelona, nos habla de sus viajes por Amética», La Noche, 25 de matzo
de 1925, 1.

78 Rafael Moragas, «Strawinsky, en Barcelona, nos habla de sus viajes por Amética», La Noche, 25 de marzo
de 1925, 1.

7 Joan Llonguetas, «Primer festival Strawinsky», La Ven de Catalunya, 31 de marzo de 1925, 1: «Strawinsky ha
arribat de nou a Barcelona [...]. La veritat és que gairebé dirfem que ens desil-lusiona una mica.
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Y es que los conciertos barceloneses de 1925 desencadenaron reacciones diversas y
contradictorias, del pablico, de la prensa e, incluso, de los intérpretes. Mestres relatd que los ensayos
habfan sido sorprendentes y aterradores para los musicos y que en multiples ocasiones se habfa creado

«una atmosfera de tensidn, por no decir de irritacién»™

. Durante un ensayo de la Orquestra Pau Casals,
el flautista Josep Vila exclamé: «jyo he venido aqui a hacer musical» guardé la flauta y se fue®. Catles
Vidal-Quadras, presidente de la orquesta, convencié al musico para que volviera a su sitio e intenté
excusarse ante el compositor®. Stravinsky, con cierta simpatia, dijo: «Estoy acostumbrado a que me
dejen orquestas enteras, asi que por una flauta no me viene de aqui»®. Segiin Martorell, el verdadero
escandalo se ocasiond el dia 2 de abril en el Liceu: «con vehementes protestas de un gran sector del
publico, y como treaccidn, las ovaciones delirantes los jévenes progresistas»®™. Andreu Aveli-Artis, que
formaba parte del bando que aplaudia las nuevas composiciones, afirmé que el momento dlgido fue
durante la interpretacion del Ocfeto: «Risas, silbidos y pateos |[...]. No se me borrard jamas la visiéon de
Stravinsky vuelto de cara al pablico, los brazos cruzados, inmévil, impavido, aguantando el chaparréon
de protestas que le cafa encima»®.

Rafael Moragas fue uno de los criticos barceloneses que dedicé mas crénicas al musico ruso.
Habl6 de estética, de las obras, de las reacciones del publico y defendié con conviccién firme todo lo
que rodeaba al compositor™. Tras el escandalo del Octero, el critico detallé un ensayo con la Orquestra
Pau Casals”’. Segiin Moragas, los musicos estaban situados en el escenatio del Liceu, mientras que en la
platea se congregaban varios grupos. Uno de ellos estaba formado por Manel Camps, Pere Soldevila y
Jaume Pahissa, que hablaban sobre las composiciones del maestro ruso. Camps preferia Petrushka y E/
pdjaro de fuego; Soldevila, La historia del soldado y Pahissa, el Octeto. A otro lado de la platea se encontraba
un grupo del Ateneu, formado por Santiago Rusifiol, Francesc Pujols y Josep Maria de Sagarra. En el
centro, Joan Mestres y Felip Rodés y en un palco, se reunian Frank Marshall y Joan Lamote de Grignon
que consultaban partituras. Moragas glosé que mientras Joaquim Pena iba de un lugar a otro cargado
de partituras, Stravinsky se encendi6 un cigarrillo y dijo a los musicos:

80 Mestres Calvet, E/ Gran Teatro del Liceo. .., 114.

81 Martorell, «Stravinsky a Barcelona...», 106: Martorell relata que Josep Vila habia contado esta anécdota a
Eduard Toldra, y que Toldra le habia explicado directamente a él.

8 Enric Casals, Pan Casals. Dades biografiques inédites, cartes intimes i records viscuts (Batcelona: Portic, 1979), 221.

8 Ibid. «Estic acostumat que em deixin orquestres sencetes, aixi que per una sola flauta no em ve pas d’aqui»

8 Martorell, «Stravinsky a Barcelona...», 106.

8 Avel'li Artis, «Barcelona le abucheo...», 48.

8 Rafacl Moragas, «Strawinsky, en Batcelona, nos habla de sus viajes por América», La Noche, 25 de marzo
de 1925, 1; Rafael Moragas, «Strawinsky, primer concierton, e Noche, 30 de marzo de 1925, 1; Rafael Moragas, «Una
impresion acerca de la “Historia de un soldado”», I.a Noche, 1 de abril de 1925, 1; Rafael Moragas, «Strawinsky dio su
segundo concierto entre grandes discusiones», L.z Noche, 3 de abril de 1925, 1; Rafael Moragas, «Los singulares ensayos
de Strawinsky», La Noche, 3 de abril de 1925, 1; Rafael Moragas, «Ultimo concierto de Strawinsky en Barcelonay, La
Noche, 6 de abril de 1925, 2.

87 Rafael Moragas, «Los singulares ensayos de Strawinsky», La Noche, 3 de abril de 1925, 1.
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No, no, sefiores. Todo eso que ustedes ejecuten estd muy bien, pero ha de ser mds vibrador [...].
iMas fuerte ain! No hay estridencias. Yo nunca compongo estridencias [...]. Deben, sefiores
profesores, prescindir de la otra manera de interpretar. No nos hallamos, por lo menos yo no
me hallo, en la época de los grandes «machines». Lo mio no es lo que habran ustedes tocado
en el teatro, de Meyerbeer, y otros Meyerbeers por el estilo. Lo mio es musica [...]. Mi arte lo
compongo sin afectaciones ni pedanterias. Bastante musica mala se ha escrito... Yo no sé si
estoy entre los antiguos o entre los modernos... No puedo clasificarme en ningin casillero
estético. Ahora conoceran ustedes mi concierto de piano... He procurado que todo sea sonoro.
En el «Steinway» no piensen oir lo escrito. Urge que se escriba otra musica para piano [...]. Hay
que prepararnos por un porvenir mejor que el presente musical. Musicos nuevos para musica
nueva. Eso es todo.*®

Durante la pausa y en la entrada del Liceu, se reunieron los profesores que habian interpretado
el Octeto: Conrad Cardus, Angel Manén, Antonio Goxens, José Sanjuan, Alejandro Mufioz, Valentin
Gavin, Pablo Vidal y Josep Vila. Uno de estos musicos relaté a Moragas: «la verdad es que hemos
sufrido mucho hasta llegar a tocarlo bien, pero conste que, ante el piblico, nos felicité y estreché la
mano a cada uno»®. Stravinsky, que estaba acostumbrado a las reacciones adversas, recordé la estancia
en Barcelona de 1925 con una anécdota divertida, un hecho que confirma que las criticas recibidas en
Barcelona le fueron bastante indiferentes:

Nada mis llegar a esta ciudad me esperaba una grata sorpresa que siempre recordaré. Entre los que
acudieron a recibirme a la estacion se encontraba un periodista bajito muy simpatico [...] se lanzé
amablemente a decirme: «Barcelona le espera con impaciencia. Si usted supiera cudnto nos gusta
su Scherezade y sus Bailes del principe Igor». No tuve valor de defraudarle.”

En definitiva, la crénica de la segunda visita de Stravinsky a Barcelona revela que el asunto
de la sardana estaba totalmente olvidado. Todo hace pensar que, debido a la actividad profesional tan
densa del musico, la composicién de una sardana se le podia antojar una actividad secundaria. As{
pues, ¢Cémo llego este asunto a convertirse en un mito?

88 Thid.
8 Ibid.
% Stravinsky, Crinicas..., 140.
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ALBERT FONTELLES-RAMONET. IGOR STRAVINSKY Y BARCELONA:...

Tlustraciéon 5. Igor Stravinsky llegando en el Hotel Ritz de Barcelona marzo de 1924.
Paul Sacher Foundation, Igor Stravinsky Collection.

IV. EL mITO

No tenemos constancia de que Stravinsky, durante la estancia en Barcelona entre marzo y
abril de 1925, asistiera de nuevo a un concierto de sardanas. Tampoco tenemos constancia que se
reencontrase con los miembros de la Cobla Barcelona. Stravinsky volvié a Barcelona en 1928 con la
ptimera audicion de La consagracion de la primavera en el Gran Teatro del Liceu®; en 1933, con la primera
audicion de la Sinfonia de los Salmos en el Palau de la Musica Catalana®; y en 1936, con su despido
publico de la ciudad®. En 1956, volvié a Barcelona en una visita de caricter privado, junto con Vera
Stravinsky, Robert Craft, Eduard Toldra y Mercé Sobrepera®™. De las estancias postetiores al 1925,
tan solo hemos podido localizar un evento que une nuevamente Stravinsky y la Cobla Barcelona. Se
trata de una audicion de sardanas que organizé el Orfed Gracienc, el 15 de marzo de 1936. Segun L«
Humanitat y La Publicitat, el Orfeé Gracienc —que habia actuado durante la Sinfonia los salmos en el
Liceu”— contrat6 a la Cobla Barcelona para dedicar una audicion a Stravinsky que inclufa de nuevo
Juny de Garreta en el programa®. A pesat de la localizacion de esta noticia, no se ha podido vetificar si
este evento se llevé a cabo, ya que ningin otro medio de comunicacién ofrece crénica alguna.

"Joan Llongueras, «Festival Strawinsky», La Ve de Catalunya, 23 de marzo de 1928, 5.

”Simfonia dels Psalms de Strawinsky», La Publicitat, 14 de noviembre de 1933, 8.

% Mattorell, «Stravinsky a Batcelona...», 99.

% Ibid.; Albert Fontelles-Ramonet, «Stravinsky i Barcelonay, Revista Musical Catalana 373 (agosto 2021): 30-33.

% Francesc Lliurat, «Festivals Strawinsky», Revista Musical Catalana 387 (marzo de 1936): 91.

% «Sardanes», L.a Humanitat, 15 de marzo de 1936, 5; «Ballada dedicada al mestre Strawinsky», La Publicitat,
15 de marzo de 1936, 4. La Cobla Barcelona interpret6: Manresana de Joan Manén, 1dil-li a muntanya de Antoni Catala,
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A raiz de la muerte de Juli Garreta, en diciembre de 1925”7, algunos medios recordaron los
clogios que habia hecho Stravinsky sobre algunas de sus obras. El cronista de La Gralla fue uno de
los primeros: «la Cobla Barcelona interpretd Juny, y el misico ruso —inmévil y atento— se puso de
pie y prorrumpid en exclamaciones de entusiasmo, se deshizo en alabanzas para el compositor [...] Al
regresat, se llevd aquella sardana»™. También Josep Massana, en un articulo en la revista Scherzando:
«Stravinsky, al oir una sardana de Garreta, conocié que aquella rara composicién |...] tenia la sabia
condicién de las grandes polifonias, y que sélo podia producitlas un espiritu sumamente refinado»”.
Es a partir de este momento que varios medios rememoraron los elogios del compositor hacia Garreta.
También recordaron la promesa que habfa hecho el compositor en 1924: escribir una sardana para
cobla.

El formidable compositot, Igor Stravinsky, enamorado de la danza, nos prometié una sardana.'™

Hemos oido alabar las sardanas de los maestros mas preclaros por las mayores eminencias musicales
de la época. Stravinsky, incluso, ha prometido esctibir para cobla.'

La primera vez que Strawinsky vino a Barcelona le hicimos escuchar sardanas y le causaron, una
gran impresion las de Garreta, tanto, que pidio si el autor estaba vivo. Yo entonces le dirigirle un
telegrama: «—Venid y traed musica vuestra». Llegd tarde, pero con el tiempo preciso para felicitarle
y abrazarlo. Entonces, mostré deseos de componer una sardana, y a pesar de que le dimos la pauta,

todavia nos la debe.'*

A partir de 1940, el mito de la sardana de Stravinsky se fue forjando paralelamente a la
publicacién de libros y escritos de tematica sardanista. En un libro de memorias, Joan Mestres Calvet

Romantica de Joan Balcells, Juny de Juli Garreta, Gracienca de Josep Serra, Faluga de Eduard Toldra y Festa Major de Entic
Morera.

7 (Juli Garreta», La Veu de Catalunya, 3 de marzo de 1925, 5.

% «Patlem de Garreta», La Gralla, 24 de diciembre de 1925, 8: «l.a Cobla Barcelona toca Juny, i el music rus
—quiet i atent— s’aixeca dret i prorromp en exclamacions d’entusiasme, i es desfa en lloances per al compositor [...|]. En
entornar-se’n, se n’emporta aquella sardana».

% «Garreta i la seva musica», Scherzando, abril de 1926, 26.

" Almanac de la Sardana, 1929, 9: «El formidable compositor Igor Strawinsky, qui estima la sardana, ens té
promes d’escriure’n unas.

" I 4 Sardana, febrero de 1931, 17: «Hem sentit lloar les sardanes dels mestres més preclars per les més grans
eminencies musicals de I'época. Stravinsky, adhuc, ha promes escriure per a cobla. La sardana-musica ha passat de la
categoria d’un zaronisme sui generis a la categoria de valor universal a ’haver-li donat un lloc d’honor entre musica de
cameray,

12 Joan Llongueras, La Costa Brava, 13 de junio de 1936, 2: «Garreta era un dels homes que més admirava
i estimava. La primera vegada que Strawinsky vingué a Barcelona li varem fer sentir sardanes i li causaren una gran
impressi6 les de Garreta, tant, que va demanar si I'autor era viu. Jo llavors li vaig adrecar-li un telegrama: “Veniu i
porteu musica vostra”. Arriba tard, perd amb el temps precis per felicitar-li abragar-lo. Llavors va mostrar desitjos de
compondre una sardana, i malgrat i que li donarem la pauta, encara ens la deur.
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record6 que Stravinsky habfa manifestado interés por la sonoridad de la tenora y que querfa incluirla
en alguna de sus composiciones'™. Aureli Capmany afirmé que el compositor habia prometido una
sardana y utiliz6 el articulo de Jeroni de Moragas, publicado en La Publicita?™ para vestir el relato!®.
Josep Maria Ruera, que mantuvo una estrecha relacién con los musicos de la Cobla Barcelona rememoré
el concierto realizado en el Ateneu: «Solo hay que preguntarles por detalles precisos, Stravinsky, tras la
audicion de Juny les dijo que él la firmarfa gustosamente»'®. Josep Miracle recordd de nuevo la promesa

y pata ello utilizé de nuevo la crénica de Jeroni de Moragas.'”

Durante la década de 1960, y sobre todo a partir de 1971, a rafz de la muerte de Stravinsky, el
mito volvié a ganar fuerza. En 1961, en un articulo publicado en la revista Destino, Artur Llopis citd
de nuevo sus palabras de 1924: «Cuando me halle de nuevo en Parfs, enviadme unas cuantas sardanas,
que las quiero estudiar, también unas melodias populares, después yo os enviaré una sardana mia»'®.
En 1963, Xavier Montsalvatge, en un articulo publicado en La VVangnardia, recordé que la sonoridad
de la cobla habfa impresionado a Stravinsky'®. En 1970, Josep Mainar, Albert Jané i Josep Miracle
especificaron que el 19 de marzo de 1924, la Cobla Barcelona habia realizado un recital de sardanas
en honor a Stravinsky: «el maestro, entre sorprendido y maravillado, al final reclamé: “{Garreta, mas

Garretal”»!?

, una frase que se enmarcaba nuevamente en el relato de Jeroni de Moragas. En 1971, a
raiz de la muerte de Stravinsky, la revista Destino publicé un reportaje. En este, Andreu-Avel'li Artis
record6 el concierto de sardanas en el Ateneu e incorpord, por primera vez, un hecho nuevo en el

relato: la posibilidad de que el musico ruso hubiera mandado construir una tenora:

Stravinsky se levant para ir a felicitar a los musicos de la Cobla Barcelona por quienes se hizo
explicar detalladamente las caracteristicas de cada instrumento. Le habfa subyugado, sobre todo, la
tenora. Digamos que la tocaba el fabuloso Albert Marti. Tanto le gusté que manifesto su proposito
de emplearla en alguna de sus futuras composiciones. Posteriormente corri6 también la voz de que
se habia hecho construir una tenora, pero el hecho no ha sido comprobado.'!

103 Mestres Calvet, E/ Gran Teatro del Liceo. . ., 100.

% Jeroni de Moragas, «Les satdanes, Strawinsky a ’Atenews, La Publicitat, 20 de marzo de 1924, 3.

1% Aureli Capmany, La sardana a Catalunya (Barcelona: Montaner i Simén, 1948), 181.

1% Biblioteca de Catalunya, Archivo Josep Matia Ruera, «La reforma de la sardanay, top. M2834-1, 15: «Només
cal preguntatr-ho als components de la Cobla Barcelona, que ens podran donar detalls precisos, inclus Stravinsky, després
de I'audicié de Juny els digué que ell la firmaria gustosament.

" Josep Miracle, Liibre de la sardana (Batcelona: Editorial Selecta, 1953), 106.

1% Artur Llopis, «La sardana en la calle», Destino, 29 de junio de 1961, 46.

1% Xavier Montsalvatge, «La sardana: danza ampurdanesa, antigua y actual», La Vanguardia, 18 de julio de
1963.

10 Josep Mainar, Albert Jané y Josep Miracle, La sardana: el fet literari, artistic i social, Volum 11 (Barcelona:
Editorial Bruguera, 1970), 88: «el mestre, entre sorpres i meravellat, al final reclama: “Garreta, més Garreta!”».

M Avel-li Artis, «Barcelona le abucheo. . .», 48-49.

Quodlibet 79, julio (2023), pp. 109-131, elSSN: 2660-4582
DOIL: https://doi.org/10.37536/quodlibet.2023.79.1444

109


https://doi.org/10.37536/quodlibet.2023.79.1444

El mismo afio, Eugeni Molero publicé un articulo en la revista illanneva y Geltru sobre
Stravinsky y la sardana. El cronista explicé anécdotas de Stravinsky en Barcelona y cité la procedencia
de las fuentes: Eduard Toldra y Rafael Ferrer. Al final del articulo, expuso: «Nadie ha sabido darme
noticias, hasta hoy, acerca de las sardanas que debifa componer Strawinsky en Paris, donde residia por
aquel entonces. Ignoro, por lo tanto, si las escribi6 o no»''%

En 1981, Maria Assumpta Barjau publicé un articulo en la revista Serra d’Or sobre las visitas
de Stravinsky en Barcelona. La autora rememor6 el concierto de sardanas en el Ateneu y la admiracion
que le produjeron los instrumentos de la cobla, pero asegurd taxativamente que el autor no llegd a
componer ninguna sardana'
y detall6 las seis visitas que hizo Stravinsky desde 1924 hasta 1956'"*. De nuevo, Martorell relaté el

concierto de la Cobla Barcelona en el Ateneu y utilizé nuevamente las palabras de Jeroni de Moragas'®.

. El aflo siguiente, Oriol Martorell publicé un articulo en la revista D art

Sin embargo, afladié un pequefio apunte: «es una listima que —aunque patece que hizo unos esbozos
fragmentarios de la sardana— no llegara a completar el proyecto en unos momentos de entusiasmo y
euforian!!S.

A inicios del afio 2000, autores internacionales hablaron del interés de Igor Stravinsky por la
sonoridad de la cobla. Richard Scott utiliz6 de nuevo la crénica de Moragas y expuso que desconocia
si Stravinsky habia llegado a materializar el proyecto'””. Carol Hess afirmé que el compositor habia
solicitado sardanas para su uso: «LL.a musica que escuché y la sonoridad de la cobla, su elogio a la musica

18 pero no profundizé en el

catalana fue franco y efusivo. Pidié unas sardanas para su uso personal»
tema. Adkins y Russ destacaron la promesa que habfa hecho Stravinsky de componer una sardana.
Ambos historiadores comentaron que Robert Gerhard habia escrito dos sardanas, y que la segunda,

titulada Sardana 11, podtia setr la composicion que no llegd a escribir Stravinsky'”. Al mismo afio,

"2 Eugeni Molero, «Strawinsky y la sardana», Villanueva y Geltru, 30 de junio de 1971, 5.

' Maria Assumpta Barjau, «Stravinsky a Barcelonay, Serra d’ot, Noviembre de 1982, 49-50.

4 Martorell, «Stravinsky a Barcelona...», 99-129.

'3 Jeroni de Moragas, «Les satdanes, Strawinsky a ’Atenew», La Publicitat, 20 de marzo de 1924, 3.

116 Martorell, «Stravinsky a Barcelona...», 114: «La llastima és que —tot i que sembla que va fer-ne uns
esborranys fragmentaris— no arribés a realitzar el projecte en uns moments d’entusiasme i euforiax.

"7 Richard Scott, «Community ensemble music as a means of Cultural Expression in the Catalan-Speaking
Autonomies of Spainw. En Multicultural 1beria: langnage, literatnr and music, ed. D. Dougherty y M. Azevedo (California:
University of California at Berkeley, 1999), 234: «it is not known if such a piece was ever written».

"8 Carol Hess, Manuel de Falla and Modernism in Spain (Oxford: Oxford University Press, 2005), 184: “the new
music he was hearing and in the instrumentation of the cobla, and his praise for catalan music was frank and effusive.
He requested some sardanes for his personal use”.

" Montey Adkins y Michael Russ, The Roberto Gerbard Companion (Londres: University of Huddershielf, 2013),
57: «the second, in particular, might almost be the sardana Stravinsky never wrote».
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Tamara Levitz se refirié de nuevo al concierto celebrado en el Ateneu, y no hizo ninguna referencia a
120

la obra prometida.

Uno de los personajes que contribuyé a transformar de una forma evidente el contenido del
mito fue el intérprete de flabiol durante el concierto en el Ateneu: Narcis Paulis. En varias ocasiones,
el musico expuso que este concierto habia sido uno de los acontecimientos mas relevantes de su vida.
Asf lo explicé a uno de sus discipulos, Jordi Leon:

Ademis de felicitar Narcis Paulis y acariciatlo, Stravinsky manifest6 su interés para poder tocar
el flabiol. Después de que el intérprete ejecutara, poco a poco, la escala diatonica ascendente dos
veces, Stravinsky tomo el instrumento y, sin vacilacion, lo hizo sonar —desde mi 3 hasta el la 4— con

gran admiracién por parte de todos los presentes.'

Jordi Puerto también plasmé los recuerdos de Paulis: «el concierto en el Ateneu fue uno de

los momentos culminantes de mi vida musical», relaté el musico a Puerto'®

.Y es que, a lo largo de
los afios, Paulis explicé que Stravinsky le habfa enviado una sardana instrumentada para cobla y que él
mismo la habfa interpretado en un ensayo. El musico también especificé que la composicién era muy
dificultosa y que, debido a este hecho, la habfa devuelto a Stravinsky con algunas indicaciones y sin

efectuar ninguna copia'®. Asi lo explicé Paulis a Puerto:

Afios después, a consecuencia de estas audiciones, Stravinsky remitié a Narcis Paulis una sardana,
para que le diera su opinién. Este hizo algunas observaciones y se la envid, sin hacer ninguna copia.
Por aquella época, el maestro se fue a residir en Estados Unidos y nunca maés se supo nada de esa

obra.'?*

Stravinsky se llevé algunas sardanas y posteriormente envid al maestro Narcfs Paulis una sardana
escrita por él, para peditle juicio. Paulis le hizo algunas correcciones al respecto y la devolvié sin
guardar copia. Si lo hubiera hecho hoy tendtfamos una sardana de él. Asi me lo explic Paulis.'®

120 Tamara Levitz, Stravinsky and bis world (Princeton: University Press, 2013), 148.

2 Leon, Metode basic. .., 104-105: «A més de felicitar a Narcis Paulis i acaronat-lo, Stravinsky va manifestar
el seu interes per poder tocar el flabiol. Després que el flabiolaire [Paulis] executés, a poc a poc, ’escala diatonica
ascendent dues vegades, Stravinsky prengué el flabiol i, sense vacil-lacié, el va fer sonar —des de mi3 fins el la4— amb
gran admiracié per part de tots els presentsy.

12 Puerto, Aproximacid. . ., 42.

2 Jordi Leon i Royo, en conversacion con el autor, 15 de septiembre de 2019, Barcelona; Josep Matria
Serracant, en conversacion, 29 de octubre de 2019, Sabadell.

124 Puerto, Aproximacié. . ., 44: «Uns anys després, a conseqiiéncia d’aquestes audicions, Strawinsky va remetre
a Narcis Paulis una sardana, perque li donés el seu parer. Aquest va fer-hi algunes observacions i la hi va tornar, sense
fer cap copia. Per aquella ¢poca, el gran mestre se’n va anar a residir als Estats Units 1 mai més se’n sabé res d’aquella
obra (converses amb Narcis Paulis)».

1% Jordi Puerto, Cronigues del Foment de la Sardana de Barcelona (Santa Coloma de Farners: GISC, 2009), 196:
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En 2004, el periodista David Puertas publicé un libro sobre enigmas musicales. Puertas relatd
el concierto del Ateneu y expuso que Stravinsky habia entregado una sardana a la Cobla Barcelona:

El mismo dfa que Stravinsky volvié a Parfs, entregé la obra a la Cobla Barcelona y les pidié que la
ensayaran y que le dijeran qué les parecia su sardana. La cobla la ensayo, pero encontraron algunos
y los copistas
debian ir atareados— decidieron poner los papeles originales en un sobre y enviarlos por correo a

errores en la instrumentacién. Como en aquella época no habia fotocopiadoras

Paris. El hecho es que nunca se supo, de esta sardana [...]. ¢Esta perdida? ¢Encontré el momento
de corregitla y completatla? ¢El sobte llegd a Paris? ¢Se petdié por el camino? '*

Los relatos de Paulis y Puertas contribuyeron a hacer plausible que Stravinsky hubiera llegado
a materializar la promesa. Durante la primera década del xx, algunos periodistas, como Pilar Rahola o
Jests Ventura'?’, dieron a entender que el musico la habia escrito. Puertas explica que para la redaccién
de su libro utiliz6 informacién proveniente de los libros de Jordi Puerto y también de su padre, Francesc
Puertas, ex componente de la Cobla Barcelona.'®

En el archivo personal de Narcis Paulis, conservado por su hija Maria Angels Paulis, no consta
ninguna carta de Stravinsky'”. Ademas, ninguno de los intérpretes vinculados a la Cobla Barcelona ha
afirmado que hubieran interpretado una sardana del compositor ruso. En una entrevista publicada en
la revista Almanac de la Sardana en 1926, Albert Marti —representante y solista de la cobla entre 1922
y 1929— expuso: «No hace mucho, en el Ateneu, Stravinsky se mostré encantado con la cobla y nos

«Stravinsky s’emporta de mostra algunes partitures de sardana i posteriorment envia al mestre Paulis una sardana escrita
per ell, per demanar-li parer, aquest li feu algunes correccions al respecte i les hi retorna sense guardar-ne copia. Si ho
hagués fet avui tindriem una sardana d’ell. El propi Paulis m’ho havia explicat aixf».

12 David Puertas, Miisica encrenada. Els enigmes musicals (Barcelona: Clivis Publicacions, 2004): 59: «El mateix
dia que Stravinsky tornava cap a Paris, va entregar 'obra a la Cobla Barcelona i els va demanar que I’assagessin i
que li diguessin que els semblava la seva sardana. Aquesta cobla la va assajat perd hi van trobar alguns etrors en la
instrumentacié. Com que en aquella época no hi havia fotocopiadores —i els copistes devien anar enfeinats— van decidir
posar els papers originals en un sobre i enviar-los per correu cap a Paris. El fet és que mai no se’n va saber res, d’aquesta
sardana [...]. Esta perduda en algun arxiu? Va trobar el moment de corregir-la i completar-la? El sobre va arribar a Paris?
Es va perdre pel camiry.

'?" Pilar Rahola, « Estd agonizando la sardana?», La Vanguardia, 2 de mayo de 2008, 28: «Impresionado con la
musica para cobla, Stravinski llega a componer una sardana que, desgraciadamente, se ha perdido». Jesus Ventura, La
sardana a Barcelona (Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 2014), 91: «S’explica que I'impacte rebut per Igor Stravinsky
en concixer la cobla i la sardana el va incitar a escriure’n una i la va arribar a entregar, si més no uns esbossos, als
musics de la Cobla Barcelona, els quals li van reenviar a Paris sense fer-ne cap copia i marcant uns probables problemes
d’instrumentaci6. Uns papers que mai més no s’han trobat».

1% David Puertas, en conversacién con el autor, 29 de octubre de 2019, Barcelona. Segin Puertas, la anécdota
de Stravinsky le habia contado su padre, Francesc Puertas, que habia formado parte de la Cobla Barcelona los afios
60-70.

1 Maria Angels Paulfs, en conversacion, 17 de agosto de 2017, Sant Feliu de Pallerols.
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130

prometi6 una sardana original»'. Veinte aflos mas tarde, Marti recordé unicamente la impresion que le

131 Pere

habia originado la sonotidad de la cobla: «Strawinsky se mostré asombrado por sus encantos»
Moner y Josep Junca —flabiolaire y contrabajista de la cobla— recordaron el concierto en el Ateneu,
pero no hicieron ninguna referencia a una posible sardana'?. Con todo esto, hay que afiadir que Natcis
Paulis habia colaborado esporadicamente con la Cobla Barcelona, aunque nunca llegd a ser miembro

titular.

Heidy Zimmermann, directora de la coleccién Igor Stravinsky, conservada en la Paul Sacher
Stiftung, expone que el musico, a lo largo de los afios, guardé cuidadosamente varios manuscritos
de sus obras, asi como también cuadernos de bocetos y numerosas hojas de ideas musicales'. La
especialista austriaca recuerda que el musico, desde muy joven, se habia dado cuenta de que algunas
de sus partituras podian convertirse rapidamente en dinero efectivo, y explica que en 1918 vendi
el manusctito de E/ pdjaro de furego por 8.000 francos suizos'. A la vez, el histotiador Stephen Walsh
expone que a partir de la década de 1920, Stravinsky preservé cuidadosamente todo el material posible
pata evitar que los editores se quedaran partituras holdgrafas'”. Incluso en algunas ocasiones deposit6
manuscritos en casa de mecenas para evitar la pérdida o la venta. Asi pues, es dificil de creer que Igor
Stravinsky enviara a Narcis Paulis una composicién para cobla.

V. LA SARDANA DE EL PAJARO DE FUEGO

En octubre de 2017, la Biblioteca de Catalunya inaugurd la exposicién «Musica i estudi.
Cent anys de la Seccié6 de Musica de la Biblioteca de Catalunya», donde se incluyeron, entre otros

documentos, un ilbum de dedicatorias del Sindicat de Musics de Catalunya'*

. El album, que llevaba
por titulo «El Centro Musical a las eminencias del arte del Sindicato Musical de Catalufia» incluia varias
firmas fechadas entre 1898 y 1954. La comisaria, Rosa Montalt, decidié mostrar la dedicatoria que

habia hecho Igor Stravinsky en Batcelona'”’

. En el encabezado, el musico anotd «Khorovod (sardana)
de L'oisean de few» y debajo un pentagrama con un fragmento de la suite de la obra, concretamente,
la «<Ronda de las princesas» de E/ pdjaro de fuego. El musico afiadié: «Un pequefio recuerdo para los

admirables musicos de la Orquestra Pau Casals, con los que he trabajado durante doce felices dias en

1 Domeénec Juncadella, «Un gran tenora, intervid amb Albert Marti», Almanac de la Sardana (1926), 28.

131 «Cobla Albert Marti», Sardanes i cangons n.° 3, septiembre de 1946, 1-4.

32 Andreu Avel'li-Artis [Sempronio], «L.a Cobla Barcelona, la mas internacional orquesta de sardanas, a través
de su director Pedro Monem. Destino, n.° 1368, 26 de octubre de 1963, 59.

% Heidy Zimmermann, Stravinsky in context (Cambridge: Cambridge University Press, 2020), 2.

134 Ihid.

15 Stephen Walsh, Apollo in the marketplace: Stravinsky and his manuseripts, Ed. Félix Meyer (Basel: Mainz: Schoot,
for the Paul Sacher Foundation, 1998), 65-69.

13 Biblioteca de Catalunya, Fons Ricart-Capdevila, top. M 7131.

137 Rosa Montalt, en conversacion, 27 de noviembre de 2019, Barcelona.
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Barcelona, Igor Stravinsky, 18 de marzo de 1924»'%*. El contenido de esta dedicatotia hizo teavivar de
nuevo el mito y varios medios de comunicacién hicieron eco del hallazgo.
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Tustracién 6. Album de dedicatorias del Sindicat de Musics de Catalunya.
Biblioteca de Catalunya, Fons Ricart-Capdevila, top. M 7131.

En enero de 2018, el programa radiofénico E/ taller del lutier de Catalunya Musica invitd el
musicélogo Jaume Ayats con el objetivo de resolver el enigma de la sardana que habia prometido
Stravinsky. Meses mas tarde, Josep Maria Casasis publicé un articulo en el diario Ara titulado «La
sardana de Stravinsky»'*
(T'V3), dedic6 un espacio a hablar de nuevo de la sardana'®. Ninguno de los patticipantes aclaré si la

llegb a componer. Probablemente, la publicacién que removié mas el mito fue un articulo publicado

. El programa Quan arribin els marcians, emitido por Televisié de Catalunya

en una web de divulgacién y actualidad musical en diciembre de 2018. En este, la autora asegurd que
el Dr. Mark Doran, profesor de la Universidad de Pasadena, habfa encontrado una sardana escrita
por Stravinsky: «se trata de una composicién inspirada en las de Juli Garreta y en melodias populares

1% Biblioteca de Catalunya, Fons Ricart-Capdevila, top. M 7131: «Tout petit souvenir aux admirables musiciens
de I’Orchestre Pau Casals, avec lequel jai travaillé pendant 12 heureux jours 4 Barcelone, Igor Strawinsky, 18 mars 1924».

% Josep Maria Casasus, «La sardana de Stravinsky», 47, 18 de marzo de 2018.

0 _Arguedlegs musicals, «Quan arribin els marcians» [Programa de television], esctito y realizado por Jordi Lara,
Televisié de Catalunya (TV3) - Corporacié Catalana de Mitjans Aud1ov1suals transmmdo el 26 de ]uho de 2018, TV a
cable, Disponible en : https:

pista-dun-misteri/video /5779175 >ext SMA TW_F4 CE24 .
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catalanas, pero con sello propio e innovaciones melddicas que la hacen muy vanguardista»'*'. La noticia,

que se espatcid por las redes sociales, resulté ser una inocentada.

Del contenido de la dedicatotia incluida en el dlbum'¥, podemos extracr una serie de
conclusiones. El 18 de marzo de 1924, un dia antes de manifestar que compondtia una sardana y de
escuchar la Cobla Barcelona, el musico dedicé unas palabras a los musicos de la Orquestra Pau Casals. En
el encabezamiento, Stravinsky anoté: «Khoroved (sardana) de L visean de feww. El pdjaro de fuego, estrenado en
1910 en Paris, es un ballet de danza clasica en dos partes y siete cuadros coreografiados por Mikhail Fokin
pata los Ballets Rusos, basado en cuentos tradicionales rusos'™. A lo largo de los afios, Stravinsky realiz6
arreglos de la obra y elaboré varias suites, entre las que destaca la de 1911 para gran orquesta sinfénica; la
de 1919, realizada en Motges; y la de 1945, elaborada en Estados Unidos'*. Es muy probable que en 1924
la Orquestra Pau Casals interpretara la suite de 1919. Sea como sea, en todas las suites, Stravinsky adjunté
un fragmento del ballet que incluia un khorovod que se titulaba: Ronda de las princesas.

En el catdlogo de Stravinsky, destacan obras compuestas a partir de caracteristicas estilisticas
propias de las danzas de origen popular. No solo incluy6é un khorovod en E/ pdjaro de fuego, sino
también en La consagracion de la primavera. E1 khorovod es una danza popular rusa que se populatizé
y extendié en varias regiones de Rusia, bailado mayoritariamente por mujeres, aunque en algunas
ocasiones, también lo hacfan jévenes de ambos sexos. Los danzantes se cogfan de las manos, formaban
un circulo y realizaban movimientos coreograficos de este a oeste. En algunas regiones de Rusia, se
bailaba a partir de una serie de filas separadas entre si. A veces, se acompafiaba de cantantes que,
desde dentro del circulo, coreaban canciones populares. Las tonadas solian responder a una estructura
binaria: AABB, ABAB 0 ABBA.!*®

Nelson afirmé que E/ pdjaro de fuego —y postetiormente La Consagracion de la primavera*— fue
la primera obra en la que Stravinsky utiliz6 melodias populares para componer'. En «Khorovod» de
E/ pdjaro de fuego, utilizé una melodia que Rimski-Kérsakov habia incluido en la coleccién Cien canciones
populares rusas con acompariamiento de piano Op. 24 de 18706, concretamente la numero 79, titulada En e/

" «Se ha encontrado la sardana prometida de Stravinski», Aina Vega, acceso el 12 de septiembre de 2020,

Disponible en: http://barcelonaclasica.info/news/es/2018/12/28/0001/se-ha-encontrado-la-sardana-prometida-de-
stravinski.

2 Biblioteca de Catalunya, Fons Ricart-Capdevila, top. M 7131

43 Walther, La obra..., 28.

4 Boucourechliev, [gor. .., 48.

5 Tzaly Zemtsovsky y Jonathan Powell, «Russian traditional music». En Grove Music Online, acceso el 3 de
diciembre de 2019, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.40456.

16 Richard Tatruskin, «Russian Folk Melodies in “The Rite of Spting”», Journal of the American Musicological
Society 33, n.° 3 (1980), 501-554.

7 John Nelson, The significance of Rimsky-Korsakov in the development of a Russian National Identity (Helsinki:
University of Helsinki, 2013), 252.
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pequerio jardin'*®. Afios después de la publicacion, Rimski-Korsakov utilizé de nuevo la melodia y la
incluy6 en la Sinfonietta sobre temas rusos Op. 31", En «Khorovod» también incluy6 melodias de propia
creacién, como, por ejemplo, la que cité en la dedicatoria del libro del Sindicat de Musics de Catalunya,
que sale en la seccién central de la pieza y que resurge de nuevo en la reexposicion final.
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Tlustracién 7. A) Melodia incluida en la coleccion Cien canciones populates rusas con acompafiamiento de
piano Op.24 de Rimsky-Kérsakov. Nikolai Rimski-Kérsakov, Chants Nationaux Russes op. 24 (Sant Petersburg:
WBessel & Cie, 1877), 78. B) Melodia utilitzada por Stravinsky en El pdjaro de fuego.

Igor Stravinsky, Firebird suite, Re-orchestrated by the composer in 1919 (London: J. &. W. Chester, N.d.
Catalog B. & H., n.° 573, 1920: 19).
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Tlustracién 8. Al compis diecisiete del «Khorovod» de El pajaro de fuego aparece una melodia de creacién
propia que corresponde a la que el compositor anot6 en el album del Sindicat de Musics de Catalunya.
Biblioteca de Catalunya, Fons Ricart-Capdevila, top. M 7131.

Es muy probable que, durante la estancia barcelonesa de 1924 Stravinsky detectara similitudes
entre el khorovod y la sardana. Por un lado, semejanzas coreograficas: un nimero indeterminado de
danzantes que se cogen de las manos, forman un circulo y desarrollan movimientos coreograficos.
Por otra parte, paralelismos conceptuales: danzas populares, de Rusia y de Catalufia, que traspasaban

1 Nikolai Rimski-Kotsakov, Chants Nationanx Russes op. 24 (Sant Petersburg: W. Bessel & Cie, 1877), 78. A la
primera edicién, el titulo de la melodia esta escrito en ruso: «Kax 1o caamky, caauky». Para la redaccion de este articulo,
se ha utilizado la traduccién de Nelson (The significance. .., 2013, 252): «With reference to the 1910 version of the suite
he used the Rimsky-Korsakov setting of 1n the small garden (Kax o caauky, caauxy), no. 79».

4 Ethan Haimo y Paul Johnson, S#ravinsky retrospectives (Lincoln: University of Nebraska Press, 1987), 86.
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limites y fronteras, y que bajo una nueva concepcion sinfénica o de camara, entraban en las salas de
concierto para ser bailadas en un escenatio o simplemente pata ser escuchadas. El «Khorovod» de E/
pdjaro de fuego fue compuesto para ser bailado y, posteriormente, fue incluido en una suite de concierto.
En este sentido, el compositor ruso también habia presenciado un caso similar en Catalufia: conocié
las sardanas en la plaza Catalunya; al cabo de unos dias escuché Juny de Juli Garreta en un concierto
de la Banda Municipal de Barcelona en el Liceu; y finalmente escucho la version original de Juny por la
Cobla Barcelona en el Ateneu. En definitiva, una danza popular que se bailaba en la calle y que entraba
en las salas de concierto con una nueva funcién.

Incluso podtia ser que Stravinsky detectara afinidades estéticas y formales entre las dos
danzas. El «IKhorovod» de E/ pdjaro de fuego esta escrito en compas binario a partir de melodias de
creacioén propia y también de melodias populares, unas directrices estéticas similares a las del género
de la sardana. A la vez, estd estructurado a partir de un modelo formal similar a la danza catalana:
una introduccién breve realizada por un flautin, dos fragmentos relativamente cortos que se repiten
(aa), seguido de un amplio desarrollo tematico (b) que deriva a un tutti final de caricter reexpositivo
(B). Ademds, una de las melodias principales, concretamente la que cit6 en la dedicatoria, la interpreta
mayoritariamente un oboe, un instrumento que comparte ciertas similitudes sonoras con la tenora y
el tible. A modo de conclusién, la dedicatoria demuestra que Stravinsky percibi6 en la sardana ciertas
similitudes entre la musica catalana y la de su pafs, y quiso mostratlo con un caso concreto de su propia
musica. A la vez, la existencia de esta dedicatoria —realizada un dia antes del concierto de la Cobla
Barcelona— demuestra un cierto interés y atracciéon del musico por la sardana.

VI. UN POSIBLE ESBOZO

Marie Stravinsky, biznieta del compositor y ditectora de la Fundacién Igor Stravinsky,
desconocia las visitas del musico ruso en Barcelona y explica que, en caso de que su bisabuelo hubiera
escrito una sardana o hubiera hecho un arreglo para cobla, estarfa depositado en una coleccién privada
o en su fondo personal:

Si las sardanas existieran tendrfan que estar en una coleccion privada. Si alguna vez Stravinsky hizo
algtin arreglo de su musica para cobla, lo que podria ser completamente posible después de leer su
entusiasmo por esta formacion, ciertamente nunca habia leido sobre ello. En ambos casos, creo

que Paul Sacher Stiftung y Tamara Levitz'* pueden ayudarte.'

1% Ha sido imposible contactar con Tamara Levitz.
! Matie Stravinsky (biznieta del compositor y directora de la Fundacién Igor Stravinsky), en conversacion,
14 de agosto de 2018, Basel: «If the sardanas were written and actually exist my best guess is that they are in a private
collection. If Stravinsky ever arranged any of his own music for the cobla —which sounds altogether possible after

reading of his enthusiasm for the instrument— I certainly have never read about such an arrangement. In both cases I
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El archivo personal de Igor Stravinsky, conservado en la Paul Sacher Stiftung de Basilea,
contiene documentacién desde el periodo de San Petersburgo hastala década de 1960: mas de trescientas
noventa carpetas de bocetos, borradores, partituras, cartas, ediciones impresas con anotaciones.
También incluye ciento setenta cajas de correspondencia y documentos, rollos de pianola perforados
por Stravinsky y un amplio archivo fotografico'. Igor Stravinsky conservé todo lo relacionado con
la gestacidn, la interpretacion y la recepcion de su obra musical. También ordend e identificé la mayor
patte de la documentacion.'

La seccién titulada «Korrespondanze» contiene una coleccién epistolar que se complementa
con otros documentos relacionados con asuntos del compositor: facturas, tarjetas, fotografias,
programas de concierto, textos manuscritos y recortes de periédico. Estan catalogados y ordenados
por localizacién geografica y en formato cronoldgico, tal como lo hizo en su momento el compositor.
En esta seccién constan cinco cajas tituladas «Barcelona» que corresponden a las cinco estancias que
hizo el musico™*. A lo largo de los mas de cuatrocientos documentos, destacan cartas de Josep Farran
1 Mayoral, Sonia Fridmann, Joan Lamote de Grignon, Joan Mestres Calvet, Joaquim Pena y Felip
Rodés'. El contenido es diverso: algunas cartas tratan de aspectos relacionados puramente con la
contratacién, otros de aspectos estéticos y musicales, y otras simplemente de cuestiones de ocio. Cabe
decir que no consta ninguna carta de Narcis Paulls, intérprete de flabiol que afirmé haber recibido una
sardana compuesta por Stravinsky. También consta una tatjeta de la Cobla Barcelona con el nombre
del representante, Albert Marti, y la direccion: «Carrer Tamarit n.° 145, principal 1, Barcelona»'*.

En la seccién «Diaries Strawinsky» se conservan los diatios personales de Igor y Vera
Stravinsky. Entre 1917 y 1941, coincidiendo con la etapa en la que visité Barcelona, Igor no escribié
diatios personales. Sin embargo, si lo hizo Vera, unos documentos citados anteriormente'’. En la
seccion «Bearbeitung von Werken Anders Komponisten» hay varias partituras, editadas o manuscritas
de varios compositores. No consta ninguna sardana holdgrafa o editada, ni ninguna obra compuesta

think the Paul Sacher Stiftung and Tamara Levitz may be able to help you».

152 Zimmermann, Stravinsky.. ., 6.

15 Tbid.

'3 Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Box 57: «Batcelona, 1924»; Box 58: «Barcelona 1925»; Box 60,
«Barcelona 1928»; Box 67: «Barcelona and Madrid 1933»; Box 70: «Barcelona 1936».

155 Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Korrespondanze, top. 122.1.728. En la misma seccion también
destacan tarjetas de Carles Vallin, Josep Maria Abades, Pere Soldevila, José Sanjuan, José de Montoliu, Raimon Vayreda,
Juan Ferchen, Eusebi Bertrand, Joan Borras y Rafael Moragas. Referente a 1924, se conserva una hoja con firmas de
miembros del Ateneu Barcelonés como Josep Maria de Sagarra, Lluis Llimona, Josep Francesc Rafols, Rossend Llates,
Catrles Capdevila, Alexandre Plana, Mateu Fernandez de Sato, Joaquim Borralleras y Francesc Pujols, con la siguiente
anotacion: «salud y dilecciény.

13 Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Korrespondanze, top. 122.1.731.

157 Pau Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Vera Stravinsky’s diaties, marzo de 1924.
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pot un compositor cataldn, un hecho que nos hace indicar que las partituras que Stravinsky se llevé
—segun la prensa— en 1924, se extraviaron o simplemente no se guardaron.

Aparte de la seccién de la mudsica manuscrita, llamada «Manuskripte», una de las mads
interesantes es la «Inhalt der Skizzenbiicher», que contiene ocho cuadernos encuadernados de bocetos
fechados entre 1908 y 1928. Los libretos incluyen ideas musicales y borradores de obras culminadas:
Octeto, Piano ragtime, Sinfonia de instrumentos de viento, Sonata para piano; y también de proyectos inacabados

o no completados, llamados «Werkprojekte»'*®

. La directora de la coleccion, Heidy Zimmermann,
explica que los cuadernos también contienen bocetos no identificados ni relacionados con ninguna

obra!®.

Segun Ziegler, durante la década de 1910 y 1920, Igor Stravinsky utilizé frecuentemente los
cuadernos de esbozos para almacenar, estructurar, reflexionar y desarrollar pensamientos e ideas

durante el proceso compositivo'®

%, Recientemente, varios musicélogos han investigado estos cuadernos
con el objetivo de establecer cronologias y rastrear el proceso compositivo del compositor. David
Smyth publicé un estudio sobre los bocetos conservados de La bistoria del soldado y Tom Gordon otro
referente al proceso compositivo de Prano Ragtime'®'. Gordon especificé que los borradores registraban
el contenido y el objetivo de la obra: «definen el material inicial, el método de trabajo, el peso de las
162, Del mismo modo, Hall y Sallis

expusieron que los cuadernos de esbozos eran un instrumento clave para entender la evolucién del

preocupaciones compositivas y las condiciones de construcciéon»

pensamiento musical de Stravinsky'®. Segun las autoras, durante su etapa mas experimental, fechada
entre 1915 y 1920, Stravinsky realizé un sinfin de bocetos, asi como también anotaciones referentes
a cuestiones instrumentales. Algunos elementos se incluyeron en sus obras y otros no se llegaron a
utilizar. Hall y Sallis concluyen que, a partir de estudios sistematicos, se pueden obtener resultados
interesantes sobre el proceso creativo del musico.'*

En el cuaderno nimero 3, llamado «Skizzenbuch 1w, aparece un borrador titulado:
«Kispanspécer. Los archiveros que confeccionaron el catalogo del fondo efectuaron la correspondiente

138 Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Kataloge, 142-143.

1% Heidy Zimmermann, en conversacion, 9 de agosto de 2018, Basel.

1 Michelle Zieglet, Not just for safeskeeping - composer’s sketchbooks as working tolos (Basel: Paul Sacher Foundation,
2019), 1.

' David Smyth, Review of Stravinsky’s Historie du soldat: A facsimile of the sketches (Middleton, Wisconsin: A-R
Editions, 2005); Tom Gordon, «Great-Rag-Sketches, source study for Stravinsky’s Piano-Rag Music». Intersections 26
(2005): 62-85.

1 Gordon, «Great-Rag-Sketches...», 1.

19 Patricia Hall y Friedemann Sallis, A handbook to twentieth-century musical sketches (Cambridge: Cambridge
University Press, 2004), 245.

14 Ihid.
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195, es decit, pieza espafiola. Este cuaderno contiene esbozos

traduccion al aleman: «Spanisches Stiick»
fechados a finales de la década de 1910 e inicios de 1920. Es muy probable que Stravinsky anotara este
boceto durante la visita que hizo en Sevilla durante la semana santa de 1921, una estancia en la que,
aparte de quedar totalmente sorprendido de la religiosidad de las procesiones prometié a Manuel de

1% una accién que evidencia la practica y las inquictudes

Falla que escribiria una obra al estilo andaluz
que tenfa el compositor ruso durante sus giras. Asi lo relaté el compositor gaditano en junio de 1922

durante una conferencia realizada durante el concurso de Cante jondo celebrado en Granada:

Aun no hace un afo que el ilustre Igor Stravinsky —huésped entonces de Andalucfa—
profundamente sugestionado por la belleza de nuestros cantos y nuestros ritmos, anunciaba el
propdsito de componer una obra en la que esos valores fuesen empleados.'”

= 7 5 T 5 I N

$ 3 £ 3 3

: 1 N ! ! —
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Tlustracién 9. Esboce procedente del cuaderno numero 3, titulado «Kispanspéce».
Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Inhalt der Skizzenbucher, Skizzenbuck 111, top. 123-0125.

En el cuaderno numero v, llamado «Skizzenbuch v», constan esbozos realizados durante la
década de 1920, entre los que destacan algunos fragmentos de Piano Ragtime (1919), Concertino (1920),
Sinfonia de instrumentos de viento (1920), Octetro (1919-1923). En el mismo cuaderno, constan otros
borradores de los que se desconoce si se llegaron a utilizar en alguna de sus composiciones. Incluso

168

podtia ser que uno de ellos fuera un posible esbozo de una sardana'®®. 'Y es que Oriol Martorell expuso

que Stravinsky habfa hecho unos «esbozos fragmentariosy, aunque no habia llegado a terminar el

199 Desconocemos los motivos que llevaron Martorell a afirmar este hecho. Podtfa ser que

proyecto
Stravinsky, durante la estancia en Barcelona en 1956'™, le explicara a Eduard Toldra que habia hecho
un boceto, pero que nunca la habia llegado a utilizar. Martorell confesé que Toldra le habia contado

muchos detalles de la visita: «yo mismo —que por mi intima vinculacién de aquella época con Eduard

1% Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Inhalt der Skizzenbucher, Skizzenbuck 11, top. 123-0125.

1 Stravinsky, Crdnicas..., 110.

1" Manuel de Falla, Escritos sobre miisica y miisicos (Madrid: Espasa Calpe, 1972), 175.

1% Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Inhalt der Skizzenbuicher, Skizzenbuck v, top.123-0323.

19 Martorell, «Stravinsky a Barcelona...», 104: «La llastima és que —tot i que sembla que va fer-ne alguns
esborranys fragmentaris— no arribés a realitzar el projecte anunciat en uns moments d’entusiasme i d’euforia».

170 Fontelles-Ramonet, «Stravinsky i Barcelona», 33.
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ALBERT FONTELLES-RAMONET. IGOR STRAVINSKY Y BARCELONA:...

Toldra— conoci de inmediato muchos detalles sin anotarlos en ningin sitio y en poco tiempo, los
fui olvidando por completo»'”. Sea como sea, el boceto conservado en este cuaderno contiene un
conjunto de caracteristicas musicales, incluso podriamos decir formales, que se aproximan a algunas
peculiaridades conceptualizadas en el género de la sardana.
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Tlustracién 10. Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Inhalt der Skizzenbticher, top. 123-0323.

Por un lado, la introduccién: un fragmento ad /ibitum que podria corresponder al «introit» que
ejecuta normalmente el flabiolaire para iniciar la sardana, una melodia no medida y que, a diferencia de
la tonada estandarizada por los interpretes de la época —siempre efectuada en Fa Mayor real— hace
referencia a la tonalidad de La Mayor. Aunque el «introit» se interpretaba de forma no medida, varios
musicos, como Juli Gatteta'™, lo conceptualizaron en compas binatio de subdivision ternatia (6/8).
Otros, como Joan Lamote de Grignon, escribieron un «introit» inédito para evitar el establecido en

't Martorell, «Stravinsky a Batcelona...», 119: jo mateix —que per la meva vinculacié d’aquella ¢época amb

Eduard Toldra— en vaig conéixer d’immediat molts detalls perd no me’ls vaig anotar enlloc i ben aviat, els vaig anar
oblidant per complet».

172 «Somni dolgy, Arxiu del Museu de la Musica de Barcelona, Colecciéon Enric Granados, acceso el 30 de

septiembre de 2019, Disponible en: https://arxiu.museumusica.ben.cat/somni-dolc-sardana-llarga-2. Juli Garreta
hizo varias transcripciones para piano de sus sardanas. Las dos principales series fueron publicadas por la Asociacion
«Foment de la Sardana de Sant Feliu de Guixols», en su coleccién «Edicié Popular Danga Catalana», y por el Foment
de la Sardana de Batcelona con la coleccion especial de partituras de musica catalana titulada «lLa Sardana Populat», una
iniciativa del grabador Josep Maria Canals. Varios compositores conservaron estas ediciones en sus archivos personales,
como por ejemplo Enric Granados.
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la época'™. Sea como sea, podtia ser que Stravinsky conceptualizara la melodia introductoria de la
composicién en un compas aproximado.

Tlustracion 11. Introit de la edicién para piano de Somni dolg de Juli Garreta. Arxiu del Museu de la Musica de
Barcelona, Col'leccié Enric Granados, «Somni dolg de Juli Garretay, top.409-07-01-02.1726.

Los trece compases siguientes estan escritos en unas de las entidades métricas habituales de
la sardana: compds binatio de subdivision binatia (2/4). Estos compases podtian convertirse en la
primera seccién de la sardana (a), es decir, la seccién correspondiente coreograficamente llamada
«curts»'™. En cuanto a los principios titmicos, destaca un rasgo caractetistico del género: la intercalacién
de un compas de subdivisiéon binaria o ternaria y uno o mas compases de tres negros en forma de
hemiolia. Sin ir mas lejos, esta peculiaridad, llamada por algunos historiadores «tempo de tres»'”, la
usé Juli Garreta en Juny, una de las sardanas que Stravinsky escuché durante el concierto de la Cobla
Barcelona y en el concierto de la Banda Municipal de Barcelona. En el fragmento aparece el uso de la
sobreposicion y la alternancia de escalas y modos, como, por ejemplo, el uso de una parte de la escala
octaténica en los compases nueve, diez y once. Algunos historiadores, como Arthur Berger, Richard
Taruskin y Pieter van den Toorn, han realizado estudios sobre la importancia de la escala octatonica

176

en la musica de Stravinsky, sobre todo en el periodo neoclasico'’. Asimismo, la mayor parte de los

' A mediados de la década de 1910, Joan Lamote de Grignon esctibi6é E/ festamento de n’Amiélia e incluy6
un «introit» inédito que servia de introduccion de la sardana y que evitaba el uso del «introits canénico que se habia
establecido en la época.

17 Las sardanas tienen una estructura binaria (AB) que se identifica ripidamente por las repeticiones. Los
primeros compases se denominan «curts» (A) y los que vienen después de la primera repeticion y hasta el final se
denominan «llargs» (B).

1% «Davantal», Centre de Documentacié i Recerca de la Cultura Tradicional i Popular, Fons Jaume Vilalta.
Vilalta hace referencia a la utilizacién del compds binatio (6/8) y a la intercalacién de tres tiempos en la musica catalana:
«el susdit canvi de valor és un cas de perfecta adaptacié caractetistica del ritme tradicional. Tant ho és, que actualment
Panomenat zemps de tres, 'usen els mestres compositors de sardanes, heretat del contrapas i de la primitiva sardana
curta, com també els executants perfectament habituats a interpretar-lo, ajunten els valors musicals dins la duracié del
temps amb exactitud, donant al ritme aquesta aparent desigualtat, una sensacié tota particular que constitueix una de
les catactetistiques més escaients. Trobar el femps de tres entre el compas (6/8) és cosa perfectament regular en aquesta
musica i completara aquesta declaraci6 ’analisi del Contrapas instrumentat per Pep Ventura, segons testimoni Raurich
que diu: la dinamica del seu ritme es regeix pel compas binari sis vuit amb intercalacions del tipic zemps de tres que equival
a dir, no confondre el ritme amb el compasy.

176 Arthur Berger, «No problems of pitch organization in Stravinsky», en Perspectives on Schoenberg and Stravinsky,
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movimientos paralelos de las voces del fragmento son mas agresivos: el uso de intervalos de séptima
menor y mayor, como por ejemplo el compas tres y cuatro; el pedal de mi a la voz aguda y diferentes
acuerdos estratificados en la voz inferior, en los mismos compases. La escritura lleva a pensar que el
fragmento es una reduccién para piano de una obra instrumental'”".

En definitiva, todo hace pensar que la sardana de Stravinsky es la historia de un proyecto
frustrado que ha generado literatura. Una promesa muy esperada que no llegd a materializar. La
evidencia definitiva de la no realizacién proviene de sus propias declaraciones. En 1928, Pierre
Monteux, Josep Farran i Mayoral e Igor Stravinsky coincidieron en un bar de la Rambla de Barcelona
y alguien que también los acompafiaba recordé al compositor ruso que habia prometido una sardana.
Stravinsky, con simpatfa, contestd: «Oh, jno! sQué queréis que haga de la sardana? jSi yo escribiera una

sardana, nadie conocetfa que lo fueral»'™.

VII. LA SARDANA Y LA COBLA SEGUN IGOR STRAVINSKY

En 1924, tras dos semanas recorriendo la ciudad, Stravinsky manifesté en el diario La [zbertad:
«Barcelona sera para mi inolvidable [...]. Lo que mas me ha gustado ha sido la catedral y las sardanas,
es decit, lo popular y lo arquitecténico»'™. En 1928, durante su tercera visita, el musico opind que la
sardana era: «Algo griego, ¢sabéis? No por los temas, ni por la orquestacidn; sino por el espiritu, la

180

estructura. Una danza numeral, de origen muy antiguo»'®. Es evidente, pues, que la sonoridad de la

cobla y el género de la sardana interesaron a Igor Stravinsky.

Durante la estancia de 1924 y antes del concierto de la Cobla Barcelona el musico ya habia
conocido las sardanas en la plaza Catalunya, habfa escuchado Juny de Juli Garreta por la Banda Municipal
de Batcelona y habia anotado «Khorovod (sardana) de L'visean de fen» en el dlbum de dedicatorias del
Sindicat de Musics de Catalunya. Por lo tanto, si la formacién y el género no le hubieran interesado,
quizas no hubiera accedido a la invitacién del concierto de la Cobla Barcelona en el Ateneu, un evento
en el que ademas de mostrar curiosidad por la formacién y sus instrumentos, alabé las composiciones

ed. por Benjamin Boretz y Edward T. Cone (New York: Norton), 11-42; Richard Taruskin, «Chernomor to Kashchei:
Harmonic Sorcery; Or, Stravinsky’s Anglex, en Journal of the American Musicological Society 38 (1985), 72-142; Pieter Van
den Toorn, «Octatonic pitch structure of Igor Stravinsky», en Confronting Stravinsky, ed. Jann Pasler (Berkeley & Los
Angeles: University of California Press, 19806), 130-156.

77 Albert Guinovart, en conversacién, 19 de octubre de 2019, Barcelona.

178 Josep Fatran i Mayoral, «Paraules de Strawinsky i 1», La Ven de Catalunya, 7 de julio de 1928, 5: «Oh, no!
Que voleu que en faci de la sardana? Si jo escrivis una sardana, ningti coneixeria que ho eral».

" «Des de Barcelona, el paso de Strawinsky», La Libertad, 28 de marzo de 1924, 4.

180 Josep Farran i Mayoral, «Paraules de Strawinsky i 1», La Ven de Catalunya, 7 de julio de 1928, 5: «Una cosa
grega, sabeu? No pas pels temes, ni per 'orquestracid; sind per Iesperit, estructura. Una dansa numeral, d’origen
molt antic».

Quodlibet 79, julio (2023), pp. 123-131, elSSN: 2660-4582
DOIL: https://doi.org/10.37536/quodlibet.2023.79.1444

123


https://doi.org/10.37536/quodlibet.2023.79.1444

de Juli Garreta. Sin embargo, si no se hubiera sentido atraldo, no habria prometido escribir una sardana
a los interpretes de la Cobla Barcelona y tampoco habria expresado de nuevo esa voluntad durante
el banquete celebrado en el Ritz. A pesar de esto, el musico estuvo hasta en cuatro ocasiones mas en
Barcelona en las que no tenemos constancia de ningin acto en relacién con la sardana.

También hay que hacer mencién especifica a la etapa creativa del compositor durante esta
época. El especialista Diego Alonso —que parte del capitulo Pathos is Banned de Richard Taruskin'®'—
expone que, tras la I Guerra Mundial, varios compositores rechazaron los principios romanticos y
expresionistas de la manifestacién subjetiva del «yo interior y trasladaron el foco de la musica de la
expresion emocional a la construccidn técnica'™. Alonso afirma que las tendencias formalistas de la
posguerra mundial se decantaron por una sonoridad sobria y frenada. Algunos compositores, como

18 tecurrieron a los instrumentos

reaccién a la sonoridad romantica de los instrumentos de cuerda
y a los conjuntos de viento, considerados mas aptos para la transmisién de esta nueva sensibilidad
musical'™. Alonso nombra composiciones esctitas bajo estos principios: Sinfonia de instrumentos de viento
(1920), Octeto (1923), Concierto para piano y orquesta (1923-24) de Stravinsky; Segundo concierto para piano
(1930-31) de Béla Bartok; Concierto de cimara (1925) de Alban Berg y Quinteto de viento (1923-24) de
Arnold Schonberg'™. Alonso expone que Robert Gerhard también fue patticipe de esta tendencia
estética y compuso obras para conjunto de viento: Divertimento para instrumentos de viento (1926), el
Quinteto de viento (1928), e incluso dos Sardanas para cobla (1929)'*. También podemos afiadir el Concierto

para clave (1923-1926) y E/ retablo de maeso Pedro (1923) de Manuel de Falla.

Segun Alonso, el Octeto de Stravinsky, escrito en 1923, es una de las obras mas representativas de

las directrices estéticas del formalismo musical de los afios veinte'®’

, una obra que el propio compositor
definié como un objeto musical no descriptivo y no expresivo: «mi Ocfefo no es una obra “emotiva”

sino una composicién musical basada en elementos objetivos que se bastan a si mismos»'®, una

181 Richard Taruskin, «Pathos is Banned». En Osford History of Western Music, vol. 1v, (Oxford: Oxford
University Press, 2005), 447-494. En este estudio, Taruskin habla sobre la exclusién de las cuerdas en las primeras obras
neoclasicas de Stravinsky.

182 Diego Alonso, «La creacion musical de Roberto Getrhard durante el magistetio de Arnold Schoenberg:
Neoclacisimo, Octatonismo y Organizacion Proto-Serial (1923-1928)» (Tesis doctoral, Universidad de La Rioja, 2015), 234.

183 Taruskin, «Pathos is Banned», 490-494.

8% Alonso, «la creacion. . .», 234.

1 Thid.

186 Ihid.

187 Ibid.

18 Jgor Stravinsky, «Some Ideas About My Octour», The Arts, enero de 1924. En Stravinsky: The composer and his
works, editado por Eric Walter White (Berkeley y Los Angeles: University of California Press, 1966), 528. «My Octuor is
not an “emotive” work but a musical composition based on objective elements which are sufficient in themselves. [...]
Form, in my music, derives from counterpoint. I consider counterpoint as the only means through which the attention
of the composer is concentrated on purely musical questions».
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postura que segun Richard Taruskin'® también expuso el contemporineo francés Chatles Koechlin:
1%, Unos principios
que, curiosamente, enlazan con una problematica de Juli Garreta. Y es que, en ocasiones, se produce

«un arte que desea ser sencillo, enérgico, no descriptivo e incluso no expresivo»

confusién respecto a los titulos de sus sardanas, dando por hecho que Garreta partia de una motivacién
concreta y que, consecuentemente, la referfa en el titulo. Si bien en algunos casos esto es asi, existe
un numero importante de sardanas que envid a las coblas intituladas, como Pedregada, Carmeta o

Innominada®!

, sin la intencién de transmitir ningin mensaje o emocién concreta. Es decir, obras que se
crearon para su propia existencia y valor estético, sin ningiin propdsito mas alld de expresarse a través

de la sonoridad de un conjunto de viento: la cobla.

En 1924, Stravinsky compuso el Concierto para piano e instrumentos de viento, una obra que
nuevamente se enmatcaba en las directrices estéticas del formalismo musical de esta época. Stravinsky
aproveché esta composicion para tipificar tres tipologfas de orquestas: la «symphony orchestrar, la
orquesta sinfénica estandarizada; la «fanfare», formada por un grupo de metales y de percusion «bass
and percussion»; y la «orquestre d’harmonie», que segin el compositor es la que habia utilizado para
componer el concierto para piano, una agrupacién formada por un flautin, dos flautas, dos oboes, un
corno inglés, dos clarinetes, dos fagotes, cuatro trompas, cuatro trompetas, tres trombones, una tuba,
tres contrabajos y percusion' Stravinsky confesé que, a pesar de ser consciente de que la orquesta
sinfonica era mas adecuada para la sonoridad del piano, utilizé la «orquestre d’harmonie», porque le
permitia componer a partir del contrapunto'”. Asi lo explicé en enero de 1924: «lLa forma, en mi
musica, deriva del contrapunto. Considero que el contrapunto es el unico medio a través del cual la
atencion del compositor se concentra en cuestiones puramente musicales. Sus elementos también se
prestan perfectamente a una construccion arquitecténica»'™. De nuevo, este punto nos enlaza con
el pensamiento estético de Juli Garreta, un autor que destacaba por ser un dominador extremo del
contrapunto en sus obras. Sin ir mas lejos, una de las caracteristicas mds remarcables de la sardana Juny
—aque elogié Stravinsky en 1924— es la textura contrapuntistica que se produce en la parte final de la

189 Taruskin, «Pathos is Banned», 490-494.

1% Charles Koechlin, «I.e Retour 2 Bach», [.a Revene musicale v, 1926, 1-2.

! Gay, Joan; Ruiz, Marisa y Joaquim Rabaseda. (2014). Juli Garreta (1875-1925). Cataleg de I'obra musical,
acceso el 14 de agosto de 2021. Disponible en: https://www.socsantfeliudeguixols.com/cataleg-de-lobra-de-juli-
garreta-arboix/»

192 Paul Sacher Stiftung, Stravinsky Collection, Korrespondanze, top. 122.1.0195.

9 Thid.

¥4 Jgor Stravinsky, «Some Ideas About My Octour», The Arss, enero de 1924. En Stravinsky: The composer and his
works, editado por Eric Walter White (Berkeley y Los Angeles: University of California Press, 19606), 528-531; Richard
Taruskin, Music in the Early Tewntieth Century: The Oxford History of Western Music (Oxford: Oxford University Press, 20006),
490: «My Octuor is not an “emotive” work but a musical composition based on objective elements which are sufficient

in themselves. [...] Form, in my music, derives from counterpoint. I consider counterpoint as the only means through
which the attention of the composer is concentrated on purely musical questions».
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obra, cuando las dos melodias al unisono que se habian escuchado al inicio de A (curts) y al inicio de
B (llargs) aparecen simultaneamente y encajan a la perfeccion.

Morgan afirma que Stravinsky, durante la I Guerra Mundial y la posguerra, se adentrd en una
escritura musical mas econémica que se distanciaba de las grandes proporciones instrumentales de los

ballets rusos'”

. El interés por las proporciones reducidas también quedaba patente durante la visita a
Barcelona de 1924, en la que el musico ruso decidié ver dos 6peras de camara que se llevaban a cabo
en el Teatre de Barcelona —de Giovanni Battista Pergolesi y Armand Crabbé— y el concierto de la
Cobla Barcelona en el Ateneu Barcelonés. Morgan también destaca algunas composiciones del musico
que se caracterizan por esta reduccién instrumental: La Historia del soldado (1918) o Ragtime (1919),
esctita para un grupo de once instrumentos'”®. A la vez expone que, durante este periodo, Stravinsky
prest6 especial interés en los materiales folkloricos y que los utilizé en algunas de sus composiciones,
un recurso que también habia usado Juli Garreta en algunas de sus obras mas primitivas, como La filla
del marxant o La donzella de la costa.

As{ pues, es posible que Stravinsky, inmerso en esta tendencia estética, enmarcara la cobla
dentro de las directrices estéticas del formalismo musical de los afios veinte como un resultado mas de
la preocupacién existente por las sonoridades anti-romanticas de los instrumentos de viento durante
el periodo de la posguerra: «Los instrumentos de viento me parecen mas aptos para dar cierta rigidez
a la forma, relaté Stravinsky en «Some Ideas About My Octour», «las cuerdas son menos frias y
mas imprecisas»'”’. Asi, la cobla, una agrupacién de instrumentos de viento, podia entenderse como
un conjunto musical de vanguardia a partir del cual componer obras innovadoras, una verdadera
«orquestre d’harmonie».

Aparte de la vertiente puramente estética, también hay que mencionar el momento vital de
Stravinsky. Entre 1923 y 1924, el musico incorporé nuevas facetas en su carrera profesional: la direccion
y la interpretacion'®. Stephen Walsh cuestiona el numero de obras adicionales que hubiera podido
esctibir si no hubiera dedicado tanto tiempo a ambas facetas'. Al parecet, la combinacion de estas
facetas durante los primeros afios fue especialmente dura por el musico: «Suficiente para volverme

195 Robert Motgan, La miisica del siglo xX. Una historia del estilo musical en la Enropa y la América modernas (Madrid:
Edicions Akal, 1999), 188-189.

19 Ihid.

Y7 Igor Stravinsky, «Some Ideas About My Octour», The Arts, enero de 1924. En Stravinsky: The composer and his
works, editado por Eric Walter White (Berkeley y Los Angeles: University of California Press, 1966), 528-531; Richard
Taruskin, Music in the Early Tewntieth Century: The Oxford History of Western Music (Oxford: Oxford University Press, 2006),
528: “Which are less cold and more vague”.

1% Walthet, La obra..., 72-73. Segtin Walthet, la primera vez que Stravinsky dirigi6 y estrend una obra suya, el
Octeto en la Opera de Patis en 1923, confesé haber pasado «muchos nervios»

199 Stephen Walsh, A creative spring: Russian and France (1882-1934) (California: University of California Press,
2002), 385.
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locol»?™,

relaté Stravinsky a Ansermet. Ademas, el musico tuvo que compaginar la composicion
con el estudio de piano que incluia diariamente ejercicios técnicos de Czerny, asi como el estudio y

memotizacion de sus propias obras.

Segun Walsh, en febrero de 1924, antes de ir a Barcelona, Stravinsky tan solo habia terminado

el movimiento lento del Concierto para piano e instrumentos de viento, una composicién que tenfa que

estrenarse en mayo del mismo afio™”

. El primer movimiento estaba sin instrumentar, pero el tercer
movimiento estaba pendiente de ser escrito. Aflos mas tarde, Stravinsky explicé que habfa perdido
algunas paginas del manuscrito y que tuvo que recomponerlo de nuevo, una tarea que le ocasiond una
203

gran pérdida de tiempo

americana, podria haber postergado la composiciéon inmediata de una sardana para cobla.

. Este trabajo, juntamente con el traslado a Niza, la gira por Europa y la gira

A pesar de la avalancha de trabajo, es légico pensar que, si realmente se lo hubiera planteado,
habria encontrado un espacio para incluir una sardana, sin la obligatoriedad de ser instrumentada para
cobla. Levitz explica que Stravinsky, tras el primer viaje a Espafia en 1916 y en un petiodo totalmente
experimental®, compuso obras que rendian homenaje a Espafia: «Espafiola», segunda pieza de
Cinco Canciones faciles (1916-1917) o E/ estudio para pianola (1917) publicado en 1921, instrumentado
e incorporado a Cuatro estudios para orquesta (1928) con el nombre de Madrid *®. Asi pues, si en 1928
206

, 1a podia

Stravinsky conceptualizaba la sardana como una danza de espiritu y de estructura griega
haber incluido perfectamente en algin movimiento del ballet Apolo Musageta (1928) inspirado en la

207

mitologfa griega®’. Sea como sea, todo hace pensar que la sardana que prometié Stravinsky nunca se

lleg a materializar, convirtiéndose en un auténtico mito que todavia hoy genera literatura.
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