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Natalia Alvarez, Ana Abello y Sergio Fernandez (coords.): Territorios de
la imaginacion. Politicas ficcionales de lo insélito en Espana y México.
Leodn, Universidad de Ledn, 2016, 177 pp.

Fruto del proyecto de investigacién de |+D+i “Estrategias y figuraciones
de lo insdlito en la narrativa mexicana (siglos xix-xx)" el presente volumen re-
Une un total de diez estudios sobre la “ficciobn no mimética”: lo fantastico, lo
maravilloso, el realismo méagico y la ciencia ficcion. A su vez, el libro ostenta una
estructura binaria: un primer epigrafe titulado “Nuevos imaginarios de lo insélito
en Espafa y México. El reflejo insumiso del presente” y un segundo referido a las
"Poéticas de lo insdlito en Espaia y México". A su vez, este Ultimo apartado esta
compuesto de tres secciones tematicas que abarcan desde lo fantastico en los
espacios narrativos y escénicos hasta el horror en el cine, pasando por lo que se
denomina “cartografia corporal” en las narrativas de lo insdlito. Es decir, el texto
abarca tanto distintas redes tematicas y formales como géneros y formatos ar-
tisticos al invitar al lector a “imaginar mundos paralelos, visitar espacios subver-
sivos, percibir transformaciones corporales y descubrir monstruos escondidos”
(13) en un viaje por los territorios de la imaginacién en las dos orillas.

El primer apartado se abre con el estudio de Ana Abello, “Narrativos de lo
(in)cierto. Consideraciones sobre lo fantastico en la cuentistica espafiola actual”.
A partir de la obra de Angel Olgoso, Fernando lwasaki, Patricia Esteban Erlés y
Juan Jacinto Mufoz Rengel, la autora revisa los mecanismos textuales que con-
forman la poética actual de lo fantastico espafiol, mecanismos relacionados con
las grietas y fisuras que se abren en el seno de nuestra concepcién de “lo real”.
De esta forma, después de considerar los origenes de esta modalidad de “lo in-
solito” en la actualidad —la lectura de los clasicos como Poe o Hoffmany la de los
grandes escritores hispanoamericanos como Borges, Bioy Casares y Cortazar-y
de destacar la importancia de otros intertextos como los de la television y el cine
y de nuevos formatos como los que ofrece la minificcién, Abello articula su anali-
sis de los “resortes de lo fantastico” (21) alrededor de dos grandes bloques. En el
primero, “Engranaje narrativo de lo fantastico”, examina los aspectos formales y
su funcion en los cuentos de los cuatro autores, haciendo hincapié en la cuidada
elaboracion estilistica y la labor de reescritura que caracterizan los relatos de Ol-
gos, la perspectiva infantil y la literalizacion de la metéfora en Iwasaki, el campo
semantico del fuego en “Piroquinesis” (Azul ruso, 2010) de Erlés, las referencias
culturales y el afan de documentacién en los cuentos de Munoz Rengel, y el hu-
mor, la parodia, la ironia, la intertextualidad y la intratextualidad que impregnan
la totalidad de la obra de los escritores analizados. El segundo bloque, llamado
“Pertubaciones en el orden de lo real”, se centra en la dimension tematica de los
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textos, dimensién que en lineas generales agrupa un conjunto de subversiones
epistemoldgicas y ontoldgicas: los desérdenes del continuo espacio-tiempo, la
yuxtaposicion de distintos 6rdenes de la realidad unida a la metaficcion, el cues-
tionamiento posmoderno de la identidad, el doble, las voces del otro lado y el
monstruo, elementos que se relacionan en Ultima instancia con la soledad, la
muerte, la incomunicacion y, ante todo, la incertidumbre.

Ya en la otra orilla, el autor mexicano Alberto Chimal narra las vicisitudes
de la “literatura de la imaginacién” (40) hasta llegar a la actualidad, o lo que lo
que David Huerta ha denominado la “generacion del sacrificio” (47). Para arti-
cular su narracion, Chimal comienza remontandose a un debate que surgid en
un foro de Internet dedicado a la ciencia ficcién y lo fantastico. En dicho debate,
un internauta espafiol clasifico a Carlos Fuentes y Carmen Boullosa como es-
critores de literatura fantastica y de ciencia ficcidn, afirmacion que provocé un
gran revuelo y desconcierto. A continuacion, Chimal procede a explicar algunas
de las razones que pululan detras del desprecio por la literatura “de género”
y, en concreto, por la literatura de talante antimimético. Frente a la literatura
mexicana “normal”, que “exigia mas bien apegarse a la representacion realista
y a la descripcion de la vida cotidiana, el trasfondo politico del momento y los
ambientes urbanos” (36), la imaginacion fantastica queda relegada a un gueto
exotico, ninguneado y arrinconado por la critica e incluso, sorprendentemente,
por algunos autores tan emblematicos como Augusto Monterroso y Gabriel Gar-
cia Marquez. Haciendo eco de las ideas de Carpentier sobre “lo real maravilloso”,
ideas esbozadas hace seis décadas, segun el primero, lo fantastico, lo magico y
lo maravilloso esta siempre a punto de producirse en México, mientras que para
el autor de Cien afos de soledad la realidad latinoamericana siempre supera la
ficcion (37). Chimal atribuye esta “inmovilidad del pensamiento” a la historia de
México: “"desciende en parte del pensamiento de las culturas precolombinas y
en parte del autoritarismo de los conquistadores espafioles, y se endurecid aun
mas durante el siglo xx, al amparo del régimen del Partido Revolucionario Ins-
titucional (PRI)" (38). Como respuesta a dicha inmovilidad, surge la imaginacién
fantastica: “el acto de imaginar a sabiendas de la imposibilidad de lo imaginado
[...] de su desacuerdo con una idea preexistente de lo ‘posible’ o de lo ‘real” (39),
en suma, “la cristalizacion de la otredad” (39-40).

En los Ultimos apartados del capitulo, Chimal ahonda en las lecturas de
los autores de la literatura de la imaginacion y pasa revista a la evolucién de la
situacion durante las Ultimas décadas. Respecto a dichas lecturas, destaca la
importancia de la obra de escritores como Poe, Philip K. Dick, Borges, Cortazar,
Lovecraft y Stephen King, y, significativamente, la antologia Miedo en castella-
no (1973), compilada por Emiliano Gonzélez. También encuentra destellos de la
imaginacién fantastica a lo largo de la tradicién literaria mexicana, desde Sor
Juana hasta Rulfo. En lo que se refiere a las Ultimas décadas, hace hincapié en
la importancia de la revista Ciencia y desarrollo y su concurso de cuentos en los
afnos 80; la apertura socio-cultural que surge en México a partir de la aparicion
del Ejército Zapatista en 1994 y la situacion actual. Hoy en dia, agarrados a “los
restos del naufragio del fin de siglo” (46), un nutrido conjunto de autores —Ber-

160 | Pasavento. Revista de Estudios Hispénicos, vol. V, n.° 1 (invierno 2017), pp. 159-163, ISSN: 2255-4505



Resefias

nardo Esquinca, lliana Vargas, Edgar Omar Aviles, Raquel Castro, Ana Clavel, Ce-
cilia Eudave, Gabriela Damian, Miguel Lupian, Erika Mergruen, Vanessa Garza,
Gabriela Fonseca, Gerrado Porcayo, Francisco Haghenbeck, Ruy Feben, Victor
Carranca, Norma Yamillé Cuéllar y Rodolfo J. M.— constituye el “reflejo insumiso”
de la imaginacion fantastica (49).

La primera seccion del libro se cierra con la “Conversacion con escritores
de la imaginacion: Patricia Esteban Erlés, Alberto Chimal y Juan Jacinto Mufioz
Rengel” de la profesora Natalia Alvarez Méndez. En dicha charla se abordan va-
rias de las cuestiones mas relevantes referidas a la literatura de la imaginacion
actual: el hecho de que todavia hay que “"defender” la literatura de la imagina-
cién; el peso de las tradiciones literarias en las poéticas actuales; la relacién de
la obra de los autores con otras expresiones culturales, artisticas y mediaticas; su
actitud frente a los cddigos establecidos de “lo insélito”; la figura del monstruo;
las estructuras actuales de la literatura de la imaginacion y la importancia y fun-
cién del humor en la escritura de los tres autores.

El espacio ocupa el centro de interés del capitulo que abre la segunda
seccién: "Distorsiones espaciales: la maqueta fantastica como transgresién entre
continente y contenido” de Patricia Garcia. En una breve introduccion, la autora
lleva a cabo un recorrido por la bibliografia dedicada a la espacialidad literaria y
plantea la problematica béasica de su ensayo: “la nocion de jerarquia espacial” o,
en otras palabras, “la forma en que se ordenan los espacios en el mundo narra-
tivo en cuanto a continente y contenido” (74). En el primer apartado, “Jerarquias
espaciales y mundo ficcional”, Garcia comenta, por un lado, la manera en que el
espacio se ordena de forma jerarquica en la ficcidn realista y, por otro, las trans-
gresiones e inversiones de esta jerarquia en la literatura fantastica. Ahonda en
esta cuestion en el siguiente apartado, “El arquetipo del continente-contenido”,
al analizarla en algunos textos de la modalidad maravillosa y su presencia en la
obra de autores candnicos de lo fantastico como Wells y Borges. Pero su analisis
no se detiene alli. Con gran acierto y pulso critico, analiza el relato de Fernando
Iwasaki, "La casa de mufiecas”, a partir de la consideracion de la miniatura desde
distintas perspectivas: el nivel situacional y las tres casas; el discurso del espacio
cotidiano y la historia como mise en abyme de lo fantastico. Finalmente, examina
otras manifestaciones en la produccion literaria de Angel Olgoso y José Maria
Merino para llegar a una inquietante conclusién: “La transgresion fantastica se
convierte en metafora de la angustia de pensarnos simples figuritas en una casa
de munecas” (81).

A la hora de considerar lo insélito y lo fantastico, el arte dramatico suele
quedar marginado, de ahi la importancia y pertinencia del siguiente capitulo,
“Miedo, teatro y Espafia: soluciones a una ecuacién insélita”, a cargo de Miguel
Carrera Garcia. Comienza su estudio ofreciendo al lector un panorama de un
“teatro de terror en la tradicion de Occidente” (83) desde la “estela gotica”, pa-
sando por el Romanticismo, el teatro simbolista y el expresionismo hasta llegar
al Gran Guinol francés. Los siguientes apartados tratan de la “Teoria del terror
ficcional” y de las relaciones entre teatro y terror, respectivamente. Sobre el es-
pinoso asunto de la relacién de lo fantastico con el miedo, Carrera sefala que “ni
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todo lo fantastico es sinonimo de terror ni todo lo que perturba se apoya en la
oposicién a los limites de lo posible” y defiende la distincién trazada por David
Roas entre miedo fisico y miedo metafisico (86). Pero, ;cuales son los mecanis-
mos del miedo? El miedo generado por el texto literario problematiza nuestro
concepto de normalidad mediante la incorporacion de elementos relacionados
con la locura, el mal, lo siniestro y el monstruo. En el caso concreto del tea-
tro, Carrera sefiala las posibles ventajas y desventajas que posee el teatro para
aterrorizar al publico: la esencia misma del arte dramatico como actuacion, la
cuestion de la narratividad y la problematica de la subjetividad del espectador.
Por ultimo, analiza el terror en la obra de Ramén del Valle-Inclan, Alfonso Sastre,
Francisco Nieva, Angélica Liddell, el grupo Corsario y la Factoria del Terror.

En la siguiente seccion, “Cartografias corporales en las narrativas de lo
insélito”, el cuerpo cobra mayor protagonismo. “Carne subversiva. La perversion
como écfrasis en La fase del rubi de Pilar Pedraza” de Sergio Fernandez Martinez
constituye un excelente andlisis de “los elementos fantasticos, géticos y surrea-
listas” en la obra de la autora espafiola (105). De acuerdo con Sergio Fernandez,
la “exploracion de la muerte, del deseo y de la imaginacidon mas perversa culmina
en una particular trama provocativa que confronta abiertamente la crueldad de
la naturaleza humana” (105). El erotanatismo, la écfrasis, la otredad, la metamor-
fosis, lo abyecto y lo grotesco caracterizan la “hermenéutica corporal” (115) de
esta novela de Pedraza que relata las aventuras y desventuras de Imperatrice,
una especie de mezcla de Madame Bovary y el Marqués de Sade cuya imagina-
cién siempre esta a la altura de su perversion.

Los dos siguientes capitulos analizan esta “hermenéutica corporal” en la
ficcion mexicana reciente. En el primero, “De-construcciones y ciber-construc-
ciones del cuerpo: gotico y ciencia ficcion en La primera calle de la soledad de
Gerardo Horacio Porcayo”, Inés Ordiz Alonso-Collada analiza de modo general
las formas y elementos del gético contemporéneo —la evocacién del miedo, la
hibridez o “colaboracion entre el cyberpunk y el gético” (123), lo monstruoso y
los espacios distépicos y virtuales— y de modo particular en la novela de Porca-
yo. Como resultado, el “concepto de lo humano, lo natural y lo organico frente
a la cibertecnologia se mantiene como idea ambigua y desdibujada, presente
y futura, eternamente repetida y cuestionada, desnudada, estudiada, penetra-
da, abyecta” (128). En el segundo, “Lo que habita en mi: metamorfosis corpo-
rales insdlitas en tres narradoras mexicanas contemporaneas”, Rosa Maria Diéz
Cobo examina la figura y funcion del cuerpo “invisible” en Los deseos y su sombra
(1999) de Ana Clavel, del cuerpo “habitado” en El huésped (2006) de Guadalupe
Nettel y del cuerpo “animal” en El animal sobre la piedra (2008) de Daniela Ta-
razona desde las premisas de lo fantastico posmoderno esbozadas por David
Roas. A lo largo de su andlisis, destacan tanto la subversion formal de los textos
comentados como la presencia del fenédmeno insélito de la metamorfosis en
permanente mutacion.

En el Ultimo apartado, "Lo novocarnico y el horror en el cine”, el centro de
interés se desplaza de la pagina a la pantalla. Gonzalo Gonzalez Laiz escudrifia el
concepto de la “Nueva Carne” y su manifestacion cinematografica en “Metamor-
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fosis de la Nueva Carne en el tltimo cine espanol”. En lo que se refiere al concep-
to en si, Gonzalez Laiz lo resume de la siguiente manera: “es una nueva forma de
mostrar psicosomaticamente un pensamiento vinculado a una visidon negativa
de la sociedad finisecular, abrumada y fascinada existencialmente por las nuevas
creaciones tecnoldgicas y cientificas” (152). A partir de este planteamiento, el
autor aborda las fecundas ramificaciones tanto psicolégicas como filoséficas de
dicho concepto, ramificaciones entre las que sobresalen factores tales como la
metamorfosis y transformacién del cuerpo, lo monstruoso y lo abyecto. Dentro
de este terreno surge inevitablemente la figura de David Cronenberg junto con
las de John Carpenter y Wes Craven. En el caso de Espafia, hay que esperar hasta
el renacimiento del cine de terror en los afnos 90 para poder hablar de la apari-
cién de la “Nueva Carne” ibérica. Para investigar dicho fendmeno, Gonzélez Laiz
introduce una triple clasificacién filosofica referida a varias peliculas espafiolas:
“El monstruo en la comedia mutante” (La mujer mds fea del mundo [1999] de Mi-
guel Bardem), “El cyborg nietszcheano” (Autémata [2014] de Gabe Ibafiez y Eva
[2011] de Kike Maillo) y “El zombie carnivoro” (La piel que habito [2011] de Pedro
Almodovar y Canibal [2013] de Manuel Martin Cuenca). Como afirma el autor,
“tal vez la Nueva Carne aun no se haya podrido del todo, sino que, al mismo
ritmo que la propia tecnologia, seguira creciendo y evolucionando en nuestro
cine” (161).

El libro termina con un estudio monografico sobre la obra del director del
cine de terror mexicano Carlos Enrique Taboada. En "El cine y otros venenos para
hadas”, Francisco de Ledn indaga en la llamada “Tetralogia gotica” compuesta
por las cintas Hasta el viento tiene miedo (1968), El libro de piedra (1969), Mds
negro que la noche (1975) y Veneno para las hadas (1984). Ademas de resaltar
motivos recurrentes como la figura del nifio frente a la del adulto, la mezcla de
elementos del catolicismo con creencias del mundo prehispanico, el erotismo al
estilo Hammer, la presencia inquietante de la arquitectura mexicana y lo femeni-
no como “receptor y generador de energias”, de Ledn caracteriza sobre todo el
cine de Taboada tematicamente en términos de “la invasién del mundo moderno
al mundo tradicional” (170) y formalmente por su empleo del primer plano o
“imagen afeccion” deleuziana. Cabe destacar, por ultimo, el acierto que consiste
en “resucitar” a un brillante cineasta poco conocido en Espafia y considerar la
evolucién estilistica y socioldgica de su produccion cinematogréfica.

En resumen, Territorios de la imaginacién puede considerarse una apor-
tacion fascinante, estimulante y muy esclarecedora al estudio de las diversas
poéticas del arte antimimético actual en las dos orillas del Atlantico.
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