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RESUMEN: Este articulo se centra en el estudio del medio escénico utilizado por
diversas préacticas pospornograficas del territorio espafiol que reflejan en sus
trabajos diferentes puntos de vista apoyados en el uso de diversas herramien-
tas disciplinares. El medio escénico sera utilizado como campo de batalla para
un discurso que propone nuevas maneras de representar la sexualidad y los
géneros. Esta escena en el campo expandido se verd transitada por practicas
como la de Diana J. Torres con su Pornoterrorismo o la experimentacién escéni-
ca de Armsldea, con su cabaret Borrador Battonz. El espacio escénico desborda
las calles, con performances como Oh-Kafa realizada por la unién de diversos
colectivos y artistas llevando a las Ramblas de Barcelona un verdadero pasaca-
lles ciberfeminista pospornografico. Las disciplinas artisticas se utilizan como
un marco provisional y flexible, en el que las directrices y principios a la hora de
materializar la practica artistica estan abiertas a una posible negociacion, rom-
piendo los marcos habituales de las disciplinas académicas y trasgrediendo las
jerarquias de valores que, generalmente, deslegitiman, en la ensefianza, temati-
cas como el género, la raza y la sexualidad.

PALABRAS CLAVE: Pospornografia; escénico; performance; sexualidades; género

ABSTRACT: This article focuses on the study of the scenic medium used by vari-
ous postpornographic practices in the Spanish territory that reflect in their work
different points of view supported by the use of various disciplinary tools. The
stage medium will be used as a battlefield for a discourse that proposes new
ways of representing sexuality and gender. This scene in the expanded field will
be driven by practices like pornoterrorismo by Diana J. Torres or the stage ex-
perimentation by Armsldea, with its Cabaret Borrador Battonz. The stage space
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overflows the streets, with performances like Oh-Kafia realized by the union of
diverse collectives and artists taking to Ramblas of Barcelona a true postpor-
nographic cyberfeminist parade. Artistic disciplines are used as a provisional
and flexible framework, in which the guidelines and principles at the time of ma-
terializing artistic practice are open to possible negotiation, breaking the usual
frameworks of academic disciplines and transgressing the hierarchies of values
that, generally, they delegitimize, in teaching, themes such as gender, race and
sexuality.

KevywoRrbps: Postpornography; Scenic; Performance; Sexualities; Gender

i, S

INTRODUCCION

Este articulo se centra en el estudio del medio escénico utilizado por diversas
practicas pospornogréficas del territorio espafol que, a pesar, de compartir ob-
jetivos comulnes —como el cuestionamiento de la sexualidad- reflejan en sus
trabajos diferentes puntos de vista apoyados en el uso de diversas herramientas
disciplinares.

Se establecen dialogos abiertos que, en muchas ocasiones, provienen
del aprendizaje auténomo, la colaboracién y la experimentacion. Reflejo de los
espacios de gestacién del movimiento, que transita entre centros de arte con-
temporanea y centros okupa con grupos de discusion feminista en la busca de
nuevas estrategias de reapropiacion de la identidad sexual ante el discurso he-
gemonico patriarcal.

El medio escénico sera utilizado como campo de batalla directo e indis-
pensable para un discurso que propone nuevas maneras de representar la se-
xualidad y los géneros. Practicas que consiguen una reapropiacion de las tec-
nologias del cuerpo y el placer, cuestionando los cédigos de representacién y
desplazando la mirada de objeto a sujeto de la practica pornogréfica (Preciado
2008).

1. CUESTIONAR EL PORNO. CREAR POSPORNO
1.1. Contexto posporno internacional

El auge, a finales de los afios 60, de la pornografia como cultura de masas va a
coincidir con las luchas de insurreccién politica y contestataria contra los regi-
menes sexuales y de género establecidos hasta entonces. Colectivos feministas
lesbianos y gay van a descubrir en la capacidad performativa de los dispositivos
pornograficos un espacio de lucha por el que transitar, aunque seran mayorita-
rias las posiciones abolicionistas apoyadas en los idearios de Andrea Dworkin y
Catherine Mackinon que presentan la pornografia como una oposicién politica
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irreconciliable con el feminismo. Sin embargo, en los 80 y 90, ird emergiendo
cada vez con mas fuerza un discurso enfrentado a estas posiciones abolicionis-
tas con el nuevo feminismo pro-sex que entendera el cuerpo, la sexualidad y la
pornografia como espacio posibilitador de resignificacion y empoderamiento
tanto para las mujeres como para las minorias sexuales.

Se considera que el término pospornografia, fue introducido por el foté-
grafo Wink van Kempen en los afios 80 para definir una tipologia pornogréfica
que se apartaba de una intencionalidad Unica masturbatoria y optaba por la cri-
tica y el humor. El término fue recogido y popularizado por la considerada pre-
cursora de la pospornografia, Annie Sprinkle, para describir sus propias practicas
performativas autobiogréficas que evolucionaron desde la pornografia mains-
tream hasta el cuestionamiento de la heteronormatividad en la representacion
sexual, convirtiendo el sexo en una categoria abierta a nuevos usos y estatutos
de representacion (Salanova 2012).

Annie Sprinkle desarroll6 entre los afios 1989 y 1996 su conocido trabajo
Pos Porn Modernist, que presentaba su evolucién autobiografica y que pronto
se convirtid en bandera de las artistas feministas prosexo. El trabajo constaba
de diversas acciones autobiogréficas y performances multimedia que jugaban
con la imagineria pornogréfica, burlandose de tépicos y de la propia estética
pornografica. En Anatomy of a Pin-up, Sprinkle recoge todos los elementos este-
reotipados que significan a la mujer dentro de la pornografia hegemaonica, como
apretados corsés, ligueros, botas largas de cuero con tacones de aguja, acom-
pafando la imagen con irénicos comentarios sobre la irrealidad de ajustarse a
un modelo que apenas le permitiria moverse y respirar. De este trabajo, una de
las performances mas conocidas es The Public Cervix Announcement, en la que,
después de darse una ducha vaginal, invitaba al publico a explorar el interior de
su vagina con un espéculo y una linterna, justificando la intervencién a través de
tres razones anunciadas: 1) la vagina es algo hermoso y la mayoria de la gente
se pasa la vida sin ver una, 2) es divertido ensefiarla en pequefios grupos y 3)
quisiera demostrar que aqui no hay dientes.

Dentro de la propia pornografia existen directoras que pueden conside-
rarse como precursoras de una mirada diferente, representantes de un porno
alternativo, como Candida Royalle, actriz y directora referente del porno y crea-
dora de la productora Femme Productions, o Belladonna, icono de la porno-
grafia hardcore, que en sus producciones trabaja fuera de los estereotipos de la
industria presentando a la mujer como sujeto, no como objeto, aunque —para la
mayoria— esta muy alejada de visiones feministas.

Creadoras como Emilie Jouvet, directora francesa de porno lesbiano, se
interesan en politicas queer, posfeministas y transgénero, con peliculas como
One Night Stand (2006), referente de la pornografia alternativa de sexo entre
mujeres, que incluye en su pelicula una escena FTM (female to male), persona
asignada como mujer, que se redefine como hombre (Llopis 2010).

Emilie Jouvet busca representar sexo real entre mujeres con una mirada
poco habitual en la industria pornogréfica, busca reinventar la pornografia y
reflexiona sobre el hecho pospornogréfico:
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Emilie se pregunta si no deberiamos crear otro nombre para designar la re-
presentacion explicita de la sexualidad, dado que el término pornografia esta
tan contaminado de sexismo. Y el prefijo pos tal vez no sea una modificacion
suficiente para borrar décadas de representaciones unidireccionales. (Llopis
2010: 18)

Jouvet dirigié también el film documental Too Much Pussy! Feminist Sluts, a
Queer X Show, que mezcla elementos de la realidad y ficcionales, a partir de
seguir la gira de un grupo de artistas y performers queer alrededor de Europa.
Todas pertenecen a la escena posporno y se definen como feministas pro-sexo
con géneros variados o des-géneros, y a lo largo del film hay una escena en la
que hacen un homenaje al famoso The Public Cervix Announcement de Annie
Sprinkle, cuando una de las actrices invita a la gente participante en uno de sus
talleres a mirar dentro de su vagina, anunciando antes las razones por las que lo
hace: méas de la mitad de la poblacion mundial posee una vagina, asi que no es
algo tan especial, quien mas cérvix ve en su vida son los médicos, que en su ma-
yoria son hombres, asi que muchas personas con cuerpo femenino nunca veran
una parte de su anatomia. Realizan asi una irénica relectura de la performance de
Sprinkle, empoderando su propio cuerpo, reivindicando la anatomia femenina
y situando la sexualidad en un ambito publico y politico enraizado en posuras
posfeministas (Garcia 2011).

Hay otras creadoras actuales que trabajan con el concepto de porno para
mujeres y que desarrollan una pornografia dirigida a un publico femenino, una
de las mas conocidas es Erika Lust, directora y autora del libro Porno para mu-
jeres. Parece haber un gran desencuentro entre este tipo de trabajos y el mo-
vimiento posporno, la propia Erika Lust se desmarca del movimiento que para
ella resulta muy violento y, en el ambito posporno, se considera este porno para
mujeres como reflejo de otros estereotipos de la sexualidad femenina que aca-
ban nuevamente por homogeneizar la sexualidad de la mujer (Salanova 2012).

La artista posporno Maria Llopis se refiere a Erika Lust y a su “porno para
mujeres” como un producto inventado por la industria para crear polémica en
los medios y quitarle validez a discursos mas radicales. Sefiala como erréneo
tipificar la sexualidad de las mujeres como colectivo, cando hay un sinfin de
caminos que recorren todo tipo de practicas sexuales, incluido el porno mas
hardcore u otros caminos que profundicen mas alla de la manida idea de que a
las mujeres solo les gusta ver sexo con preliminares, romanticismo y argumento,
el conocido como softcore (Llopis 2010).

Por ultimo, cabe destacar la visién de Virginie Despentes, directora y es-
critora francesa en la esfera del posporno. Escribio la novela Baise-moi (Féllame),
que luego llevo al cine como directora junto a la actriz porno Coralie Trinh Thi
en el afo 2000. La pelicula caus6 gran polémica en Francia, donde se llego a
retirar de muchos cines en los que se exhibia; contiene sexo explicito y escenas
de violencia, desmontando el concepto de feminidad asociado a la debilidad y
sumision (alguna parte de la critica ve este trabajo como la version erdtica del
film de Ridley Scott, Thelma y Louise, 1991). El libro de Despentes Teoria King
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Kong es una contundente defensa contra la violencia sexual ejercida contra las
mujeres y libro de referencia del movimiento posporno:

En la moral judeo-cristiana, mas vale ser tomada por la fuerza que ser tomada
por una zorra, nos lo han repetido suficientemente. Hay una predisposicion
femenina al masoquismo que no viene de nuestras hormonas, ni del tiempo
de las cavernas, sino de un sistema cultural preciso, y que tiene implicaciones
perturbadoras en el ejercicio que podemos hacer de nuestra independencia.
Voluptuosa y excitante, resulta también perjudicial: que nos atraiga lo que nos
destruye nos aparta siempre del poder. (Despentes 2007: 44-45)

1.2. Posporno en territorio espafiol

Recogiendo propuestas iniciadas en los aflos 90 en el ambito anglosajén, el mo-
vimiento posporno llegara a territorio espafiol una década mas tarde de la mano
de diversos colectivos feministas, transfeministas, queer, asentados generalmen-
te en contextos urbanos como Barcelona. Sus actividades se desenvuelven tanto
en asociaciones y centros sociales okupas, como en centros de arte contempo-
raneo (Hangar, MACBA, Reina Sofia, Arteleku).

Los espacios de gestacion del movimiento posporno en territorio espa-
fiol, como sefala la artista Maria LLopis, van a compartir origen en espacios
sociales y politicos, centros okupas y espacios de arte contemporaneo con ma-
yor o menor grado de institucionalizacién. Los grupos politicos y de discusién
feminista buscaban estrategias de reapropiacion de la identidad sexual ante los
discursos hegemonicos patriarcales, capitalistas y sexistas, llevando a cabo en-
cuentros, festivales y jornadas autogestionadas fuera de los circuitos artisticos
(Llopis 2010):

Las practicas pospornogréficas utilizan medios como la performance, el video,
la fotografia, la escritura y el dibujo, para, a través de una exhibicion descar-
nada de la sexualidad, horadar los imaginarios sexuales hegemonicos y las
construcciones binarias de género y sexo, dando visibilidad al intercambio de
roles, a la erotizacién de diversas partes del cuerpo, y a identidades y practicas
excluidas de los flujos del deseo convencionales e industriales. A través de es-
tas operaciones, la pospornografia trastorna lo tradicionalmente considerado
bello, deseable y/o aceptable en un contexto sexual. (Egafia 2017: 364)

En el afio 2003, de la mano de Beatriz Preciado, se va a organizar el Maratdén pos-
porno en el Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA), con el seminario
titulado: Pornografia, pospornografia: estética y politicas de representacion sexual,
dentro del primer seminario de introduccion a la pospornografia en Espafia. Se
presenta como un proyecto intensivo que incluye conferencias, discusiones, pro-
yecciones y practicas performativas sobre la pornografia del siglo xx, abriendo
el debate y dando a conocer las nuevas tendencias pospornogréficas. En el pro-
grama —muestra del caracter divulgador— se incluyen dos sesiones abiertas al
publico del taller: Encorps. Pos-porno. Traffic y la conferencia-performance de
Annie Sprinkle, Mis treinta afios de puta multimedia.
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Como continuidad al debate abierto en el Maratén Posporno, al afio si-
guiente Beatriz Preciado dirige el taller Tecnologias del género. Identidades mino-
ritarias y sus representaciones criticas, con inscripcion libre. Este taller, tiene una
periodicidad bimensual, que se extiende a lo largo de todo el afio, y se abre a la
exploracion de los discursos criticos sobre la biopolitica y la performatividad de
género, convirtiéndose en un espacio generador de intervencion y accion tanto
tedrica como politica en torno a la representacion del género y la sexualidad.

Se llevan a cabo conferencias, debates sobre estudios queer realizados en
colaboracion con el Il encuentro del curso Introduccion a la teoria queer de la
Uned coordinado por Paco Vidarte y Javier Sdez, hay proyecciones de peliculas
como Follame (Baise-moi) de Virginie Despentes y Coralie Trinh Thi, y perfor-
mances a cargo de ltziar Ziga, Post Op o la conferencia-performance a cargo de
Del Lagrace Volcano “Cuerpos obscenos y especimenes espectaculares”, en el
Convent dels Angels. Toda esta actividad ayudara a construir un tejido de acti-
vidad artistica y discusidn tedrica alrededor del posporno, que se traducira en
numerosos colectivos y artistas en el territorio espafol, teniendo como nucleo
la ciudad de Barcelona, pero expandiéndose a otras ciudades como Madrid, Va-
lencia y Bilbao.

La escena artistica que incluye practicas pospornograficas en sus traba-
jos es muy numerosa: Corpus Deleicti, Go Fist Foundation, ExDones, Transnoise y
una larga lista de artivistas que experimentan en todo tipo de campos, como la
literatura con ltziar Ziga, Helena Torres, quien trabaja en talleres para repensar
la sexualidad a través de la ciencia ficcion feminista, o la pequefia pornodistri-
buidora DIY de las Go Fist Foundation, quienes realizan en caucho todo tipo de
juguetes y accesorios con estética SM.

Las redes transfeministas, queer, posporno conforman un entramado de
informaciones y colaboraciones que organizan, a menudo, muestras, talleres e
intercambios, a través de plataformas como Generatech, Plataforma que trata de
fomentar y coordinar la colaboracién entre colectivos y personas que trabajen
en el ambito de la accidn critica sobre relaciones de género. Consideran que hay
que crear espacios tecnofeministas donde se resignifiquen las actuales relacio-
nes tecno-patriarcales. De la mano de artivistas como Sweena y Beka Iglesias
han tenido su presencia en Galicia, en el Cs Atreu da Corunha, en Cova dos Ratos
y Alg-a Lab, de Vigo, con muy diversas actividades, como el Aquelarre Matrio
Anti-xacobeo.

Aunque el epicentro del fenédmeno posporno actual mas conocido sea Eu-
ropa, el posporno extiende sus redes por todo el mundo, debido a muestras, tra-
bajos académicos, y, sobre todo, al intercambio de informacién y colaboraciones
a través de las redes. En Latinoamérica, se van a llevar a cabo actividades como
la Muestra de Arte Pospornogréfica con su primera edicién en 2012 realizada en
Buenos Aires y La Plata, las muestras, mesas de discusion y talleres de posporno
organizados por la Coordinadora Universitaria por la Disidencia Sexual en Chile,
La Muestra de Cine y Sexo en México o el reciente Femstival 2015, también en
México, con el titulo “"Pornoclasta. Por-no dejarse normalizar”, centrado en el
analisis del discurso de la pornografia como favorecedora de las desigualdades
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de género. Organizado por el colectivo Cirujanas, se presenta como un proyecto
colaborativo integrado por feministas, que busca promover el tema y respeto a
la diversidad genérica sexual en la Ciudad de México y su periferia.

Uno de los trabajos proyectados en este festival es de una de las artistas
mexicanas mas conocidas, inscrita abiertamente en el posporno, Rocio Boliver.
Se trata de La congelada de Uva, con una practica sorprendente, pues juega con
el sexo, el dolor y la violencia. En las performances de Boliver son habituales las
practicas sadomasoquistas y la estética BDSM. Ella misma relaciona su trabajo
con el Marqués de Sade y habitualmente utiliza alusiones a la simbologia religio-
sa, con alambres de espinos o tunicas, para criticar la moralidad cristiana. Alguna
de sus propuestas podemos conectarlas con las performances de Diana J. Torres
gue veremos mas adelante.

2. DESBORDES DISCIPLINARIOS
2.1. Performance, performatividad

La variada panoramica del movimiento posporno en territorio espafiol nos
muestra trabajos que transitan entre el audiovisual, la performance, la accidn, la
presentacion escénica, apropiandose de todas las herramientas posibles, acom-
pafadas de filosofias DIY (do it yourself), y jugando con el limite de los lenguajes
y disciplinas artisticas. Asi podemos asistir a talleres-conferencias-performances,
cine-forums, perfo-presentaciones de libros, acciones en la calle, perfopoesia,
fiestas performativas, que transgreden y juegan con las practicas artisticas.

Tatiana Sentamans, artivista y experta en posporno, perteneciente al co-
lectivo O.R.G.I.A,, propone la idea de “contrato disciplinar”, a partir de la imagen
de contrato sexual, entendiendo este como un marco provisional y flexible, en el
que las directrices y principios a la hora de materializar la practica artistica estan
abiertas a una posible negociacion. Se trata de una sucesion de contratos dis-
ciplinares que se adaptan a la naturaleza cambiante de dichas practicas. Como
también sefala Tatiana Sentamans, el término “disciplina”, habitual en el &mbito
de las Bellas Artes, se presenta como algo cerrado, hermético, con matices de
sometimiento que buscan su escape en la interdisciplinariedad. Interdisciplina-
riedad, término que resulta un poco vacio de significado por su uso y abuso en
el marco de la contemporaneidad (2013: 42).

En general, las disciplinas académicas tradicionales se presentan en cam-
pos de estudio relativamente fijos y abarcables, con fronteras que reafirman y
jerarquizan una serie de valores que, generalmente, deslegitiman, en la ense-
flanza, tematicas como el género, la raza y la sexualidad. En esos contextos, sur-
gen campos posdisciplinarios como los estudios culturales, los estudios gays y
lesbianos, los estudios queer y los estudios de performance, los cuales se centran
en esos conocimientos y practicas relegadas que intentan relacionar lo artistico
y lo cultural con lo politico y lo econdmico.

En el marco de este articulo nos interesa hacer referencia al campo de los
estudios de performance que Diana Taylor sefiala como posdisciplinario y no
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multidisciplinar o interdisciplinario, haciendo hincapié en el origen del campo
de estudio, no como la combinacién de elementos de diversos campos intelec-
tuales, sino como la trascendencia de las fronteras disciplinares en tanto medio
para el estudio de fendmenos méas complejos con herramientas metodoldgicas
mas flexibles (2011:13).

Cabe detenernos en el término performance y performatividad, entendi-
do en dos dambitos diferenciados pero que van a acabar interrelacionédndose. El
primero seria la performance como performance art, es decir, como medio de
expresion artistica, y el segundo, la performatividad entendida en el &mbito de
la performatividad de género. Este interés radica en que la performance va a ser
una de las herramientas mas utilizadas y puesta a prueba dentro del movimiento
posporno, tanto como herramienta artistico-politica, como practica vital perfor-
mativa de muchas de las artistas.

Las transferencias recibidas por el término performance nos situan en
un marco de imprecisién de fronteras disciplinares sin acabar de definir. En el
contexto espafiol el término performance se refiere, casi exclusivamente, al per-
formance art o arte de accion, lo que acaba deviniendo en un ejercicio reduc-
cionista de lo que llegan a abarcar los estudios de Performance (Vidiella 2009).

La traduccién del término al espaiiol, al carecer de un término equiva-
lente, resulta ambigua y se viene usando con diversas acepciones o, mas bien,
con variados matices. Resulta pertinente en este contexto sefalar la eleccion de
performance como actuacion o ejecucion por su asociacién semantica con hacer
0 poner en escena, presentar delante de una audiencia, significado inherente al
concepto de performance desde su génesis (Taylor y Fuentes 2011: 7-8).

Cabe observar también, en estos Ultimos afos, el concepto de teatralidad
que se viene desplazando hacia otras disciplinas y areas de lo social, revalori-
zando el estatus politico del teatro y cuestionando las fronteras entre realidad
y ficcion, y entendiendo las performances como actos vitales transmisores de
identidades, de saberes sociales y memoria cultural.

La performance se va a convertir en una de las palabras clave del siglo xxi,
no solo vinculada al campo del arte experimental, sino también al analisis de
la funcionalidad en los sistemas tecnoldgicos y econdmicos capitalistas; a las
formaciones lingisticas; a la regulacion de la fuerza de trabajo, y a las repeti-
ciones reguladoras de género, raza y sexualidad... (Vidiella 2009: 109)

Algunas tedricas y teodricos teatrales situan a la performance, originada en los
anos 70 y que llegd a su madurez en los 80, en una dificil definicion, por ser un
hibrido de lenguajes artisticos que puede beber de las artes visuales, el teatro,
la danza, la musica, el video, la poesia y el cine. Cabe entender que esta practica
pone el acento en lo efimero y lo inacabado mas que en la obra de arte repre-
sentada y terminada.

La persona ejecutante de la performance se considera alejada de la ac-
triz/actor en tanto que habla, actla y se mueve en su propio nombre, en vez
de encarnar un personaje. Escenifica su propio yo en tanto que la actriz/actor
desempefan el papel de otro (Pavis 2002).
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Habitualmente el mundo de la performance art reniega, con adjetivacio-
nes despectivas, de su caracter teatral o su posible filiacién con las artes escéni-
cas, huyendo del simulacro y de la mascarada que considera propia de tal arte:

Esta tendencia de las "nuevas” formaciones disciplinares a desautorizar su rela-
cion y filiacion respecto a formaciones “previas” acaba homogeneizando lineas
genealdgicas y “tradiciones” de las que se supone rompe los lazos, muchas
veces como una estrategia para afianzar el “propio” campo. (Vidiella 2009: 110-
111)

El caracter del teatro de aparente construccion repetida lo coloca muchas veces
en una situacion marginal, prejuiciado, alejado del caracter efimero y procesual
que significa la performance. Pero en este aspecto se van a recorrer complicados
caminos centrados en las conexione entre performance, repeticién, registro y
representacion. Si la particularidad de la performance se centra en el momento
y en la experiencia generada, conviviendo con la pérdida y desaparicion, resulta
dificil la convivencia con el registro y repeticion de la misma (Vidiella 2009).

A este respecto, Diana Taylor, defiende la convivencia e interaccidn posi-
ble de archivo y repertorio, que ella establece como actos en vivo para referirse
al repertorio y a la memoria y analisis de dichos actos como archivo. Asi, el ar-
chivo se presenta como poseedor de aquellos materiales resistentes al cambio
(textos, documentos, registros, videos...), que, por su persistencia en el tiempo,
superan al acto en vivo y, aunque la memoria corporal no puede reproducirse
en el archivo:

Muchas formas de actos corporales estan siempre presentes y en un constan-
te estado de reactualizacién. Estos actos se reconstituyen a si mismos, trans-
mitiendo memoria comunal, historias y valores de un grupo o generacién al
siguiente. Los actos encarnados y sus representaciones generan, registran y
transmiten conocimiento. (Taylor y Fuentes 2011: 14)

En este punto podriamos citar como ejemplo paradigmatico el trabajo de re-
apropiacion, re-visitacion y re-performatizacion realizado por la conocida artista
Marina Abramovic, que el afio 2005, en el museo Guggenheim de Nueva York,
presentd Seven Easy Pieces, en las que recreaba trabajos propios y de artistas
pioneras de la performance de los afios 60 y 70, como Valie Export, Bruce Nau-
man, Vito Acconci, Gina Pane y Joseph Beuys.

Y en un irénico tour de force podemos afadir el trabajo de la artista Regi-
na Fiz, Valie-Abramovic-Regina, en el que la artista y performer en la esfera del
posporno y el arte queer, procede a la revision de la revision en una compleja
accién performativa.

En 1969 Valie Export realizaba su destacada accién, Genital Panic, apa-
reciendo con una metralleta y un pantalén cortado por la entrepierna dejando
ver su sexo en un cine de peliculas pornograficas, colocandose en medio de la
pantalla y comunicando a todos los presentes que ponia a su disposicidon sus
genitales.
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Marina Abramovic revisita la accion en 2005, en las Seven Easy Pieces,
dotandola de una sofisticacion y una notoriedad que proporciona el espacio
del museo Guggenheim de Nueva York, invitando a asistir a la pieza como si se
tratase de liturgia.

Por su parte, Regina Fiz, en su Valie-Abramovic-Regina, presentada en el
festival Alterarte (2009), parece querer recuperar en ciertos aspectos la esen-
cia reivindicativa de Valie Export y afadir complejidad a la pieza. Regina Fiz se
muestra ante la audiencia travestida, ensefiando un sexo masculino de plastico
y sentada sobre una tarima con una metralleta entre las manos. Se trata de una
instalacion-performance de cinco horas de duracion en la que se proyecta un
video que documenta la accion de Abramovic y en el que aparecen fotos de
Valie Export.

Enfrente de Regina Fiz se proyecta toda la accién tal y como esta suce-
diendo, incluyendo en ella al publico asistente. Para ello, cuenta con la colabo-
racion del videoartista Tomoto, que retroalimenta la pantalla una y otra vez con
imagenes casi en tiempo real. Se evidencia asi al publico como voyeur que, ade-
mas, queda doblemente expuesto al difundirse las imagenes en red y exponerlas
a la audiencia en Youtube. Sin quererlo, el publico deja de ser pasivo y pasa a
colaborar y participar en la accion, a formar parte del elenco de la videoproyec-
cion. Se genera un registro publico de su paso y participacion en el acto.

El juego de complejidades que nos propone Regina Fiz pasa por el cues-
tionamiento de las categorias de diferencia sexual y de género. Se nos presenta
como un ser sexuado de plastico, que queda en un limbo de indefinicién y nos
propone un irénico juego de escapismo de las taxonomias sexuales presentando
el género como algo movible; un cuerpo en transito.

Aqui cabria afadir el concepto de performatividad que viene transfor-
mando las practicas artisticas en el arte contemporaneo a raiz de las politicas y
estéticas de experimentacion de los colectivos queer.

Considerando el cuerpo como eje central de la teoria y practica de la per-
formance, debemos contemplar las categorias de diferencia sexual y de género
que este cuerpo trae aparejadas y que aparecen cuestionadas en su materialidad
aparentemente organica como construcciones sociales.

Judith Butler explora la relacion entre cuerpo y discurso y la idea de ac-
tuacion y repeticion, lo que ella define como performatividad, es decir, la ac-
cién reiterada de materializacién de los cuerpos sexuados. Butler destaca que la
presentacion del género a través de comportamientos reglados, asi como por
la citacion y reiteracion, muestra cuerpos que no constituyen la frontera de na-
turaleza y cultura como asume el discurso normativo, sino que es, a través de la
performatividad de género, como se produce la diferencia sexual.

El modo en que los cuerpos se hacen materiales es a través de esta per-
formatividad, de la cita al conjunto de normas que regulan la actuacion del gé-
nero, y es, dentro de esta actuacion de géneros, donde también se encuentra
la posibilidad de otro tipo de performance, que desvela la manera en que son
categorizados determinados cuerpos como normativos, naturales, viables, fren-
te a cuerpos marcados como abyectos, alejados del imperativo heterosexual:
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Que esta reiteracion sea necesaria es una sefial de que la materializacién nunca
es completa, de que los cuerpos nunca acatan enteramente las normas me-
diante las cuales se impone su materializacion. En realidad, son las inestabili-
dades, las posibilidades de rematerializacién abiertas por este proceso las que
marcan un espacio en el cual la fuerza de la ley reguladora puede volverse con-
tra si misma y producir rearticulaciones que pongan en tela de juicio la fuerza
hegemonica de esas mismas leyes reguladoras. (Butler 2011: 57-58)

Podriamos leer la accion de Regina Fiz, Valie-Abramovic-Regina, antes mencio-
nada, como una performance que busca poner en evidencia la performatividad
de los cuerpos. Regina coloca en primer plano el proceso de socializacién por el
cual se producen nociones como género e identidad, intentando desenmascarar
los procesos de regulacién y citacion que el propio proceso de normalizacion
ha invisibilizado. Cuestiona asi la existencia de un régimen discursivo Unico para
afirmar la verdad de los cuerpos.

2.2. Teorizar-practicar posporno: hacia una definiciéon escénica de posporno

A sabiendas de lo absurdo de una tentativa definitoria categérica de la pospor-
nografia, cabria destacar algunas de las definiciones existentes del posporno,
que permiten sefalar algunos de los muchos matices de unas practicas tan he-
terogéneas. Para la artista y autora del libro El posporno era eso, Maria Llopis,

... el posporno es politica queer, posfeminista, punk, DIY, pero también una vi-
sion mas compleja del sexo que incluye un analisis del origen de nuestro deseo
y una confrontacion directa con el origen de nuestras fantasias sexuales. Por
eso el posporno a veces es mas un tipo de meta porno, y se centra en cuestio-
nar la industria pornograficay la representacién de nuestra sexualidad que hoy
en dia se hace en los medios. (Llopis 2010: 22)

La critica de arte y comisaria independiente Marisol Salanova se aventura a hacer
una definicion sencilla y sintética: “el posporno es un movimiento artistico que
propone generar una pornografia diferente, a saber, con un imaginario sexual
en el que tengan cabida las sexualidades periféricas y disidentes que la hetero-
normatividad y el porno clasico marginan” (2012: 53). El tedrico y activista Paul B.
Preciado sefala el posporno como:

... el efecto del devenir sujeto de aquellos cuerpos y subjetividades que hasta
ahora solo habian podido ser objetos abyectos de la representacién pornogréa-
fica: las mujeres, las minorias sexuales, los cuerpos no-blancos, los transexua-
les, intersexuales y transgénero, los cuerpos deformes o discapacitados... No
se trata de que estos cuerpos no estuvieran representados: eran en realidad el
centro de la representacion pornogréfica dominante, pero desde el punto de
vista de la mirada masculina heterosexual. La pospornografia supone una in-
version radical del sujeto de placer: ahora son las mujeres y las minorias las que
se reapropian del dispositivo pornogréfico y reclaman otras representaciones y
otros placeres. (Salanova 2012: 50-51)
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En palabras de Javier Saez:

... el porno es un género (cinematografico) que produce género (masculino/
femenino). El posporno es un subgénero que desafia el sistema de produccion
de género y que desterritorializa el cuerpo sexuado (desplaza el interés de los
genitales a cualquier parte del cuerpo). (Sdez 2003:11)

Por ultimo, en el reciente libro Barbarismos queer y otras esdrujulas, Lucia Egafa
Rojas propone la pospornografia como:

... una reelaboracion critica de la pornografia clasica que se expande a las iméa-
genes que se escenifican, a los modos de trabajo y produccion, difusién y di-
seminacion. Se trata de practicas que tensionan la relacion entre lo colectivo y
lo personal, entre lo publico y lo privado, transgrediendo los espacios tradicio-
nalmente asignados a lo sexual. (Egafia 2017: 364)

Proponemos, en este punto, como ejercicio de experimentacion, aventurar un
acercamiento a una definicién escénica del posporno, a modo de destacar la
realizacion de las practicas que utilizan el medio escénico como herramienta
principal. El interés de investigar los medios escénicos utilizados por la pospor-
nografia radicaria en sefalar las principales herramientas de las que se vale la
practica pospornografica, contestando no tanto a la pregunta “;qué es el pos-
porno?”, sino a la pregunta “;como se hace posporno?”, teniendo en cuenta toda
la carga tedrica de estas practicas, pero destacando ain mas el caracter directo
de hacer politica, lo que sitla a la performance y al medio escénico en que esta
se desenvuelve en un lugar destacado dentro de la pospornografia.

El acercamiento a una propuesta de definicion se estableceria en los
siguientes términos: la pospornografia se hace a través de practicas artisticas
bastardas que beben del hibridaje, trascendiendo las fronteras disciplinares, uti-
lizando como principal herramienta escénica la caracterizacién del cuerpo de
performer en tanto cuerpo sexuado y des-generado, y convirtiendo la practica
artistica en préactica corporal politica que busca desmontar los preceptos nor-
mativos de la sexualidad.

3. CAMPO DE BATALLA

3.1. Aterrorizar la escena. Diana pornoterrorista: jViolentar, aterrorizar, ensuciar
la escenal

Diana J. Torres es una artista que trabaja con herramientas como la poesia, la
performance y el video que muestra en sus actuaciones en publico. Trabaja en el
campo de la sexualidad, el posporno, el movimiento queer, los transfeminismos.
Sin embargo, el discurso de Diana J. Torres parece tener un objetivo de auto-
definicion diferenciada de su propia practica, que ella misma, en 2001, junto a
Pablo Raijenstein, bautiza con el nombre de “pornoterrorismo”. Torres juega a
la provocacion con la eleccion de este término, que ella utiliza como llave que
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abre un campo de exploracién de maxima trasgresién: “;Acaso hay fusion mas
hermosa que las palabras ‘porno’y ‘terrorismo’? La erdtica del terror, un terreno
sin investigar que se abre como un cadaver listo para la autopsia” (2011: 61).

Su pornoterrorismo le proporciona una mirada diferenciada dentro de la
pospornografia, al aludir a la provocacion, a la accién directa, jugando con las
transgresiones de la palabra desde su pornopoesia, de lo visual, a través de ima-
genes violentas sacadas de los noticiarios de la televisidn, y del cuerpo, a través
de su practica performativa con una sexualidad explicita.

En su libro, Pornoterrorismo, explica su discurso que entiende como una
practica artistica que surge como respuesta al ataque de la sociedad contra de-
terminadas practicas sexuales que condena como proscritas. El Pornoterrorismo
trata, precisamente, de investigar y poner delante del publico aquellas practicas
que se pretenden ocultar:

Descubrir la propia sexualidad es también descubrir hasta qué punto eso que
llamamos “nuestro sexo” no nos pertenece en absoluto. Pertenece a la hetero-
norma, a la sociedad de consumo, a la Iglesia y al patriarcado, a la pornografia
mainstream, a la medicina, a las farmacéuticas, a la moda, a (larga enumeracion
en la que tu nombre no est4 incluido). (Torres 2011: 39)

Diana J. Torres aclara la forma en que ella se identifica como terrorista, no como
una terrorista al uso, o lo que se entenderia habitualmente como terrorista, pero
si como alguien que se queda al margen de unas leyes que no estan hechas para
que personas como ella se expresen y luchen contra el sistema.

Lo cierto es que existe una falta de consenso internacional en la definicion
del término terrorismo, no parece que muchas naciones estén interesadas en la
profundizacién sobre este tema y el cuestionamiento de la —por veces— delgada
linea que separa el terrorismo del terrorismo de estado.

Una de las definiciones mas utilizadas en el &mbito académico es la de
Alex Schmid y Albert Jongman, fechada en 1988 en su libro Political Terrrorism,
en la que de una forma exhaustiva ambos autores sefialan los principales ele-
mentos que participan en un acto terrorista, cuyo objetivo final mas que causar
victimas directas es transmitir un mensaje. Proceso que no llegaria a su conse-
cucion si dicho mensaje no fuese pertinentemente transmitido a la audiencia.

Bermudez de Castro propone un analisis basado en los conocidos facto-
res de la comunicacion de Jakobson, considerando, en Ultima instancia, el terro-
rismo como un acto de comunicacion, en el que tienen un papel destacado los
medios de comunicacidon como transmisores del mensaje, pues sin ellos el acto
de comunicacién non se entenderia por completo. En este sentido se pueden
considerar los atentados del 11-S como el acto de terrorismo mas eficaz, ya que
fue retransmitido en directo a todo el mundo (Bermudez 2014).

Diana J. Torres explora practicas normalmente consideradas marginales,
utilizdndolas como herramientas politicas, reivindicando una sexualidad libre de
prejuicios y libre para ejercerla como se desee. Son habituales en sus perfor-
mances practicas como el fisting vaginal o el squirting, la eyaculaciéon femenina,
que ella denomina “corrida femenina”, apartandose asi de una explicacion de
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la sexualidad femenina en términos de la sexualidad masculina: “Una corrida
femenina ya no es solo un acto de placer que se desborda mas o menos espec-
tacularmente. Se trata de un acto terrorista. De una venganza que arrastra siglos
de orgasmos contenidos o que nunca llegaron a llegar” (2011: 44).

Diana J. Torres es ademas docente de squirting y realiza talleres de eyacu-
lacion femenina como parte de su activismo feminista. A proposito, publicé en
2015 el libro Cofo potens. Manual sobre su poder, su prostata y sus fluidos, en el
que, desde su vision combativa del feminismo y partiendo de su experiencia per-
sonal, desarrolla una investigacion que trata de descolonizar los cuerpos que la
medicina oficial del sistema heteropatriarcal ha tratado de regularizar a lo largo
de la historia. Considera la corrida como un acto politico que rompe la imagen
de sexo discreto, callado y que no deja huella, que se ha impuesto al hablar del
sexo de la mujer:

Nuestro sexo es discreto, limpio, bonito, inapreciable y, sobre todo, emocional,
interior. Se nos ha contado que nosotras por naturaleza lo sentimos todo hacia
adentro, no tenemos derecho a explotar de ninguna manera. Una mujer que
grita o muestra emociones intensas es una histérica; una mujer que eyacula es
una guarra enferma con defectos congénitos. (Torres 2015: 11-12)

En sus performances y practicas artisticas destaca el uso de la palabra, que uti-
liza con un lenguaje directo y reivindicativo. Introduce sus perfopoesias en sus
presentaciones escénicas, centrandose en la sexualidad explicita y critica con
los estereotipos, como en su poema "Mi vagina”, en el que reivindica un sexo
que se estremece de placer, que tiene sed de la victoria y clama venganza, o
su pornopoema “Transfrontera”, en el que se apodera de su propio cuerpo y lo
bautiza como reino propio en donde ella manda, o sus versiones pornogréficas
de conocidos poemas como “Versién porno del poema n° 15 de Pablo Neruda”
(Torres 2011).

Podriamos emparentar su trabajo poético con el de la escritora y perio-
dista gallega Lupe Gomez, que en el afio 1995 publicaba su primer libro de
poemas llamado Pornografia, para seguir luego con Os teus dedos na mifia braga
con regra, Levantar as Tetas o Poesia Fea. Como estos titulos evidencian, Gomez
remite a un universo similar, transgrediendo la tematica habitual de la poesia,
con una clara intencion feminista: “No meu libro Pornografia declarome puta e
tola. Puta para corromper a situacién social da muller. Tola porque na imaxina-
cién atopo todo” (1999: 5); “Creo no sexo/ como as nenas/ cren en algo santo”
(1999: 57); “No colexio/ somos inseparables./ Coa mifa regra./ Cos teus dedos/
na mifa braga” (1999: 72); “O sexo é algo/ que che nace/ de fontes/ que tés
dentro” (2004: 52).

Cabe destacar también en Diana J. Torres el uso de lo abyecto, lo escato-
l6gico mezclado con imagenes violentas que se proyectan en una pantalla de-
tras de su cuerpo, generalmente desnudo, que recita y escupe sus pornopoemas
entre una masturbacion coronada por una portentosa corrida o una invitacion al
publico asistente para que practique sexo con ella.
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También podemos asistir al rescate del interior de su vagina de un papel
envuelto en un preservativo en el que se encuentra escrita la pornopoesia que
luego procederad a leer. Una accidn que nos recuerda al conocido Interior Scroll
de Carolee Schneeman, en el que de una forma ritual, que ella reivindicaba,
aparecia desnuda con el cuerpo pintado y extraia de su vagina un rulo de papel
en el que estaba escrito un texto que luego leia al publico e ironizaba sobre las
actividades consideradas socialmente adecuadas para la mujer.

Carolee Schneeman fue acusada de obscena y porndgrafa por la mayoria
de criticos de la época, por trabajos como Meat Joy (1964), presentado en el
Festival de La Libre Expresion de Paris, happening orgiastico descrito como rito
erdtico, celebracién de la carne como material, en el que varias personas par-
cialmente desnudas jugaban, rozaban, manchaban, ensuciaban sus cuerpos con
diversos materiales —embutidos, pintura, pollos, pescado-. O su trabajo audiovi-
sual Fuses (1964-1967), considerado como potenciador de una mirada feminista
sobre el sexo, en el que la artista graba cbmo mantiene sexo con su pareja, alter-
nando primeros planos con elementos distractores, como el exterior o la presen-
cia de un gato que se pasea por la habitacién. Schneeman alteré la coloracién en
muchos fotogramas, pinté y manipuld a su antojo en una mezcla de cine-collage.
Buscaba contrastar la imagen real, de una mujer real practicando sexo, con la
imagen del sexo practicado en la pornografia, que para ella resultaba tan falso y
artificial. Este quizas pueda ser considerado como uno de los antecedentes mas
directos del arte feminista con relacion a la busqueda pospornografica (Reckitt
y Phelan 2001).

En algunas de sus performances Diana J. Torres comparte lonchas de em-
butido con el publico, amablemente cortado, después de haberlo usado para
practicar sexo. Podriamos decir que es la versién pornogréafica de uno de los
clasicos del body art o —arte corporal—, el Messe pour un corps (1969), de Michel
Journiac, en el que, después de un rito liturgico, ofrecia al publico morcillas he-
chas con su propia sangre; también esta en la linea irdnica del director, actor
y dramaturgo Sergi Faustino, quien, en Nutritivo (2002), cocinaba y ofrecia su
propia sangre al publico, mientras contaba historias de personas que acababan
con un final violento.

Diana J. Torres hace también un uso corporal extremo, practicandose in-
cisiones, introduciendo agujas, jeringuillas en su rostro, siguiendo el camino de
performers como Marina Abramovic, Gina Pane o, en un referente mas cerca-
no, la actriz, directora y dramaturga Angélica Lidell, quien en sus espectaculos
obliga a los cuerpos a juegos extremos que, en muchas ocasiones, pasan por la
autolesion.

3.2. Escumizar la escena. Armsldea. Borrador batonz: jEscupir, berrear, ser-estar
SCUMI!

Ideadestroyingmuros es un colectivo transcultural de militancia poética y acti-

vismo des-educativo de artistas de origen italiano, nacido en Venecia en 2005 y
que desarrolla parte de su trabajo en territorio espafiol. El nombre del colecti-
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vo hace referencia al titulo de la composicion musical “Voci destroying muros”
(1970), del inconformista compositor de musica contemporanea Luigi Nono.

Ideadestroyingmuros se conforma como una asociacion de practicas
heterogéneas que comparten intereses en el campo de la accién y adoptan la
perspectiva de género en las relaciones sociales, el arte, la performatividad y la
manipulacion del cuerpo. Se aunan diferentes posiciones fronterizas en torno
a los conceptos de nacién, género, sexo, lengua y creacion, buscando modos
de entender alternativos y practicas de resistencia. Realiza sus investigaciones
en torno a la busqueda artistica feminista, comunitaria, a las teorias queer y la
pornografia, buscando alternativas de placer que escapen de la representacion
binaria y acaben con la pornografia tradicional.

Uno de sus proyectos, Armsldea, esta centrado en la representacion tea-
tral y utilizan el medio escénico como campo de busqueda y experimentacion.
Sus presentaciones escénicas constituyen una de las propuestas mas allegadas a
lo teatral de los colectivos posporno. Entre sus trabajos, de 2009-2010, destaca
Pornodrama, una practica escénica centrada en la creacién de una alianza entre
el cuerpo y las relaciones de deseo, con el fin subvertir los codigos y economias
de las miradas en la pornografia. En el 2011 presentaron Nord Porn Capitalismo
como un medio para revisar los conceptos de politica, economia y lucha social
para poder interpretar el presente.

El colectivo desarrolla una revisién critica colectiva de las diferentes for-
mas de expresion con las que el poder dominante y su oposicion de izquierdas
se escriben en los cuerpos, educandolos en la represién, la norma, la idea de
progreso y el deseo homologado. Sefiala el pornocapitalismo como un sistema
con una serie de trastornos, en el que la mediacién del poder distorsiona las
ideologias, haciendo una eficaz limpieza de la historia y de las conciencias, don-
de la sexualidad misma encarna los c6digos de esta politica de la corporeidad
muerta.

En el ano 2012 se presento su Ultimo trabajo, de una hora de duracién, en
el cabaret Borrador Battonz, a partir del Manifesto S.C.U.M. de Valerie Solanas,
auto publicado en 1967, en el que declara la guerra a nuestra sociedad y reniega
del suefio americano-occidental, del poder hegeménico de los varones blancos,
ricos y heterosexuales. En la ficha artistica se sefiala el Manifiesto SCUM de Va-
lerie Solanas como el texto original del espectaculo, que de esta forma se va a
convertir en verdadero esqueleto dramaturgico de la pieza, revisado, analizado,
cantado y casi escupido al publico.

Las cuatro intérpretes se presentan con una completa caracterizacién en
la que vestuario, maquillaje y posticeria se unen para ironizar y ridiculizar los
estereotipos femeninos que aqui se presentan con mucho color y extravagancia,
pero que estan muy alejados del glamour de buena parte del mundo cabare-
tero. Mas bien, parecen aludir a mundos marginales de la prostitucion, cuerpos
deformados por traseros enormes o con cabello que nace de los lugares mas
indeseados, como los pezones o las axilas de alguna de las intérpretes.

Se introduce al publico la figura de Valerie Solanas, ya que Borrador Bat-
tonz se plantea como una revision del Manifiesto SCUM (Society for Cutting Up
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Men) y un homenaje a Solanas, pues trata de rescatar su obra artistica y des-
patologizar su recuerdo, siempre asociado a la tentativa de asesinato de Andy
Warhol.

También se va a explicar el significado de la palabra Battonz, que es la
modificacién de una palabra similar, battona, la cual significa ‘puta’ o ‘ramera’ en
italiano y con la que también se rinde homenaje a las prostitutas Carla Corso y
Pia Covre, pioneras en su pais de la lucha de los derechos de las trabajadoras se-
xuales. Se utiliza ese término como ejercicio de empoderamiento para investigar
las herramientas que poseemos para exhibirnos, lucirnos, atraer el interés con
todas sus posibles finalidades.

Cada una de las intérpretes, acompanada de la sempiterna silla, mobi-
liario indispensable del cabaret, realiza una serie de ejercicios y movimientos
repetitivos, que parecen ironizar con la preparacion actoral, para comenzar con
un repertorio gestual coreografiado que parodia los movimientos aprendidos y
repetidos una y otra vez alrededor de la sexualidad, en clara critica a la habitual
sobre-representacién de esta.

Todo ello viene acompaiado por el recitado ritmico y el juego con frag-
mentos del Manifiesto SCUM, en una traduccion coloquial y libre que se presenta
casi como proclamas, muestra de un ideario politico cargado, aqui, de ironia
y sentido del humor. Y es, en esta revision irdnica y humoristica, donde reside
uno de los factores mas potentes de la propuesta, al tratar de dar la vuelta a la
recepcién del Manifiesto, casi siempre polémico en circulos feministas y sugerir
el espacio del humor —dominado por el pensamiento patriarcal- como un posi-
ble espacio de transgresién abierto a la discusion y polemizacion de las normas
reguladoras del sexo y el género.

Desde el punto de vista de Valerie Solanas, las reivindicaciones feminis-
tas de las mujeres blancas de clase media eran insuficientes y caian en la trampa
de incorporarse a la sociedad heteropatriarcal, sometiéndose a unos supuestos
términos de igualdad en una sociedad con condiciones existentes impuestas por
el macho:

SCUM no formara piquetes, ni se manifestara, marchara o declarara en huelga
con el fin de alcanzar sus metas. Tales tacticas son propias de damas refinadas
y como es debido, que se embarcan en acciones semejantes tan solo porque
su ineficacia esta garantizada. [...] Si las SCUM marchasen alguna vez, lo harian
sobre la estupida y enfermiza cara del Presidente; y si en alguna ocasién se
echasen a las calles, seria por las méas oscuras y provistas de navajas de quince
centimetros de hoja. (W.L.T.C.H. 2015: 22)

Uno de los capitulos mas conocidos de la vida de Valerie Solanas es su tentativa
de asesinar a Andy Warhol, a quien la escritora acusaba de haberle robado el
manuscrito de su obra de teatro Up your ass [Que te den por culo]. Versaba sobre
una prostituta y mendiga que odiaba a los hombres, algo que reflejaba su propia
vida: tras una infancia rodeada de maltratos y abusos sexuales, con quince afios
Solanas se vio abocada a vivir sola en la calle y a prostituirse para sobrevivir. A
pesar de su precaria situacién, logré acceder a la Universidad de Maryland y gra-
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duarse en Psicologia, gracias a costear su carrera con la prostitucion y las becas
que obtenia por ser una alumna brillante. Trabajoé también en el laboratorio de
la Universidad de Minnesota y asistio a clases en la Universidad de Berkeley, en
la que empezaria a escribir el Manifesto SCUM (Ziga 2014).

En Espafa el Manifiesto no se publica hasta el aflo 1977 gracias a Ediciones
de Feminismo. Provocé una encendida controversia, de la que tampoco se hubo
librado en 1967 cuando aparecié en los Estados Unidos. SCUM se considera
el manifiesto maldito del feminismo radical, criticado y denostado por amplios
sectores del feminismo y defendido de igual manera por otros sectores, que
veian en él una critica salvaje que apuntaba a las raices mas hondas del patriar-
cado y buscaba un cambio radical del sistema. Tildado de escandaloso, violento
y enloquecido, no se puede obviar el desgarrador testimonio de la ira de una
mujer violentada y marginada por una sociedad patriarcal que ella es capaz de
analizar bajo el prisma de un feminismo radical certero, asumiendo y utilizando
la rabia contenida durante siglos de represion: “SCUM esta en contra del sistema
en su conjunto y de la idea misma de ley y gobierno. SCUM esta ahi para destruir
el sistema, no para conseguir ciertos derechos dentro de él” (Solanas 2011:73).

Lo cierto es que hoy en dia el Manifiesto SCUM se reedita continuamente
en muchos paises. Como sefiala Itziar Ziga con mucha ironia,”si hoy Valerie So-
lanas cobrase el 10% como derechos de autora de las reproducciones de scum,
seria millonaria” (2014: 29). Paraddjica situacién para una Solanas que vivié ob-
sesionada con que le robasen su obra y que nunca cobré por los derechos del
Manifesto SCUM.

Este manifiesto va a servir de base e inspiracion para diversas manifesta-
ciones artisticas que convierten el discurso SCUM en excusas, nexos o ejes de
sus practicas artisticas, pasando a formar parte de ese estar SCUM, como diria
Solanas, quien llegd a afirmar: “ni siquiera soy yo...Quiero decir que [...] considero
[SCUM] més bien un estado de espiritu. En otras palabras, las mujeres que pien-
san de una determinada manera estan en SCUM" (Macaya 2011: 11).

Podemos afadir también a la compafia gallega Chévere a ese estar en
SCUM, ya que, con Testosterona, de 2009, pone en marcha un ambicioso proyec-
to de creacidn escénica e intervencion cultural sobre identidad y construccion
de género, el cual consta del propio espectaculo Testosterona, de un taller de
practicas drag king (“Ser home por un dia"”), inspirado en las practicas de la artis-
ta Diane Torr, y también de las apariciones esporadicas del grupo de punk-rock
Os Dildos en el concierto-conferencia, en el que las actrices Patricia de Lorenzo
y Natalia Outeiro, caracterizadas como hombres, entonan textos inspirados en
el Manifiesto S.C.U.M. de Valerie Solanas.

3.3. Desbordar la escena. Oh-Kafa: jDesbordar, desparramar, infectar!
La colaboracion habitual de los colectivos posporno va a dar lugar la union de

fuerzas artisticas en performance como Oh-Kafia, en la que participan artistas
como PosOp, Quimera Rosa, Mistress Liar y Dj Doroti, llevando a las Ramblas
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de Barcelon una sorprendente procesién, verdadero pasacalles ciberfeminista
pospornografico.

La autoria se diluye en un proceso compartido y participativo con nick-
names, pseuddénimos, alias y colectivos que no dudan en fusionarse, escindirse
o duplicarse en nuevas formaciones para llevar a cabo performances, talleres,
acciones y/o investigaciones que transmiten una idea de practica artistica con
fines comunes, pero que no excluyen diferentes caminos estéticos y matices
ideoldgicos.

Proliferan las filosofias y metodologias DIY, DIT, DIWO: do it yourself, do it
together, do it with others, vinculadas a practicas artisticas tecnologicas, transfe-
ministas, redes de software libres y redes ciudadanas. Muchos de los festivales
y colectivos posporno funcionan bajo estas siglas que entienden que todas las
personas asistentes deben participar para que funcionen los eventos.

Esta performance de 2010, Oh-Kafia, tuvo lugar en el patio del Palau de la
Virreina, las Ramblas, la Boqueria, acompafando activismos y practicas ocaferas
en el marco de acciones realizadas en homenaje a Ocafla. Destaca la caracteriza-
cién con un vestuario lleno de referencias al mundo BDSM, siglas que correspon-
den a bondage-dominacién-sumisién-sadismo-masoquismo y serie de practicas
sexuales consideradas como parte de una subcultura especifica. Abarca el SM
o sadomasoquismo, el fetichismo, la disciplina inglesa o flagelacion erdtica y
el bondage, aplicado a encordamientos erdéticos. Las personas practicantes de
SM sostienen que son practicas que poco tienen que ver con la represion y las
asocian a intercambio de roles y al traspaso de fronteras de género, a la idea de
control mas que de dolor. Las practicas suelen asociarse con las siglas SSC (sano,
seguro y consensuado).

Cabe citar el trabajo de Catherine Opie como uno de los ejemplos més co-
nocidos de trabajos fotograficos que cuestionan el binomio masculino/femenino
y retratan las transformaciones de innumerables miembros de las comunidades
lesbianas, transgénero y sadomasoquistas. Opie realiza una serie de autorretra-
tos, Cutting (1993) y Pervert (1994), en los que aparece con cortes recién hechos
0 con agujas en sus brazos y la palabra “pervertida” en su pecho.

Catherine Opie se hizo muy conocida por retratar a las personas de su
comunidad sadomasoquista gay-lesbiana y visibilizar practicas asociadas co-
munmente a patologias y que permanecian ocultas a la sociedad. Esto provoco
muchas reacciones adversas, dado que, dentro de las sexualidades disidentes
existen muchos grupos contrarios a las practicas BDSM, por considerarlas de
corte fascista, tanto por la estética militar como por su base ideoldgica. Apre-
ciacion que no todo el mundo comparte ya que las practicas BDSM también
son muy utilizadas por el arte contemporanea como alegoria da libertad sexual
(Salanova 2011).

En Oh-Kana las referencias son claras y hay todo un despliegue de esté-
tica BDSM, que va desde el vestuario de cuero negro, cadenas, botas militares,
mascara de cuero que cubre el rostro, correas, guantes negros, a mascaras de
animales, crines de colores llamativas, arreos. Dicha mezcla de animalidad a tra-
vés de esa gran mascara de caballo, las crines de colores o los arreos de una de
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las performers ayuda a identificarlos con una jauria de animales. La gestualidad
y los movimientos también se centran en ese comportamiento animal; los parti-
cipantes se ponen a cuatro patas, grufien, se rebelan contra las cadenas por las
que una de las performers los sujeta, claramente en un rol de dominatrix.

Esta animalidad estd plenamente identificada con una sexualidad hipe-
ractiva. Todo objeto y toda persona van a ser susceptibles de ser considerados
sujetos sexuales, llegando al paroxismo en la parte final cuando incluso el mobi-
liario urbano pueda ser usado como objeto de placer. Pero incluso cada cuerpo
de performer se va a expandir para ser receptor de practicas sexuales, todos los
huecos y pliegues de cada cuerpo van a ser rozados por otro performer.

Sin duda, para ello tendran la ayuda de multitud de protuberancias de su
indumentaria y de las herramientas que llevan en la mano: latigo de cuero, plu-
meros, embudos con los que succionan partes de otros cuerpos, o incluso una
tira de luces azules plastificada que no dudaran en usar para introducirla en al-
gun hueco corporal. Utilizan también un bisturi con el que uno de los performers
hace pequeias incisiones en el pecho de otro y las practicas sexuales se van a
extender desde el fisting vaginal hasta el sexo en grupo.

Todas estas practicas seran instigadas o castigadas por la dominatrix, que
manda y ordena el movimiento de su rebafo y lleva a sus fieras atadas con unas
cadenas. La dominatrix va a utilizar movimientos contundentes para sujetarlos y
moverlos y no dudaréa en llamarlos al orden duramente o castigarlos subiéndose
a su espalda.

El plano de la oralidad va acorde con la propuesta: va a haber sonidos que
reflejen la animalidad y las practicas sexuales y, desde el inicio, va a estar pre-
sente la potente voz de la dominatrix con sus contundentes 6rdenes e insultos.

Esta performance se desenvuelve en la calle, en un espacio inicial acotado
en el patio del Palau de la Virreina, completamente rodeado de publico. Se pro-
duce asi la confrontacidn directa de la propuesta al colocar practicas sexuales
nada normativizadas compartiendo espacio publico con espectadoras/es cono-
cedoras de estas practicas, pero también con publico ajeno o poco habitual.
Los participantes utilizan y dominan el espacio completamente, integrandose e
incluso obligando, por momentos, a que el publico se desplace, como cuando
se dirigen hacia una de las escaleras. En este trabajo, ademas, el espacio se ve
ampliado cuando comienzan a caminar fuera de la plaza inicial. Asi, la pieza se
convierte en una especie de procesion, pasacalles que sorprende a las personas
que transitan por la Boqueria o por Las Ramblas. El publico se va a encontrar con
esta demencial jauria que camina peleandose, cayéndose, besandose y rozando-
se con todo lo que encuentran a su paso, incluidas farolas o motos estacionadas
en la calle.

Dos de los colectivos que performan esta pieza son dos de los mas co-
nocidos en territorio espafol: Post Op y Quimera Rosa. Post Op: Plataforma de
Investigacién en Género y Pos-pornografia es un colectivo de artistas y activistas
que investigan sobre el género y la pospornografia desde la nocién de cuerpo
y performance apostando por la re-sexualizacion del espacio y la esfera publica
y cuestionando las practicas sexuales y los géneros esencializantes. Nace a raiz
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de la experiencia de la Maratdn Posporno realizada en el MACBA en el afio 2003.
Su nombre, Post Op, viene del término con que la institucion médica designa a
las personas transexuales después de las intervenciones para su reasignacion de
sexo. Lo utilizan como autodesignacidn para reivindicar su creencia de que todas
las personas estamos conformadas por las tecnologias sociales que nos definen
en género, clase social y raza.

Post Op puesta por el hibridaje, por la modificacién de los cuerpos con
prétesis, arneses, dildos y demas tecnologia sexual, para huir de los conven-
cionalismos de género. Realiza un trabajo multidisciplinar a través de talleres,
conferencias, perfomances y videos como el taller posporno, Todxs Somos Por-
nostars, dentro del Seminario FeminismoPornoPunk en Arteleku, o el Taller Pos-
Op, Posporno y Diversidad Funcional, un taller posporno para personas con
diversidad funcional, junto con Diana Pornoterrorista, y enmarcado dentro de
un documental de Raul de la Morena titulado: Yes, we fuck, sobre la diversidad
funcional y la sexualidad.

Con motivo de la celebracién de sus diez afios de existencia, Post Op pu-
blicd en papel la revista Piratte. La idea inicial era hacer una revista al estilo de la
conocida revista pornogréfica Private, con una portada similar, pero con repre-
sentaciones de sexualidades disidentes y colar la revista en sex-shops y tiendas
especializadas, llevando a confusion a la clientela que, al llegar a casa con la re-
vista, tendria acceso a otro tipo de sexualidades (trans, kings, marimachos, etc.).

El otro colectivo que participa en la performance es Quimera Rosa (Barce-
lona, 2008), que se define como un laboratorio porno-amoroso de experimenta-
cion e investigacion sobre sexo y género desde una perspectiva multidisciplinar.
Quimera Rosa desarrolla practicas productoras de identidades cyborgs, no natu-
ralizantes, y practicas BDSM. Toma el cuerpo como plataforma de intervencion
publica y concibe la sexualidad como una creacidn artistica y tecnolégica. Utiliza
diversas herramientas como la fotografia, el video, la performance, la escritura,
en busqueda de modos de relacion que resistan a la normalizacion del binomio
sexo-género y de identidades hibridas, gracias a experimentar practicas sexua-
les fuera del orden heteronormativo.

El colectivo transita entre identidades trans-género rompiendo binomios
como: hombre/mujer, homo/hetero, natural/artificial, normal/anormal, publico/
privado. En su trabajo se parte de la nocién de cyborg desarrollada por Donna
Haraway, quien lo define como quimera, hibrido teorizado y fabricado de ma-
quina y organismo. El cuerpo entendido como una plataforma de intervencion
publica y la sexualidad como una creacién artistica y tecnolégica libre de paten-
tes y codigos.

En sus performances como Oh-Kana, Pelea de Perras o Circuitos integra-
dos (Puta Data) se mezclan estéticas y practicas bondage, sadomasoquistas con
cyborgs, dildos, latigos, cuero, mascaras de animales. Los integrantes fabrican
sus propias herramientas, vestuario, juguetes sexuales y accesorios. Uno de sus
Ultimos trabajos es Aquelarre Cyborg, en el que colabora también el colectivo
Transnoise, proyecto que busca reapropiarse del mundo de la brujeria.
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En su trabajo Sexoesqueleton SXK, Quimera Rosa investiga en las tecno-
logias precisas para crear una estructura protética externa, con la finalidad de
suplantar el esqueleto sexo-género por un exoesqueleto cyborg y pos-género.
Un esqueleto/interfaz que dispondria de componentes como un distorsionador
de voz, un sensor muscular y cardiaco, multicontroladores y un GSR sensor gal-
vanico.

Sus trabajos se pueden vincular con toda una serie de artistas que hacen
un uso destacado de las nuevas tecnologias y la computacion, como el artista
cataldn Marceli-Antunez, miembro fundador de La Fura dels Baus, que desde los
anos 90 lleva desarrollando una serie de performances mecatronicas e instala-
ciones robdticas que combinan elementos como Parazitebots (robots de control
corporal), Sistematurgy (dramaturgia de los sistemas computacionales) y Dreske-
leton (interfaz corporal en forma de vestido exoesquelético). Con Epizoo (1994)
daba por primera vez el control telematico de la accién del performer al publico.
En Afasia (1998) el dreskeleton permitia la expansion del movimiento corporal.

CONCLUSIONES

iViolentar, aterrorizar, ensuciar la escena! jEscupir, berrear, ser-estar SCUM! jDes-
bordar, desparramar, infectar! Sexualizar, o mas bien, re-sexualizar. Pornificar, o
mas bien, pos pornificar

La practica artistica pospornogréfica se presenta como una practica ar-
tistico-politica del cuerpo que conecta con muchas de las propuestas del arte y
el activismo feminista de los 60 y 70 y recoge ese espiritu de lucha y trasgresion
a través de una practica directa y radical. El posporno intenta traspasar las fron-
teras de lo politicamente correcto, al presentar unas sexualidades situadas en
los margenes que buscan nuevas formas de vivirse, representarse y mostrarse.
Como podemos observar, esa blusqueda se lleva a cabo a través de multitud de
herramientas y soportes, pero con una concepcion de base, de accion directa,
que consigue una de sus mas altas expresiones en las performances, cabarets y
presentaciones escénicas que colocan al publico en un intercambio directo con
la practica artistica.

Teniendo como fundamento el estudio de las practicas anteriormente ci-
tadas, cabe sefalar las principales herramientas escénicas de las que se vale el
hecho pospornografico. El espacio performativo se desarrolla en muchos de sus
sistemas dando un papel destacado a la caracterizacién, desde la variedad de
signos hasta la transcendencia simbdlica que aparece sintetizada.

En muchos casos, se comparte la estética BDSM, al mezclar estéticas que
aluden a préacticas sexuales poco normativas y asociadas con la violencia. Muchos
colectivos y artistas posporno hacen propuestas que aluden a la agresividad, lo
abyecto, lo desagradable, algo que puede resultar de muy dificil aceptacion en-
tre el publico, pudiendo provocar una reaccion de rechazo hacia los objetivos
del movimiento. La mayoria de artistas posporno insisten en sus discursos en el
interés de que el publico se cuestione sus propias practicas sexuales y, en este
sentido, se orientan la mayoria de talleres, muestras y coloquios que acompafan
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la practica pospornogréfica, tratando que el didlogo sea abierto y la repercusion,
mayor. No hay que olvidar las redes de grupos, asociaciones y colectivos de
activismo politico-feminista que se sitian en el origen del movimiento y cuyas
practicas van acompafadas de grupos de debate y discusion.

Una de las apuestas mas claras por una caracterizacion cercana al BDSM
es Oh-Kafa, que salpica, ademas, toda su propuesta de elementos que podria-
mos denominar de estética posindustrial e incluso poshumana, con todo un
muestrario de protesis sexuales que salen de los lugares mas insospechados y
deforman la percepcién habitual del cuerpo humano. En este punto, asistimos a
la construccién de toda una tecnologia de deshumanizacion y des-generacion
que no deja de sorprender por la riqueza y variedad de sus construcciones y
considera, no solo toda la superficie humana como sexualizable, sino todo obje-
to que podamos encontrar a nuestro paso.

Las caracterizaciones también van en un camino alternativo pertenecien-
te a mundos marginales y circenses o cabareteros, como sucede en los trabajos
de Diana J. Torres y Armsldea. La expresividad de los cuerpos y la gestualidad,
en casi todos los casos, estd esquematizada con acciones y movimientos mini-
mizados, repetitivos, con movimientos mas enfocados a la animalizacion y la
sexualidad.

Resulta imprescindible sefalar la configuracién del cuerpo sexuado, ex-
presado por los cuerpos que adquieren en todas las practicas una importancia
primordial y que es uno de los sellos distintivos de las practicas pospornografi-
cas. Se suceden las préacticas sexuales de los cuerpos, alternando penetraciones
con las més variadas herramientas y utensilios y en multitud de huecos corpora-
les, descentralizando la practica sexual habitual y pasando por situar en primer
plano practicas poco habituales como el fisting vaginal o el squirting de las per-
formances de Diana J. Torres. La trasgresion de estas practicas sexuales adquiere
en Oh-Kafia una dimensidon mas sorprendente, al tratarse de una performance
hecha en la calle, ante un publico que, en muchos casos, se la encuentra de for-
ma ocasional y que no es el habitual que se desplace a los lugares de actuacion.

Cabe sefalar en este punto que la mayoria de los colectivos y laboratorios
posporno del panorama espafiol sitlan las practicas sexuales explicitas como
punto central. Pero, en menor medida, también se desarrollan otro tipo de prac-
ticas que mantienen la centralidad critica de la sexualidad y la des-generacion,
pero utilizando herramientas que juegan mas con lo simbélico o lo metaférico.
Asi, el colectivo O.R.G.I.A. reivindica que en la practica posporno no tiene por
qué haber sexo explicito y basa su trabajo en imagenes iconicas con estéticas
vintage que recogen de los afios 60 y 70, mientras ironizan con el estereotipo
del macho espafol, como en su P.N.B., o juegan con la facil asociacion sexual de
imagenes de comida y fruta.

Otros trabajos como Borrador Battonz, centrado en una estética mas ca-
baretera de provocacion sexual mediante la comicidad y la ironia, se acercan al
colectivo O.R.G.I.A. en las practicas méas orientadas hacia el humor: uno en la
practica mas cercana a lo escénico y el otro en el medio audiovisual.

Hay también alguna exploracién de la oralidad (guturalidad, gritos, gru-
fidos), como en Oh-Kafa o en los trabajos de Diana J. Torres, en los que mas se
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experimenta y trabaja la textualidad, con su destacada pornopoesia de la que ya
hemos hablado antes, pues esta constituye una de las partes mas caracteristicas
de sus performances. Por supuesto, hay que volver a mencionar el trabajo de vi-
deo Armsldea, dada su naturaleza mas escénica, lo que lleva a incluir textualidad
e incluso explorar con la palabra musicada que integra composiciones musicales,
como sucede en Borrador Battonz. Estamos, una vez mas, ante la riqueza de ca-
minos que se estan explorando en la practica pospornogréfica.

En el aspecto del espacio escénico no hay un gran desarrollo y en la gran
mayoria de performances los elementos escenograficos no pasan del uso de al-
guna silla o algun otro elemento de apoyo como micros o tarimas. Lo mismo su-
cede con la iluminacién, que en la mayoria de los casos tampoco es demasiado
elaborada o simplemente se utiliza como recurso necesario para que el publico
pueda ver la performance, es decir, como simple alumbrado. Aqui también hay
que mencionar la excepcidn de algunos trabajos como los de Armsldea, donde
este aspecto estd mucho mas trabajado. Podemos sefalar el uso de algunos
elementos luminicos, como los usados en Oh-Kafia, que tienen gran presencia y
que Quimera Rosa sigue desarrollando en otros trabajos como Aquelarre Cyborg.

Hay que sefalar la presencia y utilizacion del medio audiovisual que in-
terviene como un elemento mas en alguna de estas performances, como sucede
en los trabajos de Diana J. Torres. Y, por Ultimo, cabe destacar la importancia del
espacio sonoro que en muchos casos tiene una importancia bastante destacada,
hasta llegar a ser el hilo conductor de la sucesién de acciones, como en Oh-Kana,
para convertirse en un elemento que parece dialogar con lo que sucede en esce-
na, como en Borrador Battonz.

Finalmente, se abren numerosos interrogantes de hacia dénde puede de-
rivar la pospornografia que, muchas veces, se consume con la misma celeridad y
avidez que la pornografia mainstream, sin provocar la reflexion pretendida sobre
el consumo de la sexualidad. Al tratarse de un movimiento creativo en continuos
procesos de investigacion, es logico presuponerle una evolucién y son muchos
ya los caminos abiertos que artistas como Maria Llopis exploran con sus traba-
jos sobre maternidades alternativas, Quimera Rosa y su mundo de brujeria o la
misma Annie Sprinkle y Beth Stephens y su ecosex.

Existen también voces que reivindican la presencia de la emocién en la
sexualidad que deriva en una emopornografia o pornografia de las emociones.
Unir emocién y sexualidad en una misma frase se presenta como una de las nue-
vas transgresiones del posporno.

OBRAS CITADAS

Bermudez, Juanjo (2014): Arte y Terrorismo: de la trasgresién y sus mecanismos discursivos.
Madrid, UCM. Ext 23.

Butler, Judith (2011): “Cuerpos que importan. Sobre los limites materiales y discursivos del
‘sexo’”. En Diana Taylor y Marcela Fuentes (eds.): Estudios avanzados de performan-

422 | Pasavento. Revista de Estudios Hispanicos, vol. VII, n.° 2 (verano 2019), pp. 399-423, ISSN: 2255-4505



Escena Posporno

ce. México, Instituto Hemisférico de Performance y Politica, Tisch School of the
Arts, New York University, pp. 51-89.

Egafia, Lucia (2017): "Posporno”. En R. Lucas Platero, Maria Rosén y Esther Ortega (eds.):
Barbarismos Queer y otras esdrujulas. Barcelona, Ediciones Bellaterra, pp. 364-373.

Garcia, Alberto (2011): "Asalto al poder en el porno. Apropiacién y empoderamiento en las
narraciones pospornograficas”, Revista Icono, vol. 9 especial, n.° 14, pp. 361-377.

Gomez, Lupe (1999): Os teus dedos na mifia braga con regra. Vigo, Xerais. Coleccion Abla-
tivo Absoluto.

—— (2004): Levantar as tetas. La Corufa, Espiral Maior Poesia.

Séaez, Javier (2003): El macho vulnerable: Pornografia y sadomasoquismo. Barcelona, Mara-
tén Posporno / MACBA.

Llopis, Maria (2010): El posporno era eso. Barcelona, Melusina.

Macaya, Laura (2011): “Introduccion”. En Valerie Solanas et al. (eds.): Manifiesto SCUM. Edi-
cion comentada. Barcelona, Herstory, pp. 11-21.

Pavis, Patrice (2002): Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética y semiologia. Madrid,
Paidos.

Preciado, Beatriz (2008): Feminismo porno punk. Donostia, Arteleku.

Reckitt, Helena; Phelan, Peggy (2001): Art and Feminism. Londres, Phaidon.

Salanova, Marisol (2012): Pospornografia. Murcia, D. Nuevo Ensayo / CENDEAC.

Sentamans, Tatiana (o.r.g.i.a.) (2013): "Redes transfeministas y nuevas politicas de repre-
sentacion sexual (l). Diagramas y flujos”. En Miriam Sola y Elena Urko (comps.):
Transfeminismos. Epistemes, fricciones y flujos. Tafalla, Txalaparta, pp. 31-44.

Solanas, Valerie (2011): Manifiesto SCUM. Edicién comentada. Barcelona, Herstory.

Taylor, Diana; Fuentes, Marcela (2011): Estudios avanzados de performance. México, Insti-
tuto Hemisférico de Performance y Politica / Tisch School of the Arts / New York
University.

Torres, Diana (2011): Pornoterrorismo. Tafalla, Txalaparta.

—— (2015): Cofio potens. Manual sobre su poder, su préstata y sus fluidos. Tafalla, Txalaparta.

Vidiella, Judit (2009): "Escenarios y acciones para una teoria de la performance”, Zehar,
Revista de Arteleku-ko aldizkaria, n.° 65, pp. 106-116.

W.IT.C.H. (2015): W.L.T.C.H. Conspiracidén Terrorista Internacional de las Mujeres del Infierno.
Comunicados y Hechizos. Madrid, La Felguera Editores.

Ziga, ltziar (2014): Malditas. Una estirpe transfeminista. Tafalla, Txalaparta.

Pasavento. Revista de Estudios Hispanicos, vol. VII, n.° 2 (verano 2019), pp. 399-423, ISSN: 2255-4505 |423



