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Abstract

The existence and presence of lyrical forms presented like songs singed by protagonists and included in
the story of the versified diegesis is one of the most original characteristics of the romance in Byzantium.
The present contribution aims to answer some questions about the role of these images and composi-
tions in the fiction, especially remarkable in the byzantine novels of the Palaiologan period (s. XIII-XIV),
through the simultaneous analysis of Livistros and Rhodamne and Kallimachos and Chrysorroe.
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Resumen

La existencia y presencia de formas poéticas liricas, presentadas como canciones cantadas por personajes
protagonistas e inseridas en las diégesis en verso, es una de las caracteristicas quizas mas definitorias y
originales del género de la novela en Bizancio. La presente contribucion se propone responder a algunos
interrogantes sobre el papel en la ficcion de estas imagenes y composiciones, especialmente destacables
en las novelas bizantinas de época paledloga (s. XIII-XIV) a partir de y mediante el andlisis simultaneo
de los textos de Libistro y Rodamne 'y de Calimaco y Crisérroe.

Metadata: Novela griega, novela bizantina, época paledloga, Ta tragoudia, narratologia



CANCION Y NARRACION EN LAS NOVELAS PALEOLOGAS
DE LIBISTRO Y RODAMNE Y CALIMACO Y CRISORROFE,
S. XIII-XIV

ARANTXA ILLGEN IZQUIERDO

1. Introduccion. La narrativa paledloga

La narrativa bizantina de época paledloga, estudiada especialmente por Panagiotis Agapitds
y por Carolina Cupane’, se nos presenta, en el continuum del género novelistico en Bizancio,
como el grupo de narraciones que mas influencia occidental han recibido, debido al con-
texto de su propia gestacion y la evolucion del género mismo en relacion con las literaturas
occidentales. Nos encontramos en un momento en el que esencialmente dos culturas, la
griega y la franca, se encuentran en contacto. Asi, a partir de la Cuarta Cruzada (abril de
1204), Constantinopla y buena parte del Imperio estard sometida, al menos, hasta el 1261
con la entrada en la ciudad del emperador de Nicea Miguel VIII Pale6logo.

! Cabe citar las siguientes obras fundamentales de estos dos grandes especialistas: por
una parte, la edicion del texto de Libistro y Rodamne por P. A. Agapitds, ATAIIITOZ, I1. A.,
Apnynotg Apiotpov kat Poddpvig, Bulavtivy kai NeoeAAnvikr BipAodnkn, 9, Mopewtikd
Idpupa EOvikrig Tpamelng, ABrva 2006. Y tres estudios esenciales sobre estas novelas: el mas
antiguo, P. A. Agapitds, Narrative Structure in the Byzantine Vernacular Romance. A Textual and
Literary Study of Kallimachos, Belthandros and Libistros. Editado por el Institut fiir Byzantinistik
und Neugriechische Philologie und Byzantinische Kunstgeschichte der Universitit Miinchen,
1991; Agapitds, P. & Smith, Ole L., The Study of the Medieval Greek Romance, A Reassessment
of Recent Work. Col. Opuscula Graecolatina, 33, Ed. Museum Tusculanum Press, University of
Copenhagen, Copenhagen, 1992, y el mas moderno, Agapitos, P. & Boje Mortensen, L., Medieval
Narratives between History and Fiction, From the Centre to the Periphery of Europe, c. 1100-1400,
Ed. Museum Tusculanum Press, University of Copenhagen, Copenhagen 2012.

De Carolina Cupane cabe mencionar, en primer lugar, la edicién critica de las novelas de
época paledloga traducidas y anotadas, C. Cupane, Romanzi cavallereschi bizantini. Callimaco
e Crisorroe — Beltandro e Crisanza - Storia di Achille - Florio e Platziaflore - Storia di Apollonio
di Tiro - Favola consolatoria sulla Cattiva e la Buona Sorte, Col. Classici greci, UTET Unione
Tipographica Editrice di Torino, 1995, asi como sus dos articulos fundacionales e imprescindi-
bles en la materia, dedicados precisamente a estos textos, C. Cupane, “Eros basileus. La figura di
eros nel romanzo bizantino d'amore®, Atti del’Accademia di Scienze, Lettere e Arti di Palermo
1974, 4 th., ser., vol.33, 243-297 y C. Cupane, “Il motivo del castello nella narrativa tardo byzan-
tina”, Jahrbuch der dsterreichischen Byzantinistik (1978), Band 27, 229-268.
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Segun la cronologia general que nos da P. Agapitds en su estudio del 2008, H epwTtikn
dijynon otd pecatwvikd xpovia, Iepoia-Bulavtio-Opaykia, la novela de Libistro y
Rodamne se gesto precisamente en Nicea, bajo el dominio de la dinastia Lascarida, a me-
diados del siglo XIII* El texto del Calimaco y Crisorroe, en cambio, en Constantinopla y
a inicios del siglo XIV°.

El nucleo o reducto cultural de Nicea parece que cred las condiciones favorables
para la “reproduccion” de un tipo de corriente humanista, o “renacimiento” literario,
parecido al de la época Comnena, pero con caracteristicas distintas y estilo cada vez mas
alejado de tendencias clasicistas. Segun las palabras de Agapitos:

“Ed® (otnv Nikata) ovykevipwvovtal dnd Tovg Aoyiovg T AoyoTex VKA, PLAOCOPIKA,
Kkai Beoloyikd ovyypappata TG énoxng t@v Kopvnvav: ¢é8@ §avaotivetal pia adlikn
KOVATOpa pg Ty €kpavnon dnuoctwv Aoywv kai Tr oLYYpaPr| TPAYHATELDV Tiept TiG
idewdovg povapyiog: (...) eivau axpipdg €@ oty Nikala, yopw otd péoa tod Sékatov
TpiTov aidva, Tov émaveppavifetat kai 1 épwtikn pvbomhaoia.”

“Aqui (en Nicea) han sido reunidos por los eruditos los escritos literarios, filosoficos
y teoldgicos de la época de los Comnenos; aqui se vuelve a erigir una cultura dulica con la
pronunciacion de recitaciones en publico y la escritura de tratados sobre el ideario de la

* La datacion de la novela es una cuestion muy tratada por Agapitos (véanse, por ejemplo,
los primeros estudios y aproximaciones de Agapitds al respecto, P. A. Agapitds, ““H xpovoloyikn
dkoAovBia twv pubiotopnudtwv Kaliipaxos, BéEABavdpog kat Aipiotpog”, Venecia 1993, 97-
134, al que le sigue el estudio citado del 2008) asi como también lo es el estudio de su compleja
y amplia tradiciéon manuscrita. La novela se conserva en cinco manuscritos que por su natu-
raleza no permiten la reconstrucciéon del arquetipo. Cabe citar estos cinco manuscritos: Cod.
Vaticanus gr. 2391, Cod. Escorial ¥ IV 22, que también conserva el texto del Digenis Akritas
de El Escorial, Cod. Par.gr. 2910, Cod. Neapol. III A a 9, y Cod. Scalig. 55 de la Biblioteca de
Leiden que también conserva el texto de Calimaco y Crisérroe. El texto de Libistro y Rodamne
de la edicion de Agapitds, la que nosotros seguimos en esta contribucién, es un texto basado en
estas diferentes versiones manuscritas (cuatro de las cinco existentes), pero que, en general, deja
fuera la version vaticana que ha sido objeto de una edicion independiente realizada por Tina
Lendari, y que no podemos dejar de citar aqui: Lendari, T., Apnynotg Atpiotpov kat Poddpvng
(Livistros and Rodamne). A Critical Edition of Vat. gr. 2391 with an Introduction, Commentary
and Index-Glossary by Tina Lendari. Editio princeps, Bu{avtivij kai NeoeAAnvikr| BipAobrxn
10, Mopowtikd "Idpuvpa EOviknig Tpamélng, ABnva 2007. La comparacion entre estas versiones
editadas del texto nos ofrece nuevas vias de investigaciéon muy interesantes, especialmente en
cuanto a la forma de presentacion de las canciones que tratamos aqui y en las que nos hemos
fijado. La comparacién y estudio de variantes, no obstante, entre las versiones editadas en este
caso, no es propiamente el objetivo principal de la presente contribucion.

* Seguimos también en este caso la cronologia propuesta por Agapitds en su estudio del
2008. Por su parte, el unico texto de Calimaco y Crisérroe se conserva en el Cod. Lugdunensis
Scaligeranus 55 de la Biblioteca de la Universidad de Leiden (ca. 1520). Véase nota anterior.
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monarquia (...) es precisamente aqui en Nicea donde, a mediados del siglo XIII, reaparece
la ficcidn erética™ [La traduccion de este fragmento, asi como todas las traducciones de las
canciones que aparecen a lo largo de este articulo, son de la autora].

El impulso humanista del momento parece que dio sus frutos, y la aparicién de una
narrativa en verso caracterizada esencialmente por el uso de un tipo de lengua cada vez
mas cercana a la lengua popular, sin identificarse del todo, no obstante, con la lengua oral
hablada, resultara renovadora en un contexto que ha sido denominado, como si de una
etapa de la literatura se tratara, expresion de la “Mischkultur’, es decir, como expresion
o resultado de un proceso de intercambio cultural, después de la ocupacion franca. La
literatura, no obstante, y a pesar de esas caracteristicas “popularizantes’, sigue siendo un
producto dulico, el producto de una corte y de unos autores que han ido cambiando sus
gustos a partir de los nuevos contactos culturales, pero que escriben con una misma fina-
lidad, la de entretener y deleitar; ahora, no obstante, lo hacen con una forma mas alejada
de la sintaxis cldsica y mds cercana a la lengua oral.

Estamos a las puertas del siglo XIV y, ademas, en Occidente, se esta desarrollando
a la vez la eclosion de la narrativa “moderna’, con Chrétien de Troyes y los ciclos que se
crearon a su alrededor. En este contexto, las narraciones de época paledloga, denomina-
das en términos lingiiisticos —para diferenciarlas de las comnenas, y en parte también
de la literatura occidental — como “vernacular romances™, destacaran por sus originales
formas de composicion narrativas sobre unos esquemas de género que se mantienen,
decorados por la presencia del helenismo como modelo (un modelo que no se desdefia
en absoluto), y por una lengua llena de nuevas formas y aportaciones de inspiracion po-
pular, pensadas, no obstante, como parte de una nueva formulacion literaria.

2. Sobre la presencia de las canciones en las novelas paledlogas

Los textos que se consideran principales entre las denominadas novelas de época paled-
loga son, por orden cronolodgico: Libistro y Rodamne, Beltandro y Crisanza, y Calimaco y
Crisorroe. Las dos primeras novelas son casi contemporaneas, pero Beltandro y Crisanza
no nace en el reducto de Nicea, sino en Constantinopla; Calimaco y Crisérroe es un poco

* P. A. Agapitds, op. cit. supr. (2008: 24).

> En este sentido, citamos el articulo imprescindible de M. Hinterberger, “How should
we define vernacular literature?”, en la conferencia “Unlocking the Potential of Texts:
Interdisciplinary Perspectives on Medieval Greek” del Center for Research in the Arts, Social
Sciencies, and Humanities, University of Cambridge, 18-19 July, 2006, en el que nos aclara y de-
fine puntualmente el uso del término “vernacular” para referirnos a textos escritos por autores
eruditos en una lengua que no es precisamente la hablada.
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posterior, y todo parece indicar que se trate de un texto derivado del Libistro, como ire-
mos viendo, o que al menos parece tener presente como modelo a este ultimo. Nosotros
nos centraremos en el analisis de estos dos textos, sin dejar de olvidar el importante y ori-
ginal testimonio que nos deja igualmente la novela de Beltandro y Crisanza, en relacion
con la presencia del elemento lirico oral y de las canciones en su composicidn narrativa.

Estas novelas se consideran relatos en los cuales la influencia presente mas impor-
tante puede decirse que es la propia tradicion literaria aprendida, es decir, una tradicién
que se compone, para los autores bizantinos de época paledloga, especialmente del hele-
nismo poético y de la ficcién novelada con unos esquemas narrativos fijos por lo general.
No obstante, la tendencia paledloga visible en estos tres textos, deja rastrear motivos e
imagenes de tipo popular, incluso un ambiente maravilloso muy destacable precisamen-
te propio de la tradicion occidental: el motivo mas importante en este sentido, sin duda,
es ahora el Castillo maravilloso que acoge a Eros, un Eros que en la novela de época
comnena precedente actuaba como un auténtico tirano sometiendo y esclavizando en
suefos a los personajes en el espacio del jardin (como es el caso de Hisminias en Eustacio
Makrembolites, por ejemplo), y que ahora se traslada a este nuevo espacio fortificado
del Castillo, para representar asi, mucho mas y mejor, a la sociedad mas auténtica y mas
genuina, esa sociedad de la que Eros ahora es rey y soberano verdadero desde su trono
en la corte bizantina®.

¢ Léase C. Christoforatou, “The Iconography of Eros and the Politics of Desire in Komnenian
Byzantium’, Enarratio 12, 2005, 71-109, que nos propone una vision sobre la evolucién de la re-
presentacion de Eros desde la época Comnena, y sobre las posibles lecturas politicas de esas evo-
luciones y sus implicaciones. Igualmente, cabe mencionar el articulo de Agapités, “The Court
of Amorous Dominion and the Gate of Love: Rituals of Empire in a Byzantine Romance of the
Thirteenth Century”, en A. Bethammer - S. Constantinou — M. Parani (eds.), Court Ceremonies
and Rituals of Power in Byzantium and the Medieval Mediterranean. Comparative Perspectives.,
Col. Brill, Leiden-Boston 2013, 389-416.

Por otra parte, a propodsito de la imagen del Castillo, debemos apuntar que efectivamente
el autor de Libistro y Rodamne era conocedor de las novelas francesas de amor, y por esta via,
con mucha probabilidad, de la imagen del “Chateaux damour” (Agapitds 2012: 331 y sig.); a esta
novela, de hecho, se le han querido buscar diversidad de influencias, entre las cuales también la
oriental en relacion con el tema del relato encadenado. Por otra parte, en el contexto de crea-
cién de Libistro y Rodamne, caben destacar las condiciones socioculturales de interés filolégico
e impulso de las traducciones en Nicea, sobre todo con objetivos practicos como la ensefianza
del latin o las mismas necesidades diplomaticas de la corte. Los autores bizantinos de época
paledloga parece que tenian a su alcance un amplio marco de referentes que podian extenderse
desde la tradicién mas antigua clasica hasta la mas moderna o contemporanea, de manera que
no resulta extrafio pensar que, en relacion especialmente a la imagen del Castillo y de Eros, y
aunque no tenemos ningun testimonio de ello, el autor de Libistro podria conocer efectivamente
también el relato del cuento de Apuleyo, “Psique y Cupido’, un cuento que se encuentra dentro
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Tanto Carolina Cupane, como Agapitds (o como Herbert Hunger), en este sentido,
han demostrado las lineas de continuidad entre la tradicién aprendida del género de la
novela en las novelas paleologas, asi como el importante impacto de la retdrica (en sus
formas de progymndsmata) en relacién con la propia expresion real de la idiosincrasia de
la corte bizantina y sus realidades en este periodo.”

Pero, en este marco, y apreciando las caracteristicas de los textos paledlogos y sus
modos de presentacion (que son del todo orales), cabe preguntarse, efectivamente, ;dén-
de queda la influencia de los materiales de tradicion oral o, dicho de otro modo, del
folklore mas propio? ;Qué debemos pensar ante las formas o composiciones liricas que,
de manera recurrente y continua, y creando atmosferas e imagenes literarias, encontra-
mos en las novelas? ;Podriamos estar ante un nuevo registro de motivos que, al igual que
el Castillo, cumplen una funcién narrativa, y responden a una busqueda, propia en cada
autor, en un contexto de innovacion creadora y renovacion literaria?

Mas alla de los posicionamientos, mas bien tradicionales, de tedricos o folkloristas
que han ido expresando sus opiniones diversas sobre estas composiciones y su presencia
en las novelas (Linos Politis, por ejemplo, se refiere a estas composiciones con el térmi-
no de “kataldyia’, considerandolas simplemente como “aparenty independent demotic
songs of the time™), y que han acabado por intentar definir, a partir de ellas, el caracter
mas o menos “popular” de las novelas en su conjunto —hecho que, ademas, se compli-
ca en la misma direccion al hacer énfasis en que se trata de diégesis en verso politico
(moAtTikdg 0Tix0g), el verso tradicional también de las dnpotikd tpayovdia’ (canciones
populares)—; mas alla, pues, de todos estos primeros planteamientos de acercamiento
sobre todo de tipo folklorista, nosotros creemos que debemos valorar la presencia de
estas composiciones a partir de la observacién misma de la diversidad de formas expre-
sivas (y estilos) en el interior de los textos de las novelas y desde su funcién narratolégica
en ellas, dos aspectos que no han sido muy tratados y que pueden conducirnos a una

de un macrorrelato en una obra hecha de encadenamientos como sus Metamorfosis. Nos parece
una hipoétesis muy verosimil que, al menos, el autor de Libistro y Rodamne tuviera un recuerdo
narrativo de esta obra.

7 C. Cupane, “Intercultural encounters in the Late Byzantine Vernacular Romance’,
Chapter 3, 40-68, en Adam J. Goldwyn y Ingela Nilsson (eds.), Reading the Late Byzantine
Romance. A Handbook, Cambridge University Press, December 2018.

8 L. Politis, “Literature before the fall of Constantinople (eleventh to fifteenth centuries)”,
A History of Modern Greek Literature, Cap. 1, Oxford University Press, 1975, 37.

’ R. Beaton, The Medieval Greek Romance, Cambridge, 1989, 94-97. No obstante, creemos
que, la utilizaciéon de un tipo de verso “popular’, no tiene por qué condicionar el caracter total-
mente oral de una obra literaria en su totalidad; puede tratarse simplemente de una cuestion de
estilo.
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mejor comprension de esas marcas de oralidad sospechosas, que parecen querer conec-
tar con la tradicién (con la tradicién mas auténtica de las dnuotikd), aunque en muchas
ocasiones el elemento “popularizante” no sea precisamente lo mas destacable™.

Por otra parte, si que cabe subrayar especialmente la variabilidad en los recursos lin-
giiisticos usados tan notablemente: la lengua de estas novelas demuestra ya por si misma
una nueva y especial apreciacion y preferencia por el uso de las formas no cldsicas, una
apertura hacia el enriquecimiento por préstamos lingiiisticos (francés e italiano) de tipo
oral, y una tendencia a usar la composicion y la derivacién como recursos estilisticos crea-
dores de un Iéxico ad hoc, inexistente tanto en la lengua culta como en la lengua oral'’.

12 Tal y como apunta también Cupane, la narrativa hecha de materiales populares, de he-
cho, durante tiempo es silenciada por esa tradicion aprendida, y solo reaparece o parece recono-
cerse de nuevo a partir de esta tendencia hacia un estilo” popular” en la narrativa paledloga. No
obstante, este hecho resulta realmente algo muy dificil de definir y, en cualquier caso, en la ma-
yoria de las ocasiones en las que se ha reflexionado al respecto, ha dado lugar a considerar esta
narrativa como obras de literatura poco sofisticadas, originadas entre lo espontaneo y comuin
del pueblo, cuando en realidad estamos hablando de una literatura de corte. (Véase Cupane, op.
cit. supr. nota 5). Por otra parte, si pensamos en el ambiente y atmdsfera narrativa de cuento ma-
ravilloso lleno de motivos (el castillo, la bruja, los anillos magicos) de muchas de estas novelas,
pensamos sin duda en una base literaria popular procedente de materiales occidentales existen-
tes en ese momento de aparicion de las novelas, pero a su vez siguen existiendo los materiales
propiamente “nativos” (entendiendo este adjetivo desde un punto de vista “bizantinocentrista”);
en este sentido, podriamos decir que destacarian las composiciones liricas, tanto por la forma
como por la tematica.

" Formas tipicas no clasicas son, por ejemplo, y en especial en la novela paledloga, el uso
de particulas y conjunciones como Ape per dywye, Cf. Beltandro y Crisanza, v.1193. Y es que
el griego, a partir del siglo XII, es un griego en pleno desarrollo, nada estatico, abierto a nuevas
formas, sobre todo de su léxico. Se ha producido una renovacion de la lengua habitual, dejando
atras buena parte del vocabulario antiguo y se han activado los mecanismos lingiiisticos de la
composicion y la derivacion. Léase Adrados (1999), Historia de la lengua griega.

Deaqui la gran abundancia de dobletes, usados como un rasgo de diferenciacion en el re-
gistro lingiiistico de los autores bizantinos, y muy especialmente en las novelas paledlogas.

Laspalabras compuestas son muy abundantes y caracteristicas del uso de una lengua muy
elaborada, expresion del caracter sin duda erudito y culto de aquellos que las inventaban. Es
en las descripciones donde se intensifica su uso, con efectos poéticos muy bien conseguidos.
Por ejemplo: Ztpoyyvlopopgomniyovvog, Omepavaotaipévn, Ctr. Beltandro y Crisanza, v. 705
(“barbilla de bella curva, de talla elevada”). Estos son dos ejemplos de compuestos especialmen-
te remarcables, que encontramos en la descripcion que hace Beltandro de la joven escogida a
la que ha entregado la verga. El primero esta compuesto de tres elementos, el segundo de un
participio con dos preverbios. Otros compuestos son términos como mopPLPOYEVVNTOG, V su
sinénimo mop@updPAactog Cfr. Belt. y Cris. v. 147, 1299, 1310, que se utilizaban para designar
a los hijos de los emperadores que habian nacido en la estancia del Palacio de Constantinopla
decorada de puarpura.
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Por todo ello, creemos que no podemos descartar, en este sentido, y en un cierto
camino de renovacion en esta narrativa, el uso por parte de estos autores de recursos
propios (o motivos, si se prefiere) con finalidades de tipo creativo e interés estético, utiles
y con efectos poéticos y de estilo, sin duda, en sus nuevas creaciones literarias. Y de ahi
que nos fijemos en la recurrente aparicion de las canciones intentando abrir otras vias de
analisis y otros enfoques ante esta presencia en las novelas, fijindonos precisamente en
la caracteristica (y el resultado) de una especie de fusién de géneros que intuimos como
recurso especifico.

Una manera de trabajar que, de algiin modo, ya detectdbamos y destacabamos
también en la novela comnena, aunque con otros parametros y lineas de renovacion;
podemos citar al respecto el ejemplo imprescindible de Nicetas Eugenianés, en el que
observamos, en su novela Drosila y Cariclés, una construccién original que resulta de
una fusién de formas literarias diferentes: epitalamio y novela actuando en simbiosis, o
epitalamio en forma de novela con la influencia evidenciada del género poético del idilio
de Tedcrito —con temas retomados de la novela antigua'?, y que los autores paledlogos
parecen adoptar ahora con otros intereses—, con esa tendencia hacia lo “popular” que
parece hacer aflorar precisamente la oralidad: oralidad como forma de la novela y como
forma del discurso interno, en definitiva, como forma de construccidon de sus obras. Asi
pues, cancion y narracion, en este caso, teniendo en cuenta la presencia misma de las
composiciones, pero también sus usos (temas y formas) en la narracion.

Observemos de cerca ejemplos en los textos, para intentar dar respuesta, desde
el punto de vista del marco literario que componen, a las preguntas surgidas ante una
presencia poética original que creemos que destaca por algo mas que por ser una simple
recreacion de la tradicién folclorica de las dnuoTikd.

Enlas diégesis paledlogas abundan todo este tipo de adjetivos tan expresivos especialmen-
te en las descripciones, como deciamos, del Calimaco y Crisérroe, donde encontramos diver-
sos ejemplos: fovvov OEpvePov, TeTpoABwdn OOV, Hpog dvemixwpeTOV, oVpavourkn dévépa
(...) Cfr. Calimaco y Crisérroe, v. 91-92. (“Montafa mas alta que las nubes, lugar rocoso lleno de
piedras, monte alto inaccesible, arboles altos hasta el cielo (...)”). A veces aparecen substantiva-
dos, refiriéndose a una accion y a sus elementos: 1} k6pn kpepapévn (...) Tpiyokpepaoiag, Cfr.
Cal. y Cris., v. 527 (“la joven colgada (...) colgando del pelo”); otras veces, se refieren y matizan
directamente el cardcter de los personajes: EpwtokalAipayog, v.586 (“Calimaco enamorado,
amoroso”); asi como también de las cosas: dpakovtokdotpov, v.1053 (“el castillo del dragén”),
xpvoodpakovtokaotpov, v. 1380, (“el castillo dorado del dragén”), Navovdokpdappatov, v. 1099,
(“cuna o cama con barandilla de madera que permite acunar”), potpoypagnua (“el escrito de
fortuna, el destino”), v. 1198.

12 Sobre este tema, véanse las conclusiones de mi estudio: “Novel-la bizantina en context:
a proposit de Drosil-la i Cariclés, novel-la comnena de Nicetes Eugeniands, s. XII”, en Anuari de
Filologia, Antiqua et Mediaevalia, Universitat de Barcelona, Vol. 1, num. 9, 2019.
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3. Libistro y Rodamne: voces y temas, contextos de oralidad y escritura

La primera cancién que encontramos cantada por el protagonista principal de la diégesis
paledloga de Libistro y Rodamne, dedicada a su amada, es presentada en un contexto de
oralidad: Libistro esta cantando con sus colegas en la tienda y, a su vez, llena la escena
de un dialogo que se habia generado a través de la correspondencia escrita entre los dos
enamorados (v. 2045-2065).

En efecto, se trata de un contexto de auténtica expresion de los sentimientos de los
personajes, un contexto en el cual todos los mensajes se hacen llegar por vias relacionadas
con las formas mismas del discurso que los transmiten, con las formas del ldgos. Asi, las
vias o medios liricos, que son las canciones y también las cartas, se hacen presentes, con
una entidad muy destacable, se imponen de alguin modo y en intima relacién con la voz
de los personajes y, vinculado a esa voz, naturalmente el relato de sus sentimientos, hecho
que sin duda nos sugiere un alto grado de complejidad literaria de entrada en la obra.

Libistro, asi pues, habiendo llegado al Arguirocastro, y una vez admiradas las mara-
villas del entorno, las imagenes pintadas en los muros de los doce meses y de las virtudes,
inicia un dialogo epistolar intenso a través de un primer mensaje que envia en una flecha,
y a partir del cual, gracias a la intervencién del eunuco y de las sirvientas de Rodamne,
continuara la progresiva llegada de mensajes y cartas. De este modo, mientras que ella
permanece en sus aposentos, él, desde las tiendas y rodeado de sus compaiieros escude-
ros, entona su cancidon dedicada a su amada. La cancidn es la primera que el personaje
canta (aunque acompanado), y se presenta en un verso heptasilabo (con rima interna
vacilante), un verso distinto del de la propia diégesis, de tal modo que, también por la
forma, esta composicion destaca como presentada claramente en la medida y forma de
una cancién, muy parecida a las tradicionales, cantada por el protagonista:

“Kopdotov nAtoyévvnrov
OTPATIWTNG doXoAelTaL:
Kai gi¢ Apadiv ebvootov
€val KaTouveHEVOG.

Me 10 @€yyogq T iodlet
Kal vikd Tov 1} wpaia-

TO KAANOG TNG TOV EMoiKeV
Eévov Ao T €8k Tov.
Kai €nabev moAAag 680vag
gwg va ’Ppn TV wpaiav,
nopev TNV Kai akdun maoyet
O AapTpOG O OTPATLDTNG.
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Tnv é€aipetov Thv kOpNV
BAémer T kol dvaotevalet,
avavoeitat T Emkpdavon

Kal €k Tov Tédvov ddvvatat.
[Tov fjAtov éPAémet kai €ykalel Td maoyet. ]
Kai 6tav Adpyn 10 geyydply
pe Ta ddxpud Tov TO Aéyel

va Ta el T wpaiav,

va pn Tupavvijtat adikwg’.

“De una bella joven nacida del sol
un caballero se ha prendado;

y en un prado gustoso

esta acampado.

Con la luna la compara

y la joven la supera.

Su belleza lo precipita

al exilio, bien lejos de los suyos.
Sufrié muchos males

hasta que la encontrd, a ella;

la encontro, y aun sufre,

el brillante soldado.

Ve a la joven maravillosa,

la ve y suspira,

le recuerda los sufrimientos

y es presa del dolor.

(Mir6 al sol entonces

y le confié su dolor).

Y cuando la luna luce

con sus lagrimas le dice

que le diga a la joven

que no lo trate injustamente”"’.

Este canto del protagonista y sus imdagenes, especialmente la de la luna, que nos
conduce a un ambiente magico, de entrada, muy propio también de una pieza de modelo
popular como las dnpoTikd, es una imagen muy vinculada con las imagenes de otros can-
tos, como veremos; en cuanto a su tema, como canto dedicado a la amada, cabe destacar

B Cfr. Libistro y Rodamne, v. 2045-2065.
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que a su vez puede resultar un canto también dedicado al joven protagonista, al tratarse
de una especie de epitalamio cantado igualmente por las voces, quizas corales, de los
soldados amigos de Libistro. Sea como sea, en este canto observamos, casi de manera
cinematografica, imagen a imagen, toda la peripecia pasada por el héroe que, en boca de
un narrador omnisciente, que teéricamente es el coro de jovenes soldados amigos, nos
relata su historia hasta la situacion presente en la historia real del relato.

Desde un punto de vista narrativo, se trata de un juego magnifico de voces y temas,
ya que, ademas, si revisamos la escena que hace de contexto a este canto, estamos ante
un canto incluido dentro de una larga escena de didlogo, como apuntabamos, que se ha
generado a través de cartas enviadas y de esta misma cancién, como expresion lirica de
los sentimientos del protagonista, pero con un valor comunicativo y de mensaje casi sim-
bdlico en este didlogo.

Su engarce con la ficcidn, la delicadeza de la tematica de alabanza que es aplicable,
como en un espejo, tanto a Libistro como a Rodamne (integrando los roles de él y de
ella), o la forma casi como de conjuro musical a la luna, son efectivamente una serie de
recursos y elementos que demuestran una elaboracién muy compleja de la cancién pre-
sentada, una elaboracion que hace superar las dnpotikd mas comunes, en las que cierta-
mente a veces podemos encontrar didlogos directos, pero raramente indirectos a través
de una forma pretendidamente cantada en la ficcion.

En este caso la cancién de Libistro engloba muchas voces a la vez, y las expresa lite-
rariamente y a través de la ficcién misma; y, ademas, oralidad real en la ficcién hace real
la narracion del joven actualizandola, y se combina, como motivo comunicativo entre
los amantes, con el valor de la escritura también como mensaje. Por todas estas razones,
al ser las manifestaciones orales (mondlogo, didlogo y cancién) objecto de manipulacion
literaria en una misma escena, nos fijaremos también mas adelante en otra escena muy
especial de Libistro y Rodamne, donde podremos encontrar precisamente dentro de la
narracion la combinacion de este mismo motivo tematico en boca de los tres personajes
principales (Clitobonte, Libistro y Rodamne), ahora reunidos y generando tres tipos de
cantos en correspondencia con tres tipos de efectos y voces narrativas en la novela.

Debemos afadir, no obstante, que esta cancion de Libistro, aunque ha sido la pri-
mera cantada por él, no ha sido la primera cancién de la diégesis: unas primeras compo-
siciones se intuyen antes cantadas por las sirvientas de Rodamne (v. 1641-1646, v. 1846-
1854), que empiezan a modelar una tendencia constante en la novela y que sera, entre los
personajes, desarrollada efectivamente tanto por la voz femenina como por la masculina.

Este es un hecho de algiin modo casi insdlito, si de entrada tenemos en cuenta los
temas de ciertas composiciones liricas de la tradicion: con normalidad, el tema del canto
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dedicado a la amada, protagonista del canto, se desarrollaba en una sola direccién y en
términos de alabanza, en un tipo de recitativo, casi como un mondlogo, por parte del
enamorado.

No obstante, el tratamiento del paralelismo de acciones o simetria entre los dos
personajes enamorados, un recurso que ya se dejaba entrever en los modelos de la nove-
la comnena precedente (tal y como ha sido observado por L. Gardland y C. Jouanno'),
parece que en el texto del Libistro y Rodamne llega a su punto culminante, pues, en la no-
vela, las canciones que ellos se cantan, el uno y el otro, con ocasion de su separacion o al
final de su ruta, también introducen otros temas como el amor mutuo, haciendo alabanza
el uno del otro y en paralelo o simetria en cuanto a tema y actuacion. Tanto ella le canta
al joven como él le canta a ella. Y la solucién, como veremos, llegara al final del relato.

Por este motivo, y antes de avanzar mas en el andlisis, querriamos remarcar una
caracteristica en relacion a los personajes que hasta ahora no destacaba demasiado, o al
menos de manera tan clara, en la novela griega: y es que, en la novela bizantina, los per-
sonajes no son seres simples, comunes o cotidianos (como sucedia en la novela antigua).
Segun parece, los personajes en la novela bizantina, en conjunto y en general, demues-
tran ciertos rasgos distintivos, caracteroldgicos, de tipo excepcional, como es el dominio
del canto y de la escritura, unos rasgos que no veiamos destacados en la novela antigua.
Del mismo modo, las cualidades extraordinarias y fuera de lo comuin son destacables de
manera idéntica en los personajes malévolos y antagonistas.'

En este sentido, las descripciones que se hacen de los personajes protagonistas y an-
tagonistas en las novelas bizantinas adquieren un interés y una relevancia muy particular
y especial en el conjunto narrativo, ya que nos muestran tanto cualidades extraordinarias

" Destacamos especialmente los trabajos de estas dos especialistas, ya que han dirigido
sus investigaciones hacia temas de tipo antropologico en la novela bizantina, tanto la novela de
época comnena (quizas con mas concrecién Jouanno) como la paledloga (Garland), observando
las diferencias y similitudes del discurso masculino y femenino. Podemos citar el estudio mds
general Byzantine Women. Varieties of Experience, AD 800-1200, ed. Lynda Garland, Centre for
Hellenic Studies, King’s College London, Asghgate Publishing Limited, Aldershot, 2006, y den-
tro de este estudio especialmente el articulo de C. Jouanno,“Women in Bizantine Novels of the
Twelfth Century: an Interplay Between Norm and Fantasy”, Aldershot, 2006, 141-162.

5 En Libistro y Rodamne, recordamos especialmente el importante rol de la bruja vieja y
del rey. El capitulo de la bruja, que habia ayudado en el rapto de Rodamne, y que acaba degolla-
da y sin cabeza a manos de Libistro, aparte de las multiples resonancias miticas evidentes, nos
recuerda efectivamente al capitulo de la bruja que engana a Calimaco con la manzana. Se intuye
claramente una dependencia entre las dos novelas a partir de las presentaciones mismas de esos
dos personajes secundarios antagonistas e indispensables, rey y bruja, que son los mismos en
una y otra novela.
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como talentos especificos que hacen superar los modelos clasicos de personajes para
darles unas capacidades, sobre todo desde el punto de vista de su l6gos, que no tenian
en la novela helenistica, y que sélo reencontramos quizas como un elemento narrativo
caracteristico y relevante en ciertos relatos hagiograficos, también derivados de formas
de novela.'

Este elemento se relaciona en el caso de Libistro y Rodamne claramente con sus po-
sibilidades de expresion amorosa y con su discurso personal, que acaba por darnos toda
la informacién posible y necesaria a oyentes o lectores sobre esos mismos caracteres a
través precisamente de esas formas del 16gos tan destacables y que hacen de los persona-
jes que las dominan seres realmente excepcionales.

Es decir, los personajes de las historias bizantinas ya no son solo dos modelos co-
munes de una aventura de enamoramiento, aventuras y reencuentros: ahora la nove-
la bizantina consideramos que incorpora detalles y caracterizaciones que denotan una
importante concrecion en las actividades de estos personajes relacionadas con su /6gos.
Este hecho lo podemos observar en la presentacion del rey antagonista como un pro-
bable narrador-poeta potencial con, ademas, multiples intervenciones discursivas diri-
gidas a sus subditos, hasta incluso en la misma entidad de los protagonistas, principes
como Beltandro, princesas como Crisanza, que hacen gala de sus cualidades como tales
haciendo uso y controlando su realidad a través de su propio l6gos (sea cantado, escrito
o narrado) y, de este modo, integran y vehiculan tanto sus extraordinarios sentimientos
personales como del mismo modo los valores de su sociedad.

Queremos destacar que esta caracteristica es muy pronunciada en las novelas pa-
ledlogas, en las que se observa cierta tendencia, distinta en las novelas comnenas prece-
dentes, a que, ademas, las historias narradas puedan servir de exemplum, algo que quizas
también nos remita a los relatos hagiograficos.

Asi, el capitulo del rey y de la bruja, los personajes secundarios, en Libistro y
Rodamne sirve de algin modo para matizar y afianzar a la vez la idea del “caballero” en

!¢ Es caracteristico en estos relatos hagiograficos que los personajes sufran grandes cam-
bios, se conviertan o pasen por procesos milagrosos, también por raptos en el caso de los perso-
najes femeninos. Querriamos citar en este sentido, sin pretender entrar propiamente en el am-
plio campo de la literatura hagiografica, el curiosisimo e interesantisimo relato anénimo de los
Hechos de Jantipa y Polixena (trad. de Carlos Julio Martinez Arias, Ed. Rhemata, Textos Griegos,
2020), que se caracteriza por presentar unas protagonistas femeninas fuertes y poseedoras de
unas capacidades discursivas muy destacadas, unas cualidades realmente extraordinarias y ex-
cepcionales respecto a su l6gos que destacan de manera continua en el relato, normalmente en
forma de mondlogo, y que estas protagonistas explotan y utilizan claramente como modo de
exponer sus conocimientos profundos sobre la divinidad.
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Libistro, que ya no es un simple palikari, y tampoco un caballero del todo occidental (ni
tan rudo ni tan refinado), sino un ejemplo de héroe formado, capaz de componer y can-
tarle efectivamente canciones a su amada, a la vez que es capaz de ser narrador, junto con
su amigo Clitobonte, la tercera voz, y asi relatar todas sus peripecias, incluso mejor que
el propio Odiseo.

Bien es cierto que en Libistro y Rodamne las voces principales del relato son la de los
dos amigos que, desde un punto de vista masculino hacen protagonistas de sus relatos
a sus amadas; no obstante, es destacable el hecho que las intervenciones femeninas son
igualmente importantes en cuanto a su /6gos y, de este modo, vemos como Rodamne re-
lata su desventura en el rapto y continua tomando parte del proceso inicidtico de Libistro,
respondiendo tanto a las cartas enviadas por escrito como también generando respuestas
y reacciones a las canciones.

Siguiendo, pues, con la actividad discursivo-narrativa entre personajes: una vez re-
unidos con Clitobonte después de la muerte de la bruja, los tres personajes continuaran
su camino, una ruta durante la cual se sucederdn diversas escenas sorprendentes y es-
pecialmente relevantes en cuanto a su ldgos; las cualidades extraordinarias de Libistro,
Rodamne y Clitobonte para la expresion de sus sentimientos mediante medios liricos
(es decir, aquellos medios que necesitan de una performance y/o una ocasidon concreta o
actividad de realizacion) se manifiestan de manera paralela o simétrica (y podria decirse
que “trisimétrica”) en una fantastica escena, mientras realizan la ruta de retorno, con una
serie de intercambios de canciones y, precisamente, aquellas cartas escritas y enviadas
entre ellos anteriormente.

De este modo, explicandose y leyéndose en voz alta las misivas y cartas enviadas
(“Axovoe, pike KhitoBwv, mrtaxey tod Apiotpov/ 1o ue €otethev S ONiyewg Ty eixev
an’éuéva” vv. 4085-4086, “Escucha, amigo Clitobonte, la carta de Libistro;/ me la envi6
por la pena que sentia por mi”), la performance de los sentimientos se hace real, se reac-
tiva y da lugar a una imagen de dobles espejos reciprocos, de paralelismo y correspon-
dencia total a pesar de todos los impedimentos de comunicacién y de las separaciones
que se han ido produciendo a lo largo de la peripecia.

Llegados a un prado maravilloso (vv. 4192) y parando a descansar, se producira la
escena quizas mas compleja de la novela desde el punto de vista de los procesos comu-
nicativos y de la combinacién de elementos y voces, una escena que se venia preparando
ya en la lectura de cartas y canciones cantadas durante la ruta: los tres personajes haran
del canto y de la voz los protagonistas de la expresion de su discurso amoroso, y asi,
Clitobonte, comenzara con una cancion (“kataAdyv”) que recupera y recuerda la his-
toria de amor del amigo Libistro (y, en consecuencia, verosimilmente su propia historia
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de amor), y que al mismo tiempo es “cancion respuesta” a la primera pieza cantada por
Libistro ante sus compaferos de tienda:

“YrpatidTng Kail povdovia

elg ABadv katovvevovv-
TOVG ENUTNoEV 1) Aydmn

Kal Tovg EOAnyev 0 T600og
eig Apadiv katovvevovv

dta v edpvooTomiay-
gxovoly katovvav dévépov

Kai ABadtv evpvooTiag.
Ta éndoyoav Aalodowy

elg TNV épwTikoPpiory,
TO TG TOLG ATTOXWPLOEV

1| éniBovAog 1) TOXN,
Td0o0VE TTOVOLE TOVG £0DKEV

0 AMOXWPLOPOG TOVG.
BAémovv tod témov 16 kaAdv

Kai yaipovtat gig avto,
Kal éAnopovodv Tovg TOVouG TwV

TovG6 éndoytoav oi dvo,
Kai okipTodVv TNV Evwaoiv Tovg

eig 10 ebuvooTov Aiadty”

“Un soldado y una doncella

en un prado hicieron parada;
los hacia sentir tristes su amor

y los afligia el deseo;
en el prado acamparon

debido a su gran belleza.
Tenian un arbol como tienda

y toda la exuberancia del prado.
Sus penas se las confiaron

en una amorosa fuente,
cémo los habia separado

el tan maldito destino
cuantos lamentos les causo

su separacion.
Observando la belleza del entorno
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se sintieron llenos de dicha
y olvidaron las penurias
que habian pasado los dos
y es alli donde se unieron
en aquel prado maravilloso”"”

La cancion de Clitobonte es sencilla, y tiene el tono de una pieza popular, como la
misma cancién de Libistro, y con casi los mismos elementos destacados. Pero ese tono,
precisamente, creemos que proviene de unos usos constantes y particulares de las image-
nes, como es el caso de la repeticion de la imagen del Aipd&dtv, espacio maravilloso donde
reposan los enamorados (espacio que en la cancion se convierte en un locus amoenus o
espacio idilico en el que sofocar sus sufrimientos), o bien el caso de la referencia e invo-
cacion a la luna. Podriamos pensar que se trata simplemente de elementos tradicionales
recogidos por los poetas, creando asi nuevas canciones populares o bien imitandolas de
algiin modo; pero, como veremos, por su propio desarrollo, por su influencia en la mis-
ma trama y composicidn narrativa de las ficciones, y por el hecho ademas que se repitan
también en otras novelas de un modo idéntico, estas canciones, aunque parezcan ser
populares, no lo son en absoluto. Su lectura atenta nos sugiere y nos hace pensar efec-
tivamente en unos usos retdricos muy planificados, con funciones muy concretas en la
narracion y en la escena, que ademas demuestran ciertas pistas evidentes a los propios
lectores u oyentes. Y es que, a continuacion, la respuesta de Libistro es también una can-
cion, aunque distinta, presentada como un “tpay@dnuav ntapd&evov” (“una cancioncilla
extraordinaria”), algo diferente por el tono y por a quien parece ir dedicada:

“@éyyog Tovg étatyapiloev 6 moO0G gig TOV KOGHOV
Kal Tovg €katexdptaoev mikpiag dvaplOprrovg

4mo TO AoVOTATOY VWOV TRG EMPOVAOL TUXNG,
gvtapa Tolg EméTuyeg, mapyopnOnoé tovg,

méYe €ig adTOLG AKTivag oov kai &g £xouy uvupd cov
ot ameda ane&éPnkav Tovg mapomiow xpoVoLG:

Kal avTol dtav dmecwoovoty TaAe gl Ta yovikd Tovg,

OTNANYV €0€V, PeYYApL OV, VA OTHOW Kal VA oiow .

”Luna, tu que a los que el deseo consumia en este mundo
y a los que colmaba la amargura de la inconstancia

de un terrible pérfido destino

has conseguido por fin reunir, reconfértalos,

lanza sobre ellos tus rayos y que asi comprendan de ti

17 Cfr. Libistro y Rodamne, vv. 4205-4224.
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que detras de ellos han quedado los afos desafortunados;
y cuando estos vuelvan sanos y salvos con los suyos

te haré y te construiré, luna mia, una estela en tu honor”.'®

En efecto, el canto de Libistro es una invocacién a la luna. Esta referencia, ademas,
ya ha sido cantada previamente también por Libistro en los ultimos versos de la primera
cancidn en la tienda (vv. 2045-2065), a modo de oracién o peticiéon, como una influen-
cia benévola en la amada que se espera reciproca (“Kat dtav Adpyn 10 @eyydpiv/pe t1a
ddxpud Tov TO Aéyel /va Ta €imy TNV wpaiav/va pr tupavvijtal adikwg’, vv. 2062-2065,
“Y cuando brille la luna, con sus lagrimas le dice/ que avise a la mas bella/que no lo trate
injustamente”). En esta ultima cancion de Libistro, la presencia de la luna es invocada
también positivamente: sus rayos reconfortaran a los que ahora estdn reunidos y Libistro,
si se cumple el final deseado, en un gesto propio de un refinado caballero occidental”,
dara e impondra honores divinos al astro.

En este caso, querriamos destacar a continuacion, muy especialmente, de qué modo
esta misma imagen se desarrolla en unos mismos términos y parametros en la novela de
Calimaco y Crisérroe.

4. La cancion de Calimaco

En la novela de Calimaco y Crisérroe es él, Calimaco, quien en primer lugar como héroe
solitario y luego como poeta “cantante”, aparece en la narracion precisamente “actuando”
segun la accién de un verbo concreto relacionado con su forma de cantar a partir de sus
penas y sufrimientos presentes: Calimaco canta y entona un canto lleno de tristeza, pre-
sentado como tal, “potpohoyel tpayddnuav” (vv. 1670-1692), es decir, que “canta una

18 Cfr. Op. Cit. Supr., vv. 4228-4235.

¥ A través de los ejemplos de los cantos, la figura del héroe protagonista que se va dibujan-
do en la novela es la de un protagonista portador de una serie de valores, como la amistad con
Clitobonte o gestos pronunciados como este, en los que se perfila un caracter basico lejano al del
simple akrita, muy individualista, y que lo van acercando cada vez mas a la imagen de un inci-
piente trovador, ya que como vemos, es a través de su logos o discurso oral o escrito que Libistro
actia y expresa todos sus sentimientos, especialmente hacia su amada. René Bouchet, en la in-
troduccion a la traduccion francesa de la obra, Romans de chevalerie du moyen dge grec, col. La
roue a livres, Les Belles Lettres, Paris, 2007, 36-37, nos dice al respecto algo muy interesante:
“Bien q’une telle amitié entre héros ait d’illustres précedénts dans ’Antiquité grecque et quelle
doive aussi a la thématique du roman de chevalerie occidental, élle caractérise Libistros par une
humanisation de la figure du chevalier et par un déplacement de 'intérét du narrateur, pour qui
le triomphe de I'amour et de la bravoure sur les épreuves parait avoir mons d’'importance que la
fidélité et la sincérité des sentiments”.
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cancioncilla triste” y la entona dirigiéndola a la Tyché terrible, la causante principal de la
separacion de los amantes.

Antes, no obstante, Calimaco, una vez resucitado gracias a la manzana magica (vv.
1407-1410), decide seguir buscando a Crisérroe por encima de cualquier dolor y de
todo el sufrimiento, y de este modo va diciendo: “ITod, kdANog, Aéywv, yovaik@v Emfyeg,
amekpOPng” (v. 1438) “sDonde te has ido, tu, la mas bella de las mujeres?, ;donde te
has escondido?™. Y continta: “To ¢®¢ éxdoa to, TO P€yyos votepOnv/ Kai okoTEVOHV,
o0dvvnpov mepimatiow dpdpov/ petd OAippévov Aoylopod kal okotelvijg kapdiag.” (v.
1465 y sig.) “He perdido mi luz, mi luna me ha sido arrebatada; caminaré por un camino
oscuro y terrible/con mi pensamiento afligido y mi corazén lleno de oscuridad”*

Asi continuia hasta que, habiendo encontrado al jardinero, Calimaco decide aden-
trarse en el jardin y tomar el papel del ayudante en los trabajos del mismo, como agua-
dor. Sin ser ain descubierto, entona un canto de lamento lleno de furia y de dolor ante
su desventura, y lo comienza dirigiéndolo a la terrible Tyché: “Stiicov anaptt, Toxn pov,
TAGvnov THy Tooavtnv/ oTfjoov TV Kakondbeiav kal TOV mapadappév pov/ otiioov
TO TG00V HAVIKOV Kal TO Kakdyvwpov ocov”,“Pon término final, jOh! Fortuna mia, a este
errar tan largo, jpon término a los sufrimientos y tribulaciones! jPara tu furia y male-
dicencia, tan grandes! (....)"*. Pero el canto ira variando de tono y fuerza a medida que
avance, de manera que a continuacion se iran desarrollando motivos parecidos a los que
anotabamos antes, relacionados con una especie de plegaria a la luna y parecidos a algun
tipo de conjuro magico, y el canto sera introducido, como deciamos, por el narrador, con
una formulacion y un verbo concretos: “potpoloyel tpay@dnpav, TovTovg ToLG Adyoug

Aéyel’, es decir, "entona una cancioncilla triste, dice estas palabras”, v. 1670:

“XeAnvn pov kaAdewte, PAémelg Ti TupavvoduaL.
Kai yap Bpadt, mapakal®, mépyov pkpay axtivav
el TO maAdty ag oef, kavelg undev v idn

v Xpvooppony 4g einf) O ovxapikty TovTo-

“Tov ayamndg evpédnkev, dvéotn TOV Eevpelg

Kal opePoOV WG HLoBapyog knmedel TPOG TV KOV,
vepov kal TNy Prokivav cov yepiCet v kab dpav
PAOYa va ofnon TG Yuxis, kOpn, TAG i8ikiig cov.
AM\& v dpdoov TG pAoYOG TAG EpwToKapivoy
Ta XetAn TOL THV YEHOVOLY, TO ODOUAY TOV TRV YEUEL
Ioioe, oehrvn), unxaviy, moioe, oeAnvn, Tpaey.”

20 Cfr. Cal. y Cris., v. 1438,1465 y sig.
21 Cfr. Op. cit. supr., v. 1470-1472.
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“Oh! jLuna mia de bella luz, ti ves lo que me atormenta!
Esta tarde, te lo pido, envia un pequefo rayo

al palacio, que se adentre sin que nadie lo vea

y que le lleve a Crisdrroe la buena nueva:

«Aquél a quien quieres ha sido encontrado, ha resucitado
aquél que ta sabes/

y hoy como jornalero trabaja en el jardin

y trae el agua y llena ahora tu balsa a cada hora

para sofocar, doncella, la llama de tu alma.»

Pero el rocio que alivia la llama de la hoguera de amor,
sus labios lo derraman, su cuerpo lo derrama.

iCumple, oh, Luna, este plan, jcumple esta obra!”.*

De un canto que, de lamento se convierte en una poderosa invocacion a la luna, y
que es, a su vez, desde un punto de vista del género poético, un lamento y también una
peticion magica en este caso, intuimos que no se trata de una simple intervenciéon mas
en la novela; evidentemente, este no es un lamento propiamente ritual ni un thrénos o
lamento por un difunto, o no cabe leerlo de ese modo; se trata de una “actuacioén” de
Calimaco en toda regla, una actuacion oral a partir de su monologo, en el que intervie-
nen diversos elementos poéticos, tragicos, magicos, y en la que se expresa asi toda la tris-
teza del personaje (una tristeza que se va reconvirtiendo*), con un sentido perfectamen-
te trabado en el hilo de la accidn narrativa y una funcion clara como tal. Y es que se trata
de una peticion a la Luna que forma parte de un plan, ya que el personaje ha necesitado

22 Cfr. Op. cit. supr., vv. 1673-1692.

> De hecho, el canto de Calimaco acabara mas adelante (vv.2044-2054), cuando se pro-
duzca el reencuentro entre los enamorados, gracias al reconocimiento a través del anillo que
encontrara Crisérroe en el naranjo donde acostumbra a esperar a su amado, que ha prepara-
do el plan. Todo el dolor se transformara en alegria, y el canto de Calimaco retomara todos
los sentimientos del lamento anterior, incluidas la imagen de la Luna y Tyché, y los convertira
ahora en un canto de gozo, como una plegaria de agradecimiento por aquello que efectiva-
mente se ha cumplido: “Tov 1| npdxBec OAPopévov, hvmovpevov 1 GAAn/ fide uépa onuepov
OAOxapov Tov €xet./ Tov mag 6 kAToG EkAatev €k TA 0TEVAYHATA TOV/ PAEMEL TOV Twpa, XaipeTal,
HeydAny éxet Tépyv. /Omod 1O @£yyog Eleyev HeTd TOADV SakpOwV/ V& GLUUTOVE] TOV TTOVOV
Tov Kal ovvedpdpn TodToV /Tpa Tov Aéyel v Xapf), va Adpym, va atdpovny/ kal Tpog Thv
opBodpopnoty g otpdtag Tov va Tpéxn./ Omov Ty Toxnv Eleyev petd moAA®Y dakpvwv/ va
ovumadnon pepkov ta OMPepd ta oA,/ edxaploTel TV orjuepoy, So&dlet, peyalvvel” El que
anteayer estaba afligido, y ayer entristecido/ el dia de hoy para él esta lleno de gozo. /Aquel que
entre muchas lagrimas le decia a la luna/ que compartiera su dolor y le diera su socorro/ hoy
le dice que se alegre, que brille, que luzca/ y que corra bien derecha por su camino. /Aquel que
entre muchas lagrimas le decia a Fortuna/ que se compadeciera un poco de todas sus aflicciones/
hoy la exalta dandole las gracias, la venera, le hace alabanza”
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disfrazarse y esconder su identidad bajo el rol de jardinero para llevar a cabo su perfor-
mance magica, llena de detalles.

En efecto, si comparamos la cancién de Calimaco y la de Libistro, observamos como
las imdgenes y los detalles concretos se repiten: Calimaco le hace un encargo claro a la
luna, que es el de llevarle a Crisérroe buenas nuevas sobre su supervivencia a través de
un pequeno rayo; Libistro le hacia, en su invocacion a la luna, también una peticion, que
lanzara precisamente sus rayos para anunciar nuevos tiempos a los que se habian reen-
contrado por fin; en los dos casos, vemos como se trata de un canto positivo, en definitiva,
un canto que da esperanza y pretende proteger a la amada mediante la peticién al astro.
Se intuye, gracias a todos estos detalles, una cierta trasposicion de temas folcléricos, que
tampoco dominan en absoluto ya que, en este caso, creemos que la tradicion igualmente
supera a estos motivos populares, al tener nuestros autores bizantinos un modelo clasico
y una referencia imprescindible e ineludible bastante obvia; en este caso, pues, debemos
referirnos expresamente a la tradicidon que se intuye de este canto y de su especial formu-
lacion, precisamente porque se resuelve a partir de un referente modélico contundente y
conocido, a la vez que alejado de formas de género populares: el idilio II de Te6crito.*

# En este articulo no pretendemos rastrear toda la pervivencia poética que, casi a cada
momento, va surgiendo en la novela como un guifio de erudicion y téxvn absoluta por parte del
autor. No obstante, la influencia de Tedcrito parece ser una constante indudable en muchas de
nuestras Suynotg, en la tradicion comnena y ahora también en las novelas paledlogas.

En el caso del Idilio 11, el conocido como las "®@appakevtpial’, cabe recordar que se trata
de la descripcién de un conjuro magico, una plegaria en la que también participa la luna. En el
idilio, se describe un ritual llevado a cabo por una mujer, Simetas, para poder recuperar el amor
de su amado Delfis, en destino incierto desde hace doce anos. En este ritual, la luna es invoca-
da mientras se desarrolla un conjuro “pseudo-magico’, dicho en voz alta, que en la antigiiedad
probablemente iria acompanado de objetos como la rueda magica (“TovE, éAke ob Tijvov ¢udv
noTi Sdpa TOV dvdpa’, “Rueda magica, trae ti a mi hombre a casa’, verso formular repetido en
la primera parte del idilio en los versos 16, 22, 27, 32, 37, hasta el 63), muy probablemente la de
una hiladora o un telar, y de gestos como el de quemar cebada, laurel, hacer libaciones, deshacer
la cera, etc. Asi, al inicio de la pieza, Simetas le esta pidiendo a su sirvienta Thestilis que le traiga
el laurel y los filtros magicos para el conjuro. A continuacién, son invocadas como divinidades
representativas y benefactoras Selene, Hécate y Artemis. Y a la luna se le da prioridad de nuevo
con una serie de versos formulares y repeticiones formales, “ppa(ed pev tov €pw0 60ev iketo,
notva Zehdva’, “Explicame donde se ha ido el amor, Oh! sefiora Luna”, hasta la despedida del
final, junto con la noche: “Xaipe XeAavaia Mmapdypoe, xaipete, 8’ dANoL aoTépeg, evkaloto
kat &vtuya Nuktog omadol’, “Salud, Luna de piel brillante, salud también a los otros astros/
compaiieros por la bella érbita de la Noche”, v. 165-166.

Es muy interesante destacar como a lo largo del Idilio II también se perfilan y se ven avanzar
los sentimientos de Simetas, tal y como de algin modo también sucede en el caso de la cancién de
Calimaco. En Tedcrito se trata de una plegaria al amor que se ha alejado, un encantamiento que,
ademas, formalmente, responde a unas pautas de tipo retdrico como conjuro, que ya le funcionan
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En este sentido, nos es dificil pensar en una canciéon popular simplemente inserida
en la novela para tener una funciéon meramente “representativa” dentro de la accion; el
modelo poético, la forma de presentarse, y las evidencias entre las dos novelas paledlogas
que las insieren en boca de los dos personajes principales generando imagenes entorno a
la oralidad y a las capacidades discursivas y expresivas de estos héroes, nos hacen pensar
en un recurso y en una téxvn distinta y probablemente compartida entre autores.

Si continuamos revisando la escena final de Libistro y Rodamne, en la que se en-
cuentran reunidos los tres personajes e intercambian sus canciones, parece que nos po-
demos plantear, de algiin modo, una pista o solucién a nuestras preguntas entorno a
estas composiciones cantadas en la ficcidon narrativa.

El acto narrativo en si en toda esta novela ha tenido importancia desde el inicio de
su propia presentacion, de hecho, como una narracién oral, la de Clitobonte a Mirtane.
La suerte ha hecho a Clitobonte el compafero de viaje de Libistro, a quien cedera la pa-
labra a continuacion, de manera que desde el principio ya distinguimos una estructura
de relatos encadenados (y dos partes en la novela) a través de las diferentes voces, como
narradores internos, de los propios personajes.

El relato en boca de Libistro ocupa una primera parte, y trata el encuentro y la sepa-
racion de Rodamne; y una segunda parte, es el relato en boca de Clitobonte de la misma
historia, pero a partir de su punto de vista. Esta narracion principal es interrumpida por
otros relatos en muchas ocasiones, algunos de ellos breves, como por ejemplo el del envio
del amigo al castillo o Arguirokastro. Es decir, que no se mantiene una estructura lineal
del relato en la obra, especialmente por la capacidad de “intromisién” en esa linea de los
propios relatos personales y, en este sentido, podemos decir efectivamente que las com-
posiciones cantadas ejercen su funcion narrativa y se convierten en “microrrelatos” que
siguen esa macroestructura de encadenamientos marcada por los propios personajes, que
precisamente han ido relatando y creando ocasiones de performances orales de sus relatos
segun les interesaba, en cada caso, a partir de sus propias habilidades con el 16gos.

al propio Tedcrito desde un punto de vista efectista y literario, y del mismo modo, adquieren una
funcién y un efecto parecido en la cancion de Calimaco, haciendo que esa pieza, presentada como
cantada dentro del relato, sea a la vez poética y con una cierta funcion “performativa” del propio
personaje. La complejidad literaria se une al tono popular de un conjuro dicho en voz alta en
Tedcrito, asi como también sucede en la cancion de Calimaco, y sucedia en la de Libistro.

Por todos estos motivos, creemos que podriamos justificar, por una parte, la dependen-
cia del relato de Calimaco y Crisérroe de la novela de Libistro, y por otra, una muy importante
influencia y posible fuente de imitacion y pervivencia helenistica de Tedcrito en nuestros dos
autores de Sijynoelc.

Parael Idilio II de Tedcrito, utilizamos el texto revisado de J. Alsina, traducido en la FBM,
Barcelona 1961.
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En este marco narrativo, la voz de Rodamne acabard destacando como narradora
al lado de sus otros dos compaifieros masculinos, que han ido cantando hasta ahora, en
la ultima parte de la novela. Y su relato se insertara en la estructura combinada de histo-
rias contadas precisamente, también, a través de composiciones orales pretendidamente
cantadas. Asi, gracias a Clitobonte, Libistro y Rodamne ya se han reconocido y se han
vuelto a reunir (vv.3964-3967), siguen su camino de retorno, como veiamos, cantando
y explicandose las cartas enviadas mientras Rodamne ha estado presa. De este modo y
en este punto, tal y como ella también ha hecho antes con las cartas recibidas, Rodamne
empezara a leer en voz alta y a explicarles a los dos (d¢@nyfitat) precisamente aquello que
ella misma ha compuesto y que lee o, también, canta o recita en voz alta (“tobg otixovg
TOUC €TTOIKEV”):

“LTpatidTa pov, VA yaltdviy Lo, TPIXapOyUTAVOV OV,
ovppilov 10 Eavéomaoay T Xépta Hov &’ Euéva

Kal pdg €0V 10 améotellav va &xng évhvunaoiv pov.

Kat &v 0¢Ang va idng Sovaurv v éxel 10 yaitdvey,

Sfjoe 10 €ig TO TpayNAt 6ov, oPIKTA TEPITAEEE TO,

Kai avTo vé idn¢, oTpatiwTa Lo, TO i va o€ EvBupiln

Kal moiav pov moBoavapvnoty va pintr eig Aoyloudv cov-

Kai pr 10 dnong aAaxod movmete €ig AANov TéMOV,

S10TL 0TS €vi GVPPLLOV ATTO TO EUOV KEPAALY,

10 va 8e01j €ig paxfAty oov va 6¢ moBoevOupiln.

Kai kpdret To kai dvTi €uév €xe 10 yaitdviv

Kai vOopLle 6tu éuev Exels, oTpaTIOTA, HeT Eoéva.”

“Soldado mio, en una cinta he hecho un bucle de mis cabellos
que mi mano ha arrancado de raiz

y que yo te envio para que te acuerdes de mi.

Si ta quieres ver la fuerza que tiene la cinta,

anudala a tu cuello y apriétala fuerte

y veras entonces, caballero mio, como ella te recordara

y como ella conducira tu pensamiento en el recuerdo de nuestro amor.
Pero no la ates en ningtin otro sitio

porque yo la he arrancado de mi cabeza

para que tu la ates a tu cuello.

Guarda este mechon de cabello como si se tratara de mi misma

y piensa que asi me tienes, soldado, contigo”*

» Cfr. Libistro y Rodamne, vv. 4242-4253.
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Después de comunicarle este mensaje (recitado o cantado, lleno de repeticiones y
féormulas que recuerdan a un canto popular) a Libistro, con el cual quiere avisarle que la
cinta que le ha dado de su mechon de cabello se la debe anudar al cuello, Rodamne cam-
bia de direccién en su comunicacion y se dirige ahora a Clitobonte, para que este, efecti-
vamente, escuche como ella misma también lee una de las cartas que le habia enviado su
enamorado Libistro. De este modo, exponiendo en voz alta una carta de Libistro, ella es
capaz de referir y de compartir sus sentimientos mas profundos, asi como de confirmar
los amores mutuos ante el amigo, en un juego de voces muy personal a la vez que poético,
y bordando la culminacién de lo que sera la confesion y confirmacion final de su amor.

Rodamne demuestra asi, a través tanto de su cancion como de las cartas escritas por
él y leidas en publico, en qué medida Libistro es efectivamente un caballero, y como ella
lo considera, por encima del amigo, como el mejor amante y compaiiero. En este punto,
podemos afirmar que el personaje de Rodante despega y destaca en caracter, en expre-
sién, y culmina la historia de pasion sin dejar de usar sus cualidades excepcionales a tra-
vés de los mismos medios expresivos y comunicativos del /6gos que Libistro y Clitobonte.

Igualmente, cabe recordar que también en otras novelas, el personaje femenino pro-
tagonista canta, y mediante su cancion describe tanto a su amado como sus propios sen-
timientos: no se trata de un motivo nuevo en la linea del género de la novela bizantina, si
atendemos por ejemplo a los destacables e interesantisimos cantos femeninos que aparecen
tanto en el Digenis Akritas como también en obras tales como la Aquileida bizantina.*®

Por otra parte, ademas, la autorreferencialidad a la escritura en la voz de Rodamne,
mezclada con las multiples ocasiones de canto que han generado hasta un dialogo pre-
gunta-respuesta entre los que cantan a lo largo de esta escena a tres voces, aqui, a través
del personaje de Rodamne, augmenta todo el lirismo y la complejidad poética en este
punto final de la pieza; sin duda, oralidad y escritura se fusionan y se complementan sin
oponerse, en una recreacion del propio acto de narracion, que es la novela en si, o una
reproduccion de la actividad misma que ha sido principal en los dos personajes mas-
culinos a lo largo de toda la historia, la de relatar y ser narrador frente a narrador, y en
la que ahora toma partido, igualmente como voz narradora gracias a sus capacidades

% Cfr. Digenis Akritas, Logos VI, v. 105-108., y Aquileida, vv. 1540-1546. En este sentido,
observamos como la voz femenina se distingue en multiples ocasiones en el género de las novelas
bizantinas, y lo hace precisamente siguiendo los mismos topicos de la tematica popular del “elogio”
ala persona amada que ya podemos reencontrar, bien dirigido a “ella’, en el propio cancionero po-
pular de las dimotikd asi como en el destacado papel de la “dama” de la lirica occidental de los siglos
XII i XIII, o bien dirigido a “él’; si tenemos en cuenta el testimonio de las Chansons de fémme, can-
tos femeninos de la lirica francesa que incluyen los cantos de alabanza al amigo (Chansons dami )
y que presentan el tema del canto dedicado en el enfoque de género desde la vision femenina.
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excepcionales y a sus destrezas personales, a manera de solucion final y necesaria en la
novela, la voz de Rodamne.

5. Conclusiones

A modo de conclusién, podemos fijarnos en primer lugar en las evidencias vistas a tra-
vés de los textos expuestos: en cuanto a las caracteristicas que hemos ido viendo de estas
composiciones en las dos diégesis, efectivamente, hemos observado que no son cancio-
nes populares o dnpotikd, sino que solo tienen apariencia de tales composiciones y esto
genera un gran efecto narrativo. Se produce una repeticion de imagenes, y hay interrela-
cidn e intertextualidad entre novelas, que marcan unas dependencias claras.

En cuanto a la funcién narrativa de estas composiciones: es evidente que la tienen,
ya que en todas ellas se ve reflejada la voz de un personaje y de las propias caracteristi-
cas, mostrando especialmente la evolucion de sus sentimientos en la novela (esto sucedia
del mismo modo tanto en Libistro y Rodamne como en Calimaco y Crisérroe) y, ademas,
permiten la equiparacidn simétrica y en igualdad de la voz masculina y la voz femenina.

Estas composiciones cantadas o, pretendidamente cantadas, permiten fusionar ade-
mas ciertos elementos de diferentes géneros operativos: tematicas, como la alabanza a la
mujer amada, y formas antiguas, como el idilio, siguen presentes y reaparecen marcando
unos estilos narrativos, y quizas, muy probablemente, unos modos de recitacion.

De hecho, esto se intuye a partir de la versificacién variada que presentan: asi, tal
y como se ha observado ya —especialmente Agapités— la presencia de diferentes me-
tros de estas composiciones se relaciona fundamentalmente con el hecho de que eran
destinadas a la recitacion ante un publico culto. Asi, en efecto, se pueden combinar los
elementos operativos del género teatral con los propios de la narracién, y dependiendo
de la ocasion “social” de la que imaginamos que podria ser objeto la creacién de cada
novela (encargo, representacion, lectura privada o publica, etc.), los autores bizantinos
“jugarian” a combinar y usar mas elementos de un tipo u otro, destacando quizas mas,
como algo mas propio de la novela, precisamente esta “narrativa” de la cancién inserida,
las imagenes que las mismas sugieren e incluso también la cantidad, si la novela fuera
a “interpretarse” de algun modo por un poeta efectivamente “cantante’, o simplemente
narrador; o bien, optando por la adopcion de estilos y elementos de otros géneros cono-
cidos y sofisticados de interés narrativo (como la forma del idilio) teniendo menos en
cuenta la posible performance oral final, en este caso, y mas en cuenta una lectura erudita
en voz alta o en privado.

En resumen, como novedad y originalidad, debemos destacar cémo las compo-
siciones cantadas de las diégesis ponen en valor la comunicacion oral desde la ficcion
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misma y dirfamos que como elemento metaférico de su propia performance real en un
teatro repleto de eruditos.

;Cabria, no obstante, pensar estas novelas, entonces, como obras teatrales representadas
en la corte simplemente a través de la performance oral, o quizas con algtn otro elemento
de tipo teatral? Tenemos constancia que las diégesis paledlogas se representaban ante un
publico erudito en un teatro?, pero no sabemos demasiado en detalle de qué modo: si
cada ocasidn seria distinta, si habria mas de un recitador para poner voz también a los
demas personajes mas alla del principal, si ejercerian de actores realmente incluyendo
gestualidad aparte de recitacidn, o si simplemente eran novelas narradas por un poeta
exclusivo, a la manera de canciones de gesta, haciendo mas uso de la memoria o por el
contrario dando importancia al escrito leido in situ y alos esquemas variables de la pieza,
o si tal vez se representaban realmente dando énfasis a los elementos que podrian consi-
derarse meramente teatrales, como los elementos escénicos, vestuarios, caracteroldgicos,
etc... No sabemos hasta qué punto podian ser del gusto de la audiencia de la corte este
tipo de elementos, pero las novelas paledlogas surgen en un contexto creativo ya no tan
ligado al mecenazgo o a los encargos como sucedia en época comnena, y sus autores es-
tan en la corriente de influencias occidentales, modernas entonces, y hasta cierto punto
ellos innovan con libertad, como vemos, con tendencias hacia aquello mas “popular” en
el ambito de la lengua y con el trasfondo de motivos magicos propios del cuento (que de
hecho es narracién oral) asi como de otras tradiciones, tanto orales como escritas.

No podemos descartar, pues, tampoco, innovaciones en el plano de la representa-
cidn, que serian de hecho uno de los planteamientos que supondrian, como un reto a la
audiencia, obras tales como el Libistro y Rodamne en las que, en definitiva, el acto narra-
tivo se impone y se actualiza mediante el mismo canto de los protagonistas de la ficcion.

Por ultimo, no sabemos hasta qué punto los elementos del género del teatro, pen-
sando siempre en el modelo clasico y en concreto en la tragedia, se fusionaban con el
género de la novela, tanto a nivel textual (dmbito mas observable, especialmente a partir
de la cantidad de lamentos de estilo tragico que se incluyen de casi todos los personajes),
como especialmente en las performances de las que si tenemos constancia.

La puesta en escena de las novelas bizantinas, especialmente las novelas paledlogas,
debida a su especial relacion con los elementos de oralidad que en ellas encontramos
descritos y expresados, como es el caso de las canciones, y tal y como hemos querido des-
tacar en esta aproximacion, nos plantea auténticos misterios narrativos y muchos pro-
blemas sin solucién por el momento; naturalmente, también nuevos e interesantisimos
caminos hacia los que orientar futuras investigaciones.

27 Cavallo: 2006, 345-364.
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