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Representing
Race in the

Pueden haber cambiado los soportes, se pueden haber
modernizado las técnicas de impresién y modificado los
canales de distribucién, es posible que se haya innovado
en los formatos, la periodicidad y el uso del color, pero si
realiziramos una «abstraccién definitoria» como la que
proponia Antonio Pasquali en los albores de los estudios
de la comunicacién en América Latina, seguramente lle-
gariamos a la conclusién de que la mayoria de los cédmics
se siguen reduciendo a trazos y manchas de tinta negra
—u oscura— sobre una superficie blanca —o clara—".
Pero, sson realmente neutros estos elementos constituti-
vos de la materialidad de las historietas?, ;qué relacién se
establece entre las tonalidades de la tinta, el soporte en el
que estas se imprimen y la representacion de la raza?, ;son
realmente negros los negros y blancos los blancos utiliza-
dos en la creacién de historietas? Esas son algunas de las
preguntas que Chris Gavaler intenta responder en su mds reciente libro, 7be Color of Paper:

Representingrace in the Comics Medium (2026), editado por The Ohio State University Press.

El volumen es el dltimo en una larga lista de publicaciones aparecidas en los afios recien-
tes, a ambos lados del Atlantico y del Ecuador, que examinan tematicas relacionadas con
la representacién en las narrativas gréificas de la raza, el color, la nacionalidad, las etnias, las
minorias y «los otros». Entre estos, podemos mencionar: Bandits, Misfits, and Superheroes.
Whiteness and its Borderlands in American Comics and Graphic Novels (Benson y Singsen,
2022); Multicultural Comics: From Zapto Blue Beetle (Aldama, 2010); Representing Multicul-
turalism in Comics and Graphic Novels (Ayaka y Hague, 2018), Transnational Perspectives on
Graphic Narratives: Comics at the Cross Roads (Denson, Meyer y Stein, 2013), E/ superhéroe
de las mil caras: Una mirada al mito norteamericano bajo la Cruz del Sur (Salinas, 2023); y el
proximo en salir Latinx Fandoms (Aldama, 2026).

! PascuaLi, Antonio. Comprender la Comunicacion. Caracas, Monte Avila, 1980.
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Sin embargo, la innovacién estd dada aqui porque el andlisis de Gavaler no se centra en los
argumentos, las historias contadas o el estilo grafico, sino en los aspectos materiales de los
cémics; esto es lo que Mathew J. Smith y Randy Duncan denominan como el dmbito de
«la forma».

En su estudio, Gavaler intenta desentrafiar las complejidades de la representacién racial
visual a través de una progresién de indagaciones interrelacionadas sobre los efectos de
los elementos formales, incluyendo las pdginas en blanco, las marcas negras, los espacios
negativos que estructuran las relaciones imagen-texto y aquellos que son utilizados para
representar grificamente el color de piel. También se detiene en las marcas negras que
transmiten la raza de manera simbélica y no simbélica, los puntos de color que representan
la raza, la naturaleza de las imagenes representacionales en relacién con categorias de iden-
tidad racial y de género, que no se definen por la apariencia, y la superposicién de cuerpos
imaginados proyectados en el espacio corporal real del espectador.

En este sentido, el libro parece conectar de alguna manera con la propuesta realizada hace
mas de medio siglo por el semiblogo argentino Oscar Masotta, quien aseguré que la par-
ticularidad de las «literaturas dibujadas» radica en el hecho de que exhiben en si mismas la
evidencia del lado palpable que las constituye, «o bien que las restricciones que vienen de la
materialidad del canal generan signos con tales caracteristicas»’. Masotta hace asi hincapié
en el canal y sostiene que basta la mds fugaz reflexién sobre uno de los elementos de la his-
torieta, como el globo de didlogo, para fijar un rasgo diferencial del medio con respecto a las
propiedades naturalizantes de la fotografia o el cine y con lo serio de la escritura fonética.

Esta caracteristica sefialada por el argentino es la que, para Galaver, transforma a las histo-
rietas en un objeto de estudio ideal para abordar «la construccién subyacente de la ilégica
racial»*. De acuerdo al escritor:

Comprender la materialidad de tinta sobre papel de las historietas ayuda a explicar las metaforas
culturales de los Colores como categorizaciones raciales; es decir, que los componentes materiales
basicos de la cultura impresa y visual sobre papel, tal como lo demuestran las obras del medio
historietistico, producen comprensiones binarias falsas de la raza mediante las dobles dicotomias

blanco/negro y blanco/color’.

? Smrth, Mathew y DuNcan, Randy (eds.). Critical Approaches to Comics: Theories and Methods. Nueva York,
Routledge, 2012.

> MasoTTa, Oscar. «Reflexiones presemiolégicas sobre la historieta: el esquematismo», en VERON, Eliseo
(comp.). Lenguaje y comunicacion social. Buenos Aires, Nueva Visién, 1969, p. 198.

* GavALER, Chris. The Color of Paper: Representing Race in the Comics Medium. Columbus, The Ohio State
University Press, 2026, p. 11.

5 Idem.
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autor se centra en el andlisis de imdgenes individuales, ya sean vifietas o paginas, dentro
El autor tr 1 andlisis d dividuales, t , dentr
e obras del campo de las narrativas graficas para evaluar como las combinaciones materia-
de obras del del t fi | 1 b t
es de tintas sobre papel producen percepciones de la raza estructuradas culturalmente.
les de tintas sob 1 prod del tructuradas culturalmente. A
partir de esto, distingue dos tipos de imdgenes: una fisica (un objeto hecho de tinta sobre
papel, pintura sobre lienzo, pixeles en una pantalla, etc.), y una representacional (el sujeto
que la imagen fisica representa); y afirma que, debido a que la raza es un sujeto, solo las
imdgenes representacionales pueden comunicarla.

A esta primera divisién el investigador agrega otra, la que ocurre dentro de las imagenes
representacionales. Asi, este grupo se subdivide en imagenes linguisticas y espaciotempo-
rales, definidas cada una por la manera en que la imagen fisica comunica su sujeto. Esta
propuesta, una vez mds, traza paralelismos con lo postulado por Masotta, quien en su texto
Reflexiones presemioldgicas sobre la historieta: el esquematismo (1969) sefialé: «Ahi donde estd
oculta su distancia con respecto a los signos originales del lenguaje verbal, la historieta los
revela, usando sus propios indicadores como indicadores de esa distancia»®.

Consecuentemente, para Galaver, las imdgenes lingtiisticas poseen esa denominacién por-
que comparten caracteristicas con los signos lingtiisticos, esto es, representan su sujeto indi-
rectamente al reproducir un conjunto de marcas que el artista y los espectadores reconocen
como un simbolo. Los espectadores leerian literalmente la imagen y, dado que los simbolos
de un idioma deben aprenderse, un espectador no familiarizado con una imagen lingiistica
no entenderia lo que el artista pretendia comunicar al dibujarla. Esto es lo que ocurre, por
ejemplo, cuando se leen cémics estadounidenses en ciertos paises latinoamericanos o, por
el contrario, cuando artistas extranjeros incluyen en cémics dibujados para Estados Unidos
referencias a la vida politica, social o cultural de su pais de origen, referencias que solo pue-
den ser comprendidas por sus compatriotas o por alguien que conozca esta cultura.

Por el contrario, una imagen espaciotemporal es no simbélica porque parece estar fijada
en un espacio y un tiempo representado. Su ejemplo paradigmatico es una fotografia. La
imagen representa su objeto creando la impresién de observarlo directamente. Debido a
que comprenderla no requiere ningin conocimiento adicional, cualquier espectador puede
entender el objeto de una imagen espaciotemporal.

Conforme a lo planteado, las imédgenes lingiiisticas y las imagenes espaciotemporales no son
mutuamente excluyentes. Muchas imagenes incluyen elementos de ambas, produciendo tanto
la lectura de simbolos como la impresién de observar directamente los objetos representados.
Por otro lado, distintos estilos de dibujo se alinean mds cominmente con uno u otro tipo. As,
por ejemplo, la caricaturizacion, al implicar simplificacién y exageracién, se encuentra menos
alineada con lo espaciotemporal y mas con lo lingtiistico. Una observacién que recuerda a la ya
clasica clasificacién de las ilustraciones propuesta por Scott McCloud en Understanding Comics’.

6 Masorta, Oscar. Op. cit., p. 207.
" McCvroub, Scott. Understanding Comics. The Invisible Art. Nueva York, Harper Collins, 1994.
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Galaver concluye que los dos tipos de imdgenes comunican la raza de manera diferente y
que las imdgenes raciales lingtisticas refuerzan la falsa creencia de que la raza es tanto le-
gible como precisa y, por lo tanto, entrenan a los espectadores para leer la apariencia de una
persona como un conjunto de simbolos raciales.

En lo que respecta a la estructura del volumen, el mismo esta dividido en cuatro partes:
«Fondos», «Lenguajes», «Colores» y «Cuerpos». Estos, a su vez, se subdividen en diez capi-
tulos. De este modo, el primer tramo del libro, que se centra en los fondos y estd separado en
tres capitulos, se ocupa del andlisis de la blancura de la pagina: primero como la superficie
para todos los trazos y puntos; y, luego, como los espacios negativos visibles entre las marcas
que aislan dreas, ya sea fuera de las imagenes —como las canaletas o gusfers— o dentro de
las imdgenes, como dreas que representan la piel.

La segunda parte, denominada «Lenguajes», desplaza el foco de andlisis desde las superficies
blancas de la pagina hacia las marcas negras impresas en ellas, que son usadas para repre-
sentar la raza. El andlisis se extiende también hacia los lectores para desentranar cémo estos
pueden percibir las marcas en la pagina de manera simbélica o no simbélica. El apartado se
estructura en dos capitulos: el inicial, centrado en la teorfa, y el final, en la aplicacién de esta.

«Colores» es el titulo de la tercera parte del libro, en la que el estudio de las marcas negras
que representan la raza es dejado de lado en favor del anilisis de la gama de marcas croma-
ticas, que también son usadas para comunicar la raza. La seccién comienza con una visién
tedrica general seguida de dos conjuntos complementarios de estudios de caso. Este tramo
del libro es fundamental porque, de acuerdo a Galaver, la investigacién actual sobre el len-
guaje de los cédmics carece de una teoria y un enfoque consensuados para el anélisis del color,
elemento que desempefia un papel determinante en las evaluaciones de la raza en el mundo
real y, por lo tanto, en sus representaciones visuales.

El capitulo propone un método para analizar los colores como unidades monocromaiticas
aditivas con forma de trazo, matices y relaciones entre matices a lo largo de espectros natu-
ralistas. Luego, aplicando las divisiones desarrolladas en «Lenguajes», interpreta los colores
de piel que denotan raza en el cémic tradicional como elementos mds lingiiisticos que es-
paciotemporales.

En cuanto a los estudios de caso, el aporte tedrico se complementa con el abordaje de algu-
nos cémics de superhéroes de los afios setenta de Marvel y DC (7he Avengers, The Defenders
y Superboy Starring the Legion of Super-Heroes) que se publicaron inicialmente en color, pero
tueron luego reeditados en blanco y negro. Las diferencias revelan, segtn el autor, el papel
del color lingtiistico en las percepciones de la raza.

El apartado se cierra con el capitulo titulado «Adicionando color», que recorre el camino
inverso, ya que analiza cémics publicados originalmente en blanco y negro que luego fueron
reimpresos en color. Las tres obras seleccionadas para este estudio corresponden a las edito-
riales Fantagraphics Books, Image Comics e Iron Circus Comics. En conjunto, las revistas
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estudiadas ponen de manifiesto los cambios en la tecnologia de coloreado que se han dado
en las dltimas cuatro décadas: «La representacion racial se vuelve mds compleja cuando el
color digital espaciotemporal sustituye el uso anterior del color lingtistico para denotar
categorias raciales»®.

La seccion final de la publicacién estd ocupada por «Cuerpos» que, como su nombre indica,
incorpora los cuerpos de los individuos representados y el de los espectadores individuales.
En una primera instancia, el apartado explora las imédgenes espaciotemporales que repre-
sentan cualidades de los cuerpos que no se basan en la apariencia y, luego, analiza cémo
las imédgenes de los comics proyectan cuerpos imaginados en los espacios corporales de los
espectadores reales.

Finalmente, la conclusién resume los principales aportes de 7he Color of Paper, mientras que
el apéndice, «Answer questions about drawings of people», detalla la investigacién cuanti-
tativa que sustenta varios de los capitulos.

Luego de este extenso recorrido, Galaver sostiene que, como la raza no es un concepto
coherente, el pensamiento racial se apropia y aplica erréneamente la materialidad de la
impresién negra sobre blanco y del arte en colores sobre blanco para construir la ilusién de
coherencia. La creacién de esta falsa impresién se asienta principalmente en el hecho de
que, como el blanco no requiere la adicién de marcas, constituye el estado predeterminado
de la pdgina, lo que metaféricamente naturaliza la «blancura» (whifeness) como el estado
predeterminado de la humanidad, estado que las otras razas manchan u oscurecen’.

Esto es reforzado por otro de los elementos fundamentales de la materialidad de los cémics:
los marcos blancos o gutters producidos por la ausencia de marcas, los que evocan la «blan-
cura» como un sistema social mds amplio que enmarca y controla todos los demds conte-
nidos culturales. La suma de todos estos factores transmite, para el investigador, la idea de
que la cultura estadounidense funciona como una pagina en blanco.

Pero mis alld de las conclusiones, que por si mismas representan un gran aporte al andlisis
de la representacién racial en las narrativas gréficas, tal vez la mayor contribucién de Ga-
laver al campo del estudio sobre cémics sea el de haber demostrado que, como bien sefiala
Lucas Berone, en la historieta lo estético formal y lo ideolégico no pueden pensarse por se-
parado’. En otras palabras, constata el hecho de que es imprescindible abordar la materia-
lidad y lo ideolégico como dos caras de una misma moneda, cualesquiera sean las historietas
consideradas analiticamente.

8 GAVALER, Chris. Op. ciz., pp. 13-14.
? Ibid., p. 248.

' BEroNE, Lucas. «El discurso sobre la historieta en Argentina (1968-1983)», en Didlogos de la comunicacion,
n.° 78 (2009), pp. 1-9 y BeroNE, Lucas. La historieta en la encrucijada. Por una genealogia de los estudios sobre
comic. Cérdoba, Argentina, en prensa.

CuCo, Cuadernos de comic n.° 26 (junio de 2026) CuCoCritica 233



MARTIN ALEJANDRO SALINAS

Martin Alejandro Salinas es Lic. en Comunicacion Social de la Universidad Nacional de Cordoba
y Master of Liberal Arts de la St. Edward's University (Austin, Texas). Entre 2021 y 2025 fue
becario doctoral del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET), el
principal organismo dedicado a la promocion de la ciencia y la tecnologia en Argentina. Actual-
mente se encuentra en proceso de finalizacion de su tesis doctoral titulada Visitantes Extrafos y
el Modo Americano: Modelizaciones sociales en torno a la inmigracién en los cémics de
Superman 1986-2008 para el Doctorado en Comunicacion Social de la Universidad Nacional
de Cdrdoba.

Como docente, ha dictado los cursos de posgrado “;Como estudiar los comics? Recursos tedricos
y metodolégicos para la investigacion sobre narrativas grificas” (Universidad Nacional de San

Luis-UNSL) y "Del diario a la revista académica: una introduccion a los estudios sobre historieta”
(Universidad Nacional de La Rioja-UNLaR).

En el grado, es desde el ario 2013, docente ingresado por concurso piiblico y abierto en las cdtedras
Teorias de la Comunicacion I y II de la Universidad Nacional de San Luis. Asimismo, es profesor
titular de la materia Historieta y Caricatura en la Universidad Catolica de Cuyo.

Como investigador, forma parte del proyecto conocido como "Estudios y Critica de la Historieta
Argentina” (Universidad Nacional de Cordoba) y es codirector del proyecto “Memorias y pricticas

educativas. De la historia a la historieta: las narrativas grdficas en el abordaje del pasado de San
Luis” (Universidad Nacional de San Luis).

Salinas ha publicado articulos en revistas cientificas nacionales e internacionales y participado de
estancias de investigacion y becas en el exterior. Su primer libro, titulado El superhéroe de las mil
caras: el mito norteamericano bajo la Cruz del Sur fue publicado en 2023.

CuCo, Cuadernos de comic n.° 26 (junio de 2026) CuCoCritica 234



