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A continuacion, tenemos el privilegio de presentar una conversacion con Ana
Penyas, una de las voces mds destacadas de la novela grifica contempordnea en
Esparia. Nacida en Valencia en 1987, Penyas se formd en diserio industrial y
Bellas Artes en la Universitat Politécnica de Valéncia y ha desarrollado una tra-
Yyectoria artistica caracterizada por una profunda sensibilidad hacia la memoria
historica, las transformaciones del territorio y las tensiones entre lo intimo y lo
colectivo. Su obra se sitiia en un espacio hibrido entre ficcion y no ficcion, donde
el archivo, la fotografia y el dibujo dialogan para construir relatos visuales que
interrogan criticamente el pasado reciente y sus efectos en el presente. Su primera
novela grifica, Estamos todas bien (2017), le valid el Premio Nacional del Co-
mic en 2018, convirtiéndose en la primera mujer en recibir este reconocimiento’.
Con Todo bajo el sol (2021), Penyas consolida su proyecto artistico al explorar
las consecuencias del turismo de masas, la especulacion urbanistica y la transfor-
macion del paisaje en la costa mediterranea espariola, mediante una narrativa
que combina investigacion historica, memoria inz‘ergenemciona[ y critica social.

La entrevista que sigue fue realizada el 5 de mayo de 2025 mediante Zoom, en
el marco de un curso de mdster en espariol sobre novela grdfica espariola en Idaho
State University, impartido por el profesor José Eduardo Villalobos Graillet. En
esta conversacion participaron los estudiantes de posgrado Hillary Naomi, Rik
Golden, Dilcia Schwartz, Johnathan Widdows, Erika Tumanuvao, Grant Ha-
rrison, Patricia Valery y Yamileth Pusateri, quienes formularon preguntas que
guiaron el desarrollo del didlogo. Esta entrevista, realizada poco antes de publicar
su obra mds reciente, En vela (Salamandra Graphic, octubre de 2025), centrada
en la mencionada novela grdfica Todo bajo el sol, busca ofrecer un testimonio
directo sobre los procesos creativos, metodoldgicos y criticos de una autora clave del
panorama actual, asi como una reflexion situada sobre el papel de la novela grd-
Jca en el andlisis de problemidticas contempordneas’.
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Pregunta (P): Para comenzar, nos intere-
sa abordar el origen de este proyecto. Us-
ted sittia su inicio en 2018, en un contexto
en el que el turismo de masas comenzaba
a ocupar un lugar central en el debate pu-
blico. ¢;Cémo influy6 este contexto en la
eleccién del tema?

Ana Penyas (AP): Este es mi segundo
cémic. Empecé el proyecto en 2018, justo
después de publicar Estamos todas bien, que
habia tenido buena acogida. Fue entonces
cuando mi editora me propuso realizar un
nuevo proyecto y tuve que decidir sobre
qué queria trabajar. En ese momento, aun-
que todavia estdbamos antes de la pande-
mia, el turismo de masas en Espafia ya se
habia convertido en un problema evidente.
No era solo una preocupacién de ciertos
circulos criticos, sino que empezaba a tener
presencia en los grandes medios de comu-
nicacién. Las imdgenes de cruceros llegan-
do a Barcelona o situaciones como las de
Magaluf en Mallorca reflejaban conse-
cuencias negativas que ya eran demasiado
visibles. Ademds, este debate se canalizé a
través de colectivos y movimientos sociales
que organizaban protestas, especialmente
en relacién con la proliferacién de pisos
turisticos y el encarecimiento de la vida en
barrios y ciudades.

P: Usted menciona también su vinculo
con colectivos en defensa de los barrios
de Valencia. ;De qué manera influyé esa
experiencia en el desarrollo del proyecto?

AP: Yo estaba muy vinculada a personas
que participaban en estos colectivos y eso
influyé directamente en mi decisién de tra-
bajar sobre este tema. Sin embargo, tam-
bién era consciente de que el proyecto me
iba a llevar bastante tiempo, en este caso
dos afios y medio, y, si me centraba tni-

camente en el presente, corria el riesgo de
que el trabajo quedara desactualizado muy
rapidamente.

P: De ahi surge, entonces, la necesidad de
ampliar la perspectiva temporal. ;:Cémo
se produce ese paso haciala investigacién
histérica?

AP: Exactamente. Me planteé la pregunta
de cémo habiamos llegado hasta esta situa-
cién. Es decir, no solo queria representar lo
que ocurria, sino entender los procesos his-
téricos, politicos y econémicos que lo ha-
bian hecho posible. Aunque mi trabajo no
es una tesis doctoral, si tuve que investigar
bastante para comprender bien el fenéme-
no. En ese proceso, un libro que me resulté
especialmente util fue Bienvenido, Mr. Tu-
rismo. Cultura visual del boom en Espatia
que, originalmente, fue una tesis y luego se
convirtié en un libro de divulgacién*. Me
ayudé a entender la relacién tan estrecha
que existe en Espafa entre el turismo de
masas y el franquismo.

P: Usted sefiala precisamente esa cone-
xi6n entre turismo y franquismo como un
eje clave de su investigacion. ;Cémo se
manifiesta esta continuidad en su obra?

AP: A partir de la investigacion, compren-
di que el turismo de masas en Espana surge
y se desarrolla durante el franquismo, y que
muchas de sus estructuras siguen presentes
hoy en difa. Es algo que se percibe en las 16-
gicas del sistema e, incluso, si rastreamos el
origen de ciertos capitales, probablemente
también encontremos esas continuidades
en las élites econémicas. Por eso decidi co-

4 FuenTEs VEGA, Alicia. Bienvenido, Mr. Turismo.
Cultura wvisual del boom en Espasia. Madrid,
Citedra, 2017.
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menzar el relato en ese momento histérico,
cuando Espafia empieza a abrirse al exte-
rior y el turismo se convierte en una fuen-
te de ingresos que contribuye a sostener el
sistema.

P: En su exposicién insiste en que no
existe una unica historia del turismo, sino
multiples experiencias. ¢Cémo aborda
esta pluralidad en su narrativa?

AP: Para mi era importante reflejar que
este proceso no afecta a todo el mundo de
la misma manera. Hay personas que se be-
neficiaron econémicamente, otras que su-
frieron expropiaciones, otras que quedaron
desplazadas en su propio territorio y quie-
nes abrazaron esa idea de progreso. No hay
una unica historia, sino multiples historias
de vida que conviven en ese proceso de
transformacion del paisaje.

P: En relacién con el paisaje, usted men-
ciona también una dimensién generacio-
nal. ;Qué papel juega su propia experien-
ciaen larepresentacién de estos espacios?

AP: Yo naci en 1987,y en los afios noventa
el paisaje que conoci ya estaba completa-
mente transformado. Para mi, la costa va-
lenciana siempre ha sido un espacio de la-
drillo, de gruas, de construccién constante.
No conoci el paisaje anterior y eso condi-
ciona la manera en que me acerco al tema,
porque implica trabajar desde una cierta
distancia respecto a ese pasado.

P: En su proceso creativo, destaca la in-
fluencia de la fotografia. ;Cémo incide
este medio en su forma de representar la

realidad?

AP: La fotografia es una referencia cons-
tante en mi trabajo. Me ayuda a observar la

realidad desde cierta distancia, a analizar el
color, el tono, la composicién. En este caso,
me permitié aprender a mirar ese entorno
que me resulta tan familiar desde una pers-
pectiva mds objetiva. Uno de los fotégrafos
que mds me ha influido es Txema Salvans,
cuyo trabajo ha sido fundamental en este
proceso.

P: Ademas dela fotografia, usted mencio-
na el anilisis de materiales audiovisuales
y culturales del periodo del desarrollis-
mo. ;:Qué le aportaron estos referentes?

AP: Las peliculas de los afios sesenta fue-
ron muy importantes porque reflejan el
impacto social que tuvo la irrupcién del
turismo en una sociedad que venia de una
situacién de aislamiento y atraso. Fue un
cambio muy brusco, y eso se percibe clara-
mente en la cultura de masas de la época.
A partir de ahi, fui ampliando el foco ha-
cia otros temas, como las ruinas del doom
inmobiliario tras la crisis, los programas
de turismo para personas mayores como
el IMSERSO o la cultura de la fiesta, por
ejemplo, la ruta del bacalao. Todo esto me
permitié construir capas temdticas dentro

del proyecto.

P: Su obra también dialoga con referen-
tes del ambito artistico y de la ilustracion.
¢Cémo se integran estas influencias en su
propuesta grafica?

AP: Como ilustradora, trabajo con multi-
ples referentes visuales. En este proyecto
hay influencias que van desde la cartele-
ria turistica hasta movimientos artisticos
como el expresionismo alemdn, con figu-
ras como Otto Dix, o colectivos como el
Equipo Crénica. También me interesa
mucho el imaginario 4izsch de las postales
y los souvenirs porque forman parte de la
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construccién visual del turismo. Todo esto
contribuye a generar el universo grafico.

P: Pasemos ahora al trabajo de campo
que realizé6. ;Qué papel desempeii6 en el
desarrollo del proyecto?

AP: El trabajo de campo fue fundamental.
Decidi centrarme en tres escenarios, entre
ellos Cullera, un pueblo costero cercano a
Valencia que se transformé en ciudad de
vacaciones. Alli tomé fotografias, trabajé
en el archivo municipal y escaneé materia-
les histéricos. Esto me permitié acceder a
documentos de los afnos setenta en los que
ya se promovian los valores sociales del tu-
rismo de masas como algo positivo. Todo
ese material fue clave para completar la in-
vestigacion y trasladarla al lenguaje grafico.

P: En el caso de Cullera, ;qué le aporté
especificamente en términos de docu-
mentacion y analisis?

AP: Cullera constituye un caso especial-
mente representativo porque permite ob-
servar con claridad los efectos del desa-
rrollo turistico. Los materiales de archivo
muestran cémo ese modelo se legitimaba
socialmente, lo que resulta clave para en-
tender el imaginario de la época y su conti-
nuidad en el presente.

P: Ademas de este espacio costero, usted
incorpora otros dos escenarios: la huerta
valenciana y un barrio del centro histdri-
co. ¢Qué funcién cumplen estos espacios
dentro de la estructura del relato?

AP: Me interesaba construir el territorio
como un sistema interconectado. LLa huer-
ta valenciana representa ese territorio que
ha sido progresivamente desplazado por el
crecimiento urbano. Valencia estd rodea-

da de huerta, y todo el crecimiento de la
ciudad se lo va restando, salvo por el mar.
Por otro lado, el barrio del centro histéri-
co que elegi estaba atravesando un proceso
de gentrificacién avanzado. Era un barrio
popular, con una historia marcada por la
prostitucién y el impacto de la heroina en
los afios ochenta, que luego entra en una
fase de degradacion seguida de revaloriza-
cién. Estos tres escenarios me permitian
abordar distintas dimensiones del mismo
fenémeno.

P: En relacién con esta multiplicidad de
espacios, usted menciona la elaboracién
de un esquema narrativo basado en una
linea temporal y una carretera que conec-
ta los distintos escenarios. ;Cémo surge
esta estructura?

AP: Una vez reuni todo el material, nece-
sitaba encontrar una forma de organizarlo
narrativamente. Asi, construi un esquema
en el que hay una linea temporal descen-
dente y una carretera que conecta los tres
espacios: el pueblo costero, el barrio y la
huerta. Esa carretera funciona como ele-
mento de unidn, tanto fisica como simbo-
lica, y me permitié dar forma al guion de
manera coherente.

P: Antes de llegar al resultado final, usted
pasa por una fase de escrituray, posterior-
mente, por la elaboracién de storyboards.
¢Qué papel desempeiia este proceso en la
toma de decisiones visuales?

AP: Primero escribo todo el contenido
en un archivo, pero, una vez que tengo esa
base, debo traducirla al lenguaje visual.
Para ello, realizo storyboards por capitulos.
En ellos ya decido los planos, la composi-
cién y la gama cromdtica. Muchas de las
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decisiones fundamentales del proyecto se
toman en esta fase.

P: Ha senalado también la importancia
de los objetos dentro de su obra. ;Qué
funcién cumplen elementos como los
souvenirs en la construccién del relato?

AP: Los objetos tienen una presencia im-
portante en mi trabajo. Me interesan espe-
cialmente porque se sitdan en un espacio
intermedio entre lo publico y lo privado.
Los souwvenirs, por ejemplo, son elementos
compartidos, reconocibles, pero también
cargados de significados culturales e ideo-
légicos. Funcionan como pequefios con-
densadores de memoria y de identidad.

P: Su técnica de trabajo combina foto-
grafia y dibujo mediante un proceso de
transferencia. ¢Podria explicarnos en qué
consiste y qué aporta al resultado final?

AP: Trabajo con una técnica basada en el
collage, pero sin recortar y pegar fisicamen-
te las imédgenes. Utilizo un disolvente qui-
mico que me permite transferir fotografias
al papel mediante presién con un ldpiz.
Una vez transferida la imagen, continio
dibujando sobre ella con ldpices de color y
rotulador. Todo el proceso se realiza practi-
camente en papel; en digital solo trabajo el
texto y los bocadillos. Esto le da al resulta-
do una materialidad especifica.

P: Usted ha afirmado que el verdadero
protagonista de la obra es el territorio.
¢Cémo se construye esta centralidad a
través de los distintos elementos narrati-
vos?

AP: El territorio se construye a partir de
los tres escenarios que menciondbamos: el
espacio costero, el barrio y la carretera que

los conecta atravesando la huerta. Cada
uno representa una dimensién distinta del
impacto del turismo y del desarrollo urba-
nistico. Por ejemplo, en la carretera cobra
gran importancia la publicidad porque el
paisaje contemporaneo estd completamen-
te atravesado por ella. Es dificil encontrar
un espacio no mediado por elementos del
sistema capitalista.

P: En este contexto, la publicidad parece
funcionar como un indicador de los valo-
res de cada época. ;{Como la integra en su
obra?

AP: Me interesaba observar c6mo la pu-
blicidad refleja los deseos y aspiraciones
de cada momento histérico. Por eso incor-
poro tanto anuncios reales, cuando podia
utilizarlos o conseguia los permisos, como
otros inventados, que construyo a partir
de elementos existentes. Es una forma de
mostrar cémo cambian los discursos en
torno al progreso, el consumo y el turismo.

P: Otro elemento clave es la creacion de
una familia ficticia que atraviesa estos
espacios y momentos histdricos. ;Qué le
permiti6 esta decision en términos narra-
tivos?

AP: Inventar una familia me permitié re-
correr todos los escenarios y conectar las
distintas historias que habia identificado
en la investigacién. No es una familia au-
tobiogréfica, sino un collage de referencias:
personajes inspirados en trabajos anterio-
res, en personas que he conocido o, incluso,
en imdgenes culturales. Esto me daba li-
bertad para construir un relato que integra-
ra multiples experiencias.

P: También menciona el uso de archivos,
fotografias y referencias culturales para
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construir personajes y escenarios. ;Cémo
se integra esta vertiente documental en la
obra?

AP: Trabajo con una gran cantidad de
imdgenes: fotografias propias, materiales
de archivo, referencias de otros proyectos o
de la cultura visual. A partir de ellas cons-
truyo escenarios, personajes y situaciones.
Esto le da a la novela gréifica una dimen-
si6n documental que refuerza su verosimi-
litud, aunque el relato sea ficcional.

P: En la estructura por capitulos, cada
periodo histérico cumple una funcién
especifica. ;Cémo decidi6 la selecciéon de
estos momentos y su relacién con los per-
sonajes?

AP: Cada capitulo estd asociado a un mo-
mento histérico que me permitia abordar
ciertos procesos. Por ejemplo, los afios cin-
cuenta representan el inicio del turismo;
los sesenta, su consolidaciéon durante el
franquismo; los ochenta, el cambio social
tras la dictadura; los noventa, el auge de la
construccién y la llegada de la migracién; y
el periodo posterior a la crisis, la intensifi-
cacién del modelo turistico. Los personajes
encarnan estas transformaciones desde dis-
tintas posiciones generacionales y sociales.

P: Su obra establece también una re-
flexion critica sobre el presente, inclu-
yendo fenémenos como la gentrificacién
o la «turistificacién» global. ;Cémo se
desarrolla esta dimensién contempora-
nea en el cierre del relato?

AP: En los capitulos mds recientes se ob-
serva el modo en que el modelo turistico
se intensifica tras la crisis, con fenémenos
como los pisos turisticos, los vuelos baratos
o la globalizacién de los destinos turisti-

cos. Me interesaba mostrar también cémo
estas dindmicas afectan directamente a las
personas, por ejemplo, cuando la familia se
ve obligada a abandonar su hogar. Ademas,
introduje una reflexién sobre el papel del
arte, que en ocasiones ha sido cémplice de
estos procesos de gentrificacién, algo que
conozco de primera mano por mi forma-
cién en Bellas Artes.

P: Quisiéramos profundizar en un aspec-
to que, aunque no aparece de manera ex-
plicita como eje central, si esta presente
en su obra: la alimentacién. ;Hasta qué
punto considera que los cambios en las
practicas alimentarias reflejan una des-
conexién entre la Espafia tradicional y la
contemporinea, asi como el impacto del
turismo en distintas épocas?

AP: Es una pregunta muy interesante
porque, en realidad, la cuestién de la co-
mida no fue algo que trabajara de manera
consciente. Sin embargo, estd presente v,
si se identifica, es porque forma parte de
nuestra cultura. Ahora que lo mencioniis,
pienso en escenas concretas: la abuela pre-
parando caracoles, la paella o los turistas
consumiendo estos platos en contextos que
resultan extrafios. Asi, hay elementos que
evidencian ciertas tensiones.

P: En ese caso, ;considera que la gastro-
nomia funciona como un espacio donde
se manifiestan procesos de transforma-
cién cultural?

AP: Si, aunque matizaria que esa transfor-
macién se produce de manera desigual. Por
ejemplo, la paella es un caso paradigmatico:
sigue siendo una tradicién muy arraigada
en Valencia, especialmente en el dmbito
tamiliar. Sin embargo, en los espacios des-
tinados al turismo, su significado se des-
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virtda completamente. Las versiones que
se ofrecen en muchos restaurantes no se
corresponden con la paella valenciana. Lo
mismo ocurre con otros elementos como la
sangria, que es visible en los circuitos tu-
risticos, pero no forma parte del consumo
cotidiano de la poblacién local.

P: Entonces, ¢podriamos decir que esta
transformacién afecta mas al espacio pu-
blico que al ambito doméstico?

AP: Exactamente. Creo que en las fami-
lias se mantiene en gran medida una conti-
nuidad con la dieta mediterrdanea y ciertas
practicas tradicionales. Sin embargo, en
ese ambito, especialmente en bares y res-
taurantes, la transformacién es mucho mis
rapida porque responde directamente a las
demandas del turismo. Es ahi donde se
produce una adaptacién mds evidente y, en
muchos casos, una pérdida de autenticidad.

P: En relacién con esta problemitica,
surge una cuestion mas amplia: ¢es po-
sible un turismo que no implique la ex-
plotacion de las culturas locales? ;Puede
existir un equilibrio entre la experiencia
turistica y el respeto cultural?

AP: Es una cuestién compleja. Desde mi
perspectiva, el sistema en el que nos en-
contramos estd estructurado de tal manera
que busca constantemente la maxima ex-
traccién de recursos. Esto dificulta enor-
memente la posibilidad de establecer un
equilibrio real. Aunque podamos imaginar
modelos alternativos en los que el inter-
cambio cultural sea mds respetuoso, en el
sistema actual me parece dificil que esto
ocurra.

P: ;Considera entonces que esta légica es
estructural y no depende tinicamente de
practicas individuales?

AP: Si, creo que es una cuestion estructural.
Estas dindmicas se reproducen en distintos
contextos, no solo en Espafia. De hecho,
aunque Espafia sea uno de los principales
destinos turisticos del mundo, existen te-
rritorios del sur global donde estas légicas
son aun mds agresivas y claramente vincu-
ladas a formas de explotacion y dindmicas
coloniales. Por supuesto, a nivel individual
podemos tomar decisiones mds conscien-
tes, pero eso no elimina la contradiccién de

fondo.

P: Ante esta situacién, ¢existen formas
mas responsables de aproximarse a otros
contextos culturales?

AP: Quiza una de las formas mds respe-
tuosas sea recuperar la I6gica de la visita, es
decir, conocer un lugar a través de las per-
sonas que viven alli. Cuando te alojas con
alguien o tienes un vinculo directo con la
comunidad, la experiencia cambia porque
no se trata solo de consumir ese espacio,
sino de establecer una relacién mds cercana
con ¢él.

P: Abordemos el tema de la gentrifica-
cién a partir de uno de sus personajes.
¢Cémo podemos interpretar la posicién
de Alba cuando participa en proyectos de
«rehabilitacién» urbana que afectan di-
rectamente a su propio entorno?

AP: Ese personaje estd construido des-
de una experiencia generacional concreta.
Podria haber sido yo misma. Es una joven
de clase trabajadora que ha accedido a es-
tudios universitarios y aspira a un ascenso
social. En ese momento, estamos hablando
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de mediados de los afios 2000, existia una
percepcién bastante generalizada de que
estos procesos de transformacién urbana
eran positivos.

P: Sin embargo, esa percepcion parece
entrar en tension con las consecuencias
reales de estos procesos.

AP: Exactamente. En ese entonces todavia
no existia una conciencia critica extendida
sobre la gentrificacién, al menos en Espafia.
El término ni siquiera circulaba de manera
habitual. Por eso el personaje cree sincera-
mente que estd contribuyendo a mejorar el
entorno. Es solo més tarde cuando se hace
evidente que estos procesos generan des-
plazamiento y desigualdad.

P: En contraste, otros personajes parecen
adoptar una postura mas critica.

AP: Si, en la obra hay un contraste entre
distintas posiciones. Mientras que Alba
representa esa conflanza en el progreso, su
hermana introduce una mirada mds critica.
Este contraste me interesaba porque refleja
un proceso de toma de conciencia que no
es inmediato, sino que se produce con el
tiempo. En cierto modo, todos hemos par-
ticipado en ese «engafio colectivo», creyen-
do que ciertos modelos de desarrollo eran
beneficiosos, hasta que sus efectos se han
hecho evidentes.

P: Para continuar con esta linea de re-
flexion critica, quisiéramos preguntarle
por las posibilidades de transformacién
del modelo urbano actual. ;Cree que se-
ria viable un desarrollo mas humano que
no implique desplazamiento, destruc-

cién del paisaje o desigualdad social?

AP: En realidad, mi respuesta conecta con
lo que comentaba anteriormente. No se
trata tanto de una postura pesimista como
de una lectura estructural del sistema. Bajo
las condiciones actuales, no considero po-
sible ese tipo de transformacién. Incluso en
contextos donde existen gobiernos que po-
drian considerarse mds progresistas, no se
han implementado medidas efectivas para
frenar estos procesos. El turismo funciona
como una especie de «gallina de los huevos
de oro», ya que representa una parte muy
importante del producto interior bruto, y
eso dificulta enormemente cualquier in-
tento de regulacién.

P: Entonces, ;considera que las posibles
soluciones no vendran desde las institu-
ciones?

AP: Si se producen cambios, creo que ven-
drdn impulsados por la presién social, mas
que por una voluntad institucional. Sin
embargo, incluso en ese caso, la magnitud
del problema es tal que las medidas ten-
drian que ser muy contundentes. No basta
con regular el presente; seria necesario re-
vertir procesos ya consolidados porque en
muchas ciudades los centros urbanos han
dejado de pertenecer a quienes los habitan.

P: A partir de esto, ¢cree que la creciente
movilizacién social podria generar algin
tipo de transformacion real?

AP: Si existe una mayor conciencia social.
En los ultimos afios, las criticas al modelo
turistico y a la gentrificacién han dejado
de ser marginales. Afectan a tantas perso-
nas que se han convertido en un problema
mayoritario. Sin embargo, esto no garanti-
za un cambio estructural inmediato, sobre
todo si tenemos en cuenta que estas dina-
micas no son Unicamente locales, sino que
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estan vinculadas a capitales transnacionales
y grandes estructuras econémicas.

P: En relacién con otro aspecto de su
obra, la memoria histérica e intergenera-
cional, ;qué papel desempeiia en la cons-
truccién del relato?

AP: La memoria es un eje central en mi
trabajo. Me interesa especialmente cémo
los grandes procesos histéricos se traducen
en experiencias cotidianas y en relaciones
familiares. En el caso de Espana, el cam-
bio fue extremadamente rdpido: en apenas
unas décadas se pasé de una sociedad agra-
ria a una sociedad urbana y globalizada.
Este proceso fue tan acelerado que, en cier-
to modo, no hubo tiempo para asimilarlo
ni para reflexionar sobre sus implicaciones.

P: ;Cree que esta falta de reflexion se re-
fleja en las tensiones entre generaciones?

AP: Si, claramente. En la obra se observa
cémo distintas generaciones tienen formas
diversas de entender el cambio. Por ejem-
plo, a través de elementos aparentemen-
te cotidianos como la comida, se pueden
percibir estas tensiones: los mayores que
se aferran a ciertas tradiciones, frente a ge-
neraciones intermedias que adoptan una
légica de progreso y adaptacion. Estas fric-
ciones forman parte del relato.

P: En relacion con la memoria, el final de
la obra introduce el espacio museistico y
los souvenirs como dispositivos de con-
servacion. (Como interpreta este recur-
so?

AP: Me interesaba reflexionar sobre el pa-
pel de los museos en la actualidad. Muchas
veces, aquello que entendemos como «au-
téntico» ya no se encuentra en el espacio

cotidiano, sino que ha sido desplazado al
museo. Esto ocurre también con el turismo:
visitamos lugares cuya identidad ha sido
transformada y lo que queda de su pasado
se presenta como objeto de exhibicién. Los
souvenirs, en este sentido, funcionan como
condensaciones materiales de esa memoria.

P: En el ambito pedagégico, si tuviera que
elegir una escena de su obra para trabajar
con estudiantes jévenes, ¢cuil destacaria?

AP: Probablemente elegiria el capitulo
ambientado en el afio 2000, centrado en la
huerta. Hay una escena en la que se mues-
tra la destruccion del territorio al mismo
tiempo que se promocionan proyectos resi-
denciales bajo discursos de sostenibilidad.
Para mi, esa imagen condensa con claridad
las contradicciones del modelo actual.

P: Quisiéramos preguntarle ahora por la
estructura narrativa de su obra. Algunos
lectores han identificado una légica de
repeticion o de «espiral» en ciertos ele-
mentos, gestos, objetos, figuras, que se
transforman a lo largo del tiempo. ¢Se
trata de una estrategia consciente?

AP: Me resulta muy interesante esa lectura.
En realidad, no fue algo planificado de ma-
nera consciente. Si hay elementos que me
interesan especialmente, gestos, objetos,
ciertas situaciones, y que tiendo a repetir
porque forman parte de mi lenguaje narra-
tivo. Pero no habia una intencién explicita
de construir esa estructura en espiral.

P: Sin embargo, icree que esa repeticién
puede estar vinculada a la idea de conti-
nuidad dentro del cambio histérico?

AP: Si, en ese sentido si. Aunque el tiempo
avanza y los contextos cambian, hay dini-
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micas que permanecen. Elementos como
la policia, ciertos gestos o pricticas sociales
reaparecen en distintos momentos, adap-
tindose a nuevas circunstancias. Supongo
que esa repeticién responde a la tensién
entre transformacién y permanencia.

P: Detengamonos en uno de los aspec-
tos mias llamativos de su propuesta esté-
tica: la incorporaciéon de fotografias en
el relato grafico. ;Qué funcién narrativa
y simbélica cumple la insercién de estos
rostros y elementos fotogrificos en Todo
bajo el soly como se relaciona con la cons-
trucciéon de la memoriay la identidad?

AP: Esta técnica forma parte de mi tra-
bajo en general, no solo de este proyecto.
Siempre me ha interesado trabajar en un
espacio hibrido entre la ficcién y la no
ficcién. Aunque la historia que cuento es
inventada, parte de una realidad concreta
que quiero que el lector perciba como ve-
rosimil. Por ello, la fotografia me permite
anclar el relato en una cierta idea de reali-
dad, generar esa sensacién de que lo que se
muestra podria haber ocurrido.

P: ;:Podriamos entender entonces la foto-
grafia como un dispositivo de legitima-
cién de lo real dentro de la narracién?

AP: Si, en cierto modo. Pero también cum-
ple una funcién afectiva y cultural. Para
quienes conocen ese contexto, por ejemplo,
en Espana o en Valencia, esos elementos
fotograficos remiten a experiencias com-
partidas: objetos, texturas, espacios domés-
ticos que forman parte de una memoria
colectiva. Esa identificacién contribuye a
reforzar el vinculo entre el lector y la his-
toria.

P: En su obra, sin embargo, no todos los
personajes estin construidos mediante
este recurso. ¢A qué responde esta deci-
sion?

AP: Tiene que ver con una cuestion téc-
nica y narrativa. Los personajes principales
necesitan ser dibujados porque deben mo-
verse, expresar emociones, aparecer desde
distintos dngulos. La fotografia, en cambio,
la utilizo en personajes secundarios o en
elementos mds estiticos, donde esa necesi-
dad de movilidad no es tan importante. Es
una manera de equilibrar la expresividad
del dibujo con la capacidad de la fotografia

para generar una sensacién de realidad.

P: En ese equilibrio entre lo documental
y lo expresivo, ¢cémo define su posiciona-
miento estético?

AP: No me interesa el hiperrealismo. No
busco reproducir fielmente un espacio con-
creto, no hay calles reales con nombres es-
pecificos, sino construir una realidad vero-
simil a partir de fragmentos. La fotografia
me permite generar ese anclaje en lo real,
mientras que el dibujo introduce una di-
mensién mds libre, mas expresiva. Es en esa
tensién donde se sitia mi trabajo.

P: Con esta ultima reflexion, concluimos
la conversacion. Queremos agradecerle
profundamente su generosidad, asi como
la profundidad de sus respuestas, que han
enriquecido enormemente nuestra lectu-
ra de Todo bajo el sol. Su obra nos invita
a repensar criticamente nuestra relacién
con el territorio, la memoria y las trans-
formaciones sociales contemporineas, y
lo hace a través de un lenguaje visual que
interpela y moviliza.
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AP: Muchas gracias a vosotros por la in-
vitacién y, sobre todo, por las preguntas.
Me han parecido muy interesantes, espe-
cialmente porque esta es una presentacién
que he realizado en otras ocasiones, pero
aqui han surgido enfoques que no me ha-
bia planteado antes. Se agradece mucho ese
nivel de atencién y de reflexién.

P: Ha sido un verdadero placer. Le desea-
mos mucho éxito en sus futuros proyec-
tos y esperamos seguir dialogando con su
obra.

AP: Muchas gracias. Ha sido un placer.
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