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Resumen

El presente articulo propone una lectura socioldgica del cémic de terror contemporineo
en Espana, entendiendo el miedo y su formalizacién en el terror no como irrupcién de lo
sobrenatural, sino como manifestacién de los malestares cotidianos que atraviesan la vida
moderna. A partir del anilisis de tres autores, Borja Gonzalez, Laura Pérez y Javier de Cas-
tro, se examina cémo la historieta espafola actual reformula los c6digos cldsicos del género,
desplazando el horror del monstruo visible al 4mbito de lo intimo, lo emocional y lo es-
tructural. Estas obras, marcadas por la precariedad, la ansiedad y la soledad, revelan cémo el
cémic ha heredado la funcién critica que tuvo histéricamente el cine de terror: la de actuar
como espejo de las ansiedades colectivas de su tiempo, pero a través de una gramatica visual
propia basada en la elipsis, el silencio y la sugestién.

Palabras clave: capitalismo afectivo, cémic espafiol contempordneo, folk horror, sociologia
del miedo, terror cotidiano.

Abstract

'This article offers a sociological reading of contemporary Spanish horror comics, unders-
tanding fear not as the intrusion of the supernatural but as an expression of the everyday
anxieties that shape modern life. Focusing on the works of Borja Gonzilez, Laura Pérez,
and Javier de Castro, it explores how recent Spanish comics reformulate traditional horror
conventions by shifting the locus of fear from the visible monster to the emotional and
social realm. Marked by precarity, anxiety, and solitude, these works show how comics have
inherited the critical function historically associated with horror cinema —serving as a
mirror of collective anxieties— while developing their own visual grammar grounded in
silence, omission, and suggestion.

Keywords: affective capitalism, contemporary Spanish comics, Everyday terror, folk horror,
sociology of fear.
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Introduccion

En las ultimas décadas, la investigacién sobre cémic estd apostando por enfoques inter-
disciplinares que integran aspectos como los condicionantes industriales e institucionales
que afectan a la creacién cultural, la sociologia visual y los estudios de recepcién. Brienza
propone en este sentido comprender el cémic no solo como obra estética, sino como re-
sultado de pricticas industriales, editoriales y de mercado’. Paralelamente, los enfoques de
comics-as-method? abren la posibilidad de usar el cémic como herramienta de produccién y
comunicacién del conocimiento social, subrayando su capacidad para representar emocio-
nes colectivas. Este doble papel —objeto y método— resulta especialmente util cuando se
estudia la recepcién y experiencia del miedo.

Desde esa perspectiva, el andlisis del cémic de terror puede beneficiarse de los marcos con-
ceptuales que tradicionalmente se han aplicado al estudio del miedo en otras formas cultu-
rales. Histéricamente, el género de terror ha funcionado como un barémetro de las inquie-
tudes colectivas, reflejando los temores y tensiones de la época en que surge. Autores como
David J. Skal, en su célebre Monster Show’, o Siegfried Kracauer, en De Caligari a Hitler.
Una historia psicologica del cine alemdn?, sostienen que las grandes corrientes del terror cine-
matogréfico tienden a emerger en momentos de crisis econémica o descomposicién social,
cuando el miedo se convierte en un lenguaje compartido. En contraste, los relatos de ciencia
ficcién, de naturaleza mds escapista, suelen proliferar en periodos de estabilidad, ofreciendo
visiones utdpicas o de evasién que compensan la falta de conflicto inmediato. Stephen King
sefiala que el género del horror posee una capacidad singular para identificar los puntos
de ansiedad colectiva de cada sociedad: las obras que alcanzan mayor impacto suelen ser
aquellas que logran dar forma a los temores compartidos por amplios sectores del publico’.

Siguiendo esta linea, la literatura reciente sobre cémics de terror plantea que la historieta
cumple una funcién aniloga dentro del campo grafico. Diversas investigaciones muestran
que el cémic puede actuar como contenedor simbélico de ansiedades colectivas, desde la
moral panic de los anos cincuenta hasta lecturas actuales que vinculan monstruos y catdstro-
tes con temores politicos, ecolégicos o de género®. Estos estudios subrayan que la estética

! Brienza, Casey. «Producing comics culture: A sociological approach to the study of comics», en Journal of
Graphic Novels and Comics, vol. 1,n.° 2 (2010), pp. 105-119. Disponible en https://doi.org/10.1080/2150485
7.2010.528638

2 Barseris, Eduardo y GRUNING, Barbara. «Doing Social Sciences Via Comics and Graphic Novels. An
Introduction», en Sociologica: International Journal for Sociological Debate, vol. 15, n.° 1 (2021), pp. 125-142.
Disponible en https://doi.org/10.6092/issn.1971-8853/12773

3 Skav, David J. Monster show. Una historia cultural del horror. Espafia, Valdemar, 2008.
* KRACAUER, Sigfried. De Caligari a Hitler. Una bistoria psicolégica del cine alemdn. Barcelona, Paidés, 1995.
> King, Stephen. Danza macabra. Madrid, Valdemar ediciones, 2006, p. 10.

¢ Darowski, John y PaeNoni, Fernando (eds.). Critical Approaches to Horror Comic Books: Red Ink in the Gutter.
Londres-Nueva York, Routledge, 2023, p. 3.
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del horror articula preocupaciones sobre identidad, trauma y otredad, y que el formato gra-
fico, por su ritmo, elipsis y control lector, intensifica la sensacién de inquietud’.

Desde la sociologia del miedo, Zygmunt Bauman interpreta el temor como un fenémeno
estructural ligado a la incertidumbre y la precariedad propias de la sociedad contempora-
nea: «El miedo es el nombre que damos a nuestra incertidumbre: a nuestra ignorancia con
respecto a la amenaza y a lo que hay que hacer —a lo que puede y no puede hacerse—,
para detenerla en seco o para combatirla»®. Por su parte, Mark Fisher observa en el horror
contemporineo la expresién de la imposibilidad de imaginar alternativas al sistema actual,
valiéndose de la popular cita de Frederic Jameson: «Es mis fécil imaginar el fin del mundo
que el fin del capitalismo»’.

En este contexto, el cémic de terror se ha consolidado como un medio idéneo para traducir
ese malestar social en imdgenes de alienacién y amenaza. Hillary Chute'® destaca, en este
sentido, la capacidad de la historieta para representar experiencias de pérdida o trauma me-
diante la fragmentacién visual y la tensién entre texto e imagen; mientras que Julia Round
observa una reformulacién del género gético, en la que las casas encantadas tradicionales se
transforman en espacios psicolégicos, burocriticos o digitales''. Finalmente, en el contexto
reciente de pandemias y crisis globales, estudios como Pandemic Comics: Visualizing Fear
and Contagion muestran cémo la historieta puede representar la biopolitica del miedo de
forma mds elocuente y certera que otros lenguajes narrativos: «Los cémics se consideran
herramientas terapéuticas para afrontar las ansiedades contempordneas y encarar un fené-
meno desconocido, peligroso y ajeno»'2.

En el marco de este estudio, el terror no se entiende como un conjunto cerrado de con-
venciones genéricas ni como la mera representacién de lo sobrenatural, sino como una
categoria estética y cultural que da forma a experiencias de malestar estructural propias de
la contemporaneidad. A diferencia del miedo, entendido aqui como una emocién anticipa-
toria vinculada a la incertidumbre o a amenazas futuras, el terror remite a la manera en que
esa anticipacién se experimenta y se fija en el presente, encarnindose en contextos sociales,
afectivos y simbélicos que configuran la vida cotidiana.

7 Woobcock, Scott. «Fear within the frames: Horror comics and moral danger», en Canadian Journal of
Philosophy, vol. 53, n.° 7-8 (2024), pp. 535-547. Disponible en https://doi.org/10.1017/can.2024.8

8 BAumMAN, Zygmunt. Miedo liquido: la sociedad contempordnea y sus temores. Barcelona, Ediciones Paidés, 2007,
p- 124.

° FisuER, Mark. Capitalist realism: Is there no alternative? Reino Unido, Zero Books, 2009, p. 1.

0 Cuure, Hillary. Graphic women: Life narrative and contemporary comics. Nueva York, Columbia University
Press, 2010.

" Roun, Julia. Gothic in comics and graphic novels: A critical approach. Londres-Nueva York, Routledge, 2019.

2 Sex-Iwanek, Matylda. «Visualising Anxiety: Comics as Tools for Dealing with Crisis During the
COVID-19 Pandemic», en Transformacje Pismo Interdyscyplinarne, n.° 4 (2023), p. 327.

CuCo, Cuadernos de comic n.° 26 (junio de 2026) CuCoEstudio 1



El monstruo de lo cotidiano: sociologia del terror en el cémic espafiol contemporineo

Desde esta perspectiva, el terror no se articula en torno a acontecimientos excepcionales,
sino a través de atmdsferas persistentes de desasosiego, fragilidad y pérdida de control,
producidas por fenémenos como la precariedad econémica, el aislamiento social, la erosion
de los vinculos comunitarios o las dindmicas de dominacién invisibilizadas®. Entendido de
este modo, el terror opera como un término paraguas que permite integrar distintas rami-
ficaciones formales (lo siniestro, el horror psicolégico, el folk horror o la alegoria social) que,
pese a su diversidad formal, comparten una misma funcién: revelar las formas normalizadas
de violencia y ansiedad que estructuran nuestra experiencia cotidiana contemporanea.

Este terror cotidiano se inscribe en condiciones materiales especificas y afecta de forma
desigual a colectivos concretos. En el contexto del capitalismo tardio, caracterizado por la
precarizacién del trabajo y la erosién de los sistemas de proteccion, el terror se manifiesta
como una experiencia de clase, ligada a sujetos y generaciones expuestos a una incertidum-
bre estructural para la que no existen soluciones a corto plazo.

Metodolégicamente, el analisis se plantea desde una aproximacién comparativa centrada
en tres dimensiones: los tropos narrativos tradicionalmente asociados al género de te-
rror; su reformulacién grifica y narrativa dentro del lenguaje del cémic contemporineo;
y su articulacién con los malestares sociales que atraviesan la experiencia cotidiana en el
contexto espafiol reciente. A partir de estas coordenadas se examinan las obras de Borja
Gonzilez, Laura Pérez y Javier de Castro, entendidas no como casos aislados, sino como
manifestaciones de una sensibilidad estética compartida dentro del cédmic espafiol con-
temporaneo.

Mutaciones del terror en el cémic espaiiol

Para situar el andlisis en su contexto histérico, conviene introducir un breve apunte sobre la
evolucién del comic de terror en Espafia. Tradicionalmente considerado un género menor,
aun no cuenta con una historia suficientemente documentada, mis alld de ejemplos conta-
dos, como Virietas infernales. Cien arios de comics de terror de Pedro Porcel™.

A modo de sintesis, pues glosar los hitos mds significativos excede los limites de este articu-
lo, el cémic de terror en Espana ha arrastrado un doble complejo. Por un lado, se ha sentido
subordinado a su homélogo cinematogrifico, del que ha tratado de imitar recursos como
el sonido o el montaje, sin explotar plenamente las posibilidades especificas del lenguaje
grifico. En ese empefio, ha tendido a compensar la falta de sugestién mediante una expli-
citud visual excesiva, relegando la imaginacién del lector; una facultad que, en cambio, si ha
cultivado la literatura de terror.

13 LErva, Andrés y MuRoz, David. Monstrue. Bilbao, Astiberri, 2024.

4 PorckL, Pedro. Visietas infernales: Cien atios de comic de terror. Valencia, Desfiladero ediciones, 2023.
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Por otro lado, el género ha sido considerado tradicionalmente periférico y menor, lo que ha
contribuido a la estigmatizacién de sus autores y a una marcada dependencia de modelos
fordneos. La censura, la cerrazén editorial y el escaso aprovechamiento del imaginario cul-
tural propio (poblado de espectros, leyendas y brujas) limitaron durante décadas su desa-
rrollo auténomo. El resultado fue, en términos generales, un terror mimético, graficamente
explicito a partir de la muerte de Franco y de marcado caricter moralizante, en consonancia
con el peso de la tradicién catélica. Publicaciones populares de finales de los 40, como
El guerrero del antifaz o Roberto Alcdzar y Pedrin, incorporaron ocasionalmente elementos
propios del terror, o bien adaptaron algunos de sus arquetipos. Este cardcter mimético se
prolongé en las publicaciones antolégicas de terror, como Dossier negro o Vampus, que pro-
liferaron en Espafa durante los afios 70.

El cémic de terror ha resurgido felizmente en Espafa durante el siglo xxi, librandose de
estos peajes y adoptando formas muy diversas. Entre las principales tendencias de principio
de siglo destacan, por un lado, las obras que recuperan el folclore local, como Los cuentos de
la niebla de Laura Suirez, que recupera mitos gallegos como las meigas o los vidoiroes. Por
otro, aparecen titulos de género hibrido como Anzuelo de Emma Rios, una distopia lirica
que aborda la «ecoansiedad» contemporinea. También se han revisitado formatos cldsicos,
como la revista Cthulbu, que durante quince afios reunié relatos breves de terror de autores
espafioles e hispanoamericanos. A ello se suman propuestas mds experimentales, como E/
bosque de los suicidas de El Torres y Gabriel Herndndez, que combina la narrativa europea
con el J-Horror japonés, o Las cloacas de la cripta de Furillo, que rinde homenaje a las pu-
blicaciones de terror de EC Comics desde una mirada satirica y escatolégica. En conjunto,
estas lineas creativas han preparado el terreno para una nueva generacién de narrativas del
miedo, que reflejan en sus paginas los rincones mds oscuros de las sociedades occidentales
en las dos dltimas décadas.

Como apuntan los académicos y divulgadores Alvaro Pons y Noelia Ibarra®, en los dltimos
tres lustros ha irrumpido una nueva generacién de autores de cémic que apuesta por renovar
los géneros cldsicos desde una perspectiva contemporinea y libre de prejuicios. Con respec-
to al género que aqui nos ocupa, esta nueva hornada de creadores vinculados, no necesaria-
mente de forma militante, al cémic de terror, incorpora a sus narrativas temores de caricter
cotidiano, tales como el estrés pandémico y pospandémico, la ansiedad derivada del «tur-
bocapitalismo» o la incertidumbre vital que aqueja a unas generaciones que encadenan una
crisis tras otra. Entre los autores mis significativos, muchos de ellos procedentes del 4mbito
del webcémic o de la autoedicion, cabe destacar a la canadiense Emily Carroll que, en obras
como Una invitada en casa, recurre a la estética del body horror para articular una reflexién
en torno a la relacién entre cuerpo fisico e identidad. También resulta paradigmaitica en este
sentido la autora estadounidense Julia Gférer que, en obras como Dewastacion, recupera la

15 Pons, Alvaro e IBArrA, Noelia. «Los caminos del cémic espaflol en el siglo xx1», en E/ Pais, 23 de noviembre
de 2024. Disponible en https://elpais.com/babelia/2024-11-23/los-caminos-del-comic-espanol-en-el-siglo-

xxi.html
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tradicién gética del espanto virico, un tipo de horror que resuena con especial intensidad en
estos aflos de incertidumbre posteriores a la reciente pandemia de coronavirus.

En este contexto de renovacién genérica y desplazamiento del terror hacia lo cotidiano,
cabe destacar a una serie de autores espafioles que comparten inquietudes similares, aunque
las reformulan desde un imaginario local. Este articulo se centra en el anlisis de la obra de
tres creadores concretos: Laura Pérez, Borja Gonzilez y Javier de Castro. En los tres casos,
se trata de autores integrales, responsables tanto del apartado grifico como de la construc-
cién narrativa. Aunque no forman parte de ninguna corriente especifica, ni se les ha estu-
diado de forma conjunta en el dmbito académico, es posible identificar una serie de rasgos
comunes en sus respectivas producciones. En todas ellas se observa una presencia femenina
protagénica, un aspecto particularmente relevante en un género que en Espafia ha sido
tradicionalmente androcéntrico y, durante décadas, notablemente machista y voyerista. Las
obras analizadas en este articulo se caracterizan por su heterogeneidad formal, oscilando
con fluidez entre las convenciones del terror gético y la paranoia urbanita propia de filmes
como Repulsién de Roman Polanski.

Ninguno de estos autores fuerza el trazo gréfico siniestro ni pretende subrayar de manera
explicita su adscripcién genérica. Por el contrario, comparten una base estética comun: un
dibujo depurado y aparentemente amable, en el que lo bello funciona como un elemento
de intensificaciéon de lo siniestro. En consonancia con esta eleccién formal, el terror que
evocan opera con frecuencia en el blanco intersticial entre vifietas o de manera ticita. En
otras palabras, no son cémics concebidos para provocar miedo en un sentido superficial o
inmediato. En ellos no aparecen criaturas sobrenaturales ni seres infernales, elementos que,
a estas alturas, se han convertido en fetiches pop agotados por la reiteracién. En consecuen-
cia, estas obras rehdyen deliberadamente tanto del grand guignol y la casqueria gréfica como
de la sobreexplicacion verbal a través de un exceso de didlogos o textos de apoyo. Prefieren
articular la narracién a partir de omisiones, silencios y elipsis, abordando el género desde
una perspectiva que remite a Noé€l Carroll en The philosophy of horror'®, cuando asegura que
el horror surge ante aquello que viola nuestras distinciones categoriales: «Resulta tentador
interpretar la geografia del horror como una espacializacién figurada de la idea de que
aquello que horroriza es lo que se sita fuera de las categorias culturales y es, por lo tanto,
desconocido y amenaza nuestro esquema conceptual». En esta misma linea, Jeffrey Andrew
Weinstock?” propone entender el horror como una categoria cultural flexible, mds que como
un conjunto de convenciones genéricas. Trabajos recientes como Monstrous Imaginaries: The
Legacy of Romanticism in Comics'™ han subrayado el cardcter profundamente interdisciplinar
del estudio de lo monstruoso, entendido no solo como una categoria estética, sino como

16 CarroLL, Noel. The Philosophy of Horror. Nueva York, Routledge, 1990, pp. 43-44.

17 Se recomienda leer en este sentido obras como The Monster Theory Reader, editado por University of
Minnesota Press.

8 AuMED, Maaheen. Monstrous Imaginaries: The Legacy of Romanticism in Comics. Jackson, University Press
of Mississippi, 2019.
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un dispositivo cultural para pensar la identidad, la alteridad y los mecanismos de exclusién
social. Los tres casos analizados mueven tropos del terror tradicional (monstruos, espacios
malditos o irrupciones sobrenaturales) hacia el terreno de lo cotidiano y emocional. Al optar
por esta estrategia estética, sitdan sus relatos en entornos cotidianos que resultan familiares
y reconocibles para sus lectores.

De este andlisis se ha excluido la obra de creadores como Alvaro Martinez Bueno o Fernan-
do Blanco, responsables del apartado gréifico en sagas comiqueras de terror tan reputadas
como 7The Nice House on the Lake (y su secuela, The Nice House by the Sea) o Worldtr33. El
propio Blanco podria, sin duda, inscribirse en la tesis de este articulo cuando afirma que «el
terror funciona como retrato de los miedos que habitan en el subconsciente de la sociedad»,
y habla de un «presente cuasidistépico, posmoderno, nihilista y aterradoramente real»*”. No
obstante, en ambos casos su trabajo, que mereceria un estudio independiente por sus nume-
rosos valores, se encuentra supeditado a los guiones de James Tynion 1v, el gran arquitecto
del terror en cémic del siglo xx1. Al no intervenir de forma activa en los guiones, al menos
en estas tres obras citadas, se han excluido de este anilisis.

La trilogia del desarraigo

El primero de los autores que aqui se analiza es Borja Gonzilez. El historietista pacense
es el autor de la denominada Trilogia de las tres noches, compuesta por The Black Holes”,
Grito Nocturno® (por la que obtuvo el Premio Nacional del Cémic en 2023) y E/ Pdjaro y
la serpiente’. Cada una de estas obras transcurre en una noche distinta y posee una natu-
raleza autoconclusiva, aunque comparten un conjunto de elementos recurrentes: bosques
y lagos que actiian como portales espaciotemporales, la coexistencia de distintos periodos
histéricos y posibles realidades distintas y la presencia de una figura femenina, Teresa, cuya
identidad muta de una obra a otra y que funciona como alter ego del propio autor.

Entre otros motivos, Borja Gonzilez se sirve de determinados motivos del género de terror
(el pasado que regresa o el conocimiento prohibido) para explorar emociones contempora-
neas como el desarraigo, la ansiedad generalizada y la falta de pertenencia, que atraviesan
a las generaciones mds jévenes. Segiin una encuesta anual de la Diputacién de Barcelona®,

1 Bas, Borja. «Cuando el mundo real da mds miedo que cualquier ficcidn: por qué se han disparado las ventas de

comics de terror», en El Pais, 29 de mayo de 2024 Dlspomble en gps //elpais.com/cultura/2024-05-29/cuando-el-

2 GoNzALEZ, Borja. The Black Holes. Barcelona, Reservoir Books, 2018.
2 GoNzALEZ, Borja. Grito nocturno. Barcelona, Reservoir Books, 2022.
> GoNzALEZ, Borja. E/ pdjaro y la serpiente. Barcelona, Reservoir Books, 2023.

» Luna, Joaquin. «El estado de d4nimo de las jévenes se desploma en los ultimos tres afios», en La Vanguardia,
24 de febrero de 2023. Disponible en https://www.lavanguardia.com/vida/20230224/8780549/animo-

jovenes-desploma-ultimos-tres-anos-adolescentes-sallent.html
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la angustia de cara al futuro afecta casi a la mitad de los adolescentes, con una incidencia
especialmente alta entre las chicas (63,5 %). De forma coincidente, el informe internacional
Youth Talks sefiala que los jévenes espafioles priorizan la felicidad y estabilidad emocional
sobre el éxito profesional®.

PUTA CIUDAD
OF MIERDA

Fic. 1. GonzALEz, Borja. Grito nocturno. Barcelona, Reservoir Books, 2022, p. 87.

Los personajes que pueblan la trilogia de Gonzilez son, precisamente, adolescentes des-
orientados, atrapados en un presente que no comprenden y frente al cual se sienten emo-
cionalmente desconectados (F1c.1); un sector de la poblacién con el que Gonzilez ha ma-
nifestado en diversas ocasiones sentir empatia. Como se indica en la contraportada de Zhe
Black Holes, se trata de «una fdbula bella y macabra sobre los anhelos de la juventud»®. En
esta obra, tres jévenes intentan formar una banda de punk, de nombre homénimo, con mds
entusiasmo que talento, hasta que una de ellas queda atrapada en la reminiscencia de un
suceso ocurrido 160 afnos atrs.

Los personajes de Gonzilez parecen vivir siempre fuera de foco. En algunos casos, porque
presentan ideas demasiado adelantadas a su tiempo; en otros, porque permanecen anclados
a la nostalgia y «revivalismo» constante de la cultura pop, incapaces de encontrar satisfac-
cién en el presente. En 7he Black Holes, los personajes de 2016 miran constantemente hacia
el pasado, mientras que una de las protagonistas del relato paralelo que acontece en 1856
suefia con el futuro. Antes de la T7ilogia de las tres noches, Gonzélez ya habia jugado con las
posibilidades del anacronismo en La reina orquidea (2016), una obra menos conocida en la

# Rius, Mayte. «;Qué inquieta a la actual generacién de jévenes?», en La Vanguardia, 20 de noviembre de

2023. Disponible en https://www.lavanguardia.com/vida/20231120/9391198/que-preocupa-futuro-jovenes-
espanoles.html

» GonzALEzZ, Borja (2018). Op. ciz.
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que dos estudiantes del medievo conversan con giros lingiiisticos contempordneos e, inclu-
so, leen cémics. Estos saltos temporales también afectan a la atmdsfera de las obras, que
oscilan entre la imagineria ominosa del terror gético clasico y una revisién posmoderna del
imaginario del terror pop, plagada de homenajes a peliculas y libros emblemiticos.

La incomprensién del mundo que habitan conduce a los personajes a una pérdida de empa-
tia hacia su entorno. En Grifo nocturno, ambientada en la actualidad, la protagonista, Teresa,
regenta una libreria especializada en ocultismo. Una noche ejecuta un ritual en el que, por
error, invoca a un demonio ofaku llamado Laura, capaz de concederle cualquier deseo. Sin
embargo, Teresa es incapaz de formular ninguno porque, en realidad, no sabe qué necesita;
una sensacién de vacio que afecta a practicamente todos los personajes de la trilogia.

En uno de los b/urbs, o reclamos editoriales mis significativos de Grito nocturno, se lee: «Un
delicioso cuento de terror sobre la identidad y el olvido»*. En la obra de Borja Gonzilez,
el desarraigo no solo se manifiesta a nivel temdtico, sino también formal (F1c. 2). Uno de
los rasgos mas distintivos de la 7Trilogia de las tres noches es la ausencia de rasgos faciales en
los personajes, cuyas emociones se expresan exclusivamente a través de la mimica y la ges-
tualidad corporal. Esta decisién autoral, que puede parecer desconcertante en un principio,
conlleva una potente carga simbélica. Los personajes, como ha sefialado el propio autor?,
encarnan emociones concretas mis que identidades completas, bajo la premisa de que este
recurso formal permite al autor comprender mejor el mundo que le rodea. En términos
freudianos, evocan lo unheimlich (o lo siniestro)®, aquello que genera inquietud cuando de
repente lo familiar se vuelve extrafio. Al disefiar cuerpos sin rostro, Gonzilez proyecta su
propia ansiedad identitaria, que termina contaminando la percepcién del lector. Esta opera-
cién no actia Gnicamente en el plano iconografico, sino en el propio lenguaje del cémic. La
ausencia de rasgos faciales, ademads de afectar a la caracterizacién de los personajes, modifica
la forma en que se recorre la pdgina, desplazando la atencién hacia la relacién entre cuerpos,
espacios y silencios.

Al eliminar los rasgos faciales de sus personajes, Gonzélez actualiza un tropo poderoso
del American Gothic de los afos 70, subgénero del cine de terror que incidia en aquellos
elementos que propiciaban la putrefaccién de la sociedad norteamericana. En peliculas tan
emblemdticas como Halloween (1978) o La matanza de Texas (1974), figuras como Michael
Myers o Leatherface ocultan sus rostros tras mascaras inexpresivas, para reforzar la idea de
que son, mds que personajes reales, fuerzas del mal mas alld de toda moral. Gonzilez, sin
embargo, invierte el sentido del recurso: en lugar de representar la ausencia de humanidad,
sus personajes sin rostro revelan la crisis contemporanea del yo. Asi, desafia el naturalismo

% GonzALEZ, Borja (2022). Op. cit.

¥ JIMENEZ, Jests. «Borja Gonzélez: “En mis cémics intento comprender el mundo que nos rodea’, en
RTVE.es, 21 de septiembre de 2023. Disponible en https://www.rtve.es/noticias/20230921/borja-gonzalez-
publica-pajaro-serpiente/2456454.shtml

8 Freup, Sigmund y HorrMmAN, Ernest. Lo siniestro / El hombre de la arena. Madrid, Archivos Vola, 2020, p. 10.
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dominante del terror grifico, optando ademds por una estética que recuerda a la linea clara
y composicién casi arquitecténica que confiere a sus obras un aire casi teatral y un buscado
sentido del artificio.

Fic. 2. GonzALEz, Borja. El pdjaro y la serpiente. Barcelona, Reservoir Books, 2023, p. 16.

Elpdjaroy la serpiente, Gltima entrega de la trilogia, puede leerse como una relectura en clave
oscura de La reina orquidea y como una secuela espiritual de 7he Black Holes. Inspirada en la
tradicién goética de relatos como La caida de la Casa Usher de Poe, la obra narra la historia
de dos hermanas que urden un plan para escapar de un castillo y de su destino mientras
esperan el regreso de los hombres de una caceria. En ella, Gonzilez lleva al extremo una
de las ideas nucleares de su poética: la necesidad de habitar, aceptar e, incluso, abrazar el
misterio. Al recurrir a una narrativa enigmdtica y hermética, el autor realiza ademds una
metarreflexion explicita sobre la deriva de buena parte de la ficcién contempordnea en la
era de la simplificacién narrativa de las plataformas digitales y la cultura de la inmediatez.

En opinién de Gonzilez, las historias deberian explicar los matices de la realidad, sus rin-
cones mds oscuros y extrafios e, incluso, atreverse a reformular o alterar los mds obvios?. Sin
embargo, como €l mismo denuncia, buena parte de la produccién audiovisual actual parece
mads interesada en confirmar lo que el lector ya sabe y reforzar sus expectativas, complacién-
dose en la reiteracién y reduciendo la complejidad narrativa a un consumo pasivo: videos
de YouTube que explican el final de una pelicula o personajes de series que verbalizan sus

# Garcia, Raquel. «Borja Gonzélez: «Me identifico con la pulsién entre la emocién y el terror que se
s1ente en la adolescenc1a », en Cadena SER 29 de octubre de 2023 D1spon1ble en https //cadenaser.com/

siente-en-la-adolescencia-cadena-ser/
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acciones antes de realizarlas, bajo la suposicién de que el espectador estard mirando la pan-
talla de su teléfono y no prestard atencién.

Lo cotidiano como amenaza: la poética del desasosiego en Laura Pérez

La valenciana Laura Pérez, en la trilogia de obras compuesta por Ocultos™, Totem™ y Noc-
turnos”, comparte muchas de las inquietudes que se han recalcado en la obra de Borja
Gonzilez. Sin embargo, a diferencia del pacense, cuyo ciclo de Las ¢res noches se desarrolla
en espacios mds abiertos, ligados a la naturaleza o lo ancestral, buena parte de las historias
de Pérez se desarrolla en entornos urbanos y cotidianos, aunque igualmente desasosegan-
tes.

Los miedos que emergen en la obra de Pérez son de naturaleza inequivocamente contem-
pordnea: el temor a la soledad en urbes hiperpobladas, la ansiedad que produce no estar a la
altura, sufrir el sindrome del impostor o ambos, los desvelos de la maternidad en un entorno
que dificulta la conciliacién o el vértigo provocado por la imposibilidad de cumplir con las
expectativas ajenas o la autoexigencia propia. Diferentes formas de ansiedad que desbordan
la 16gica causal y que sitdan a los personajes de Pérez en un estado de alerta emocional
permanente.

En la obra de autoras como Pérez, el miedo proviene de lo cotidiano, no de monstruos
sobrenaturales que amenazan el sfatu quo. Esa imagen clasica de turbas enfurecidas que
persiguen al monstruo con antorchas resulta obsoleta porque ya no hay ningtn orden que
restaurar: el mundo aparece fracturado desde el inicio. Este desplazamiento del monstruo
visible al malestar interior implica una redefinicién epistemoldgica del terror: lo que aterro-
riza ya no se identifica con el otro, sino con lo intimo. El terror en la obra de Pérez nace de la
fragilidad de la experiencia emocional y del aislamiento moderno (F1c. 3). Si no existe una
amenaza a la que combatir, sino un entorno que se vuelve insidioso, esa inquietud constante
se convierte en un depredador invisible del que no es posible escapar y con el que hay que
aprender a convivir.

En este sentido, resulta especialmente pertinente la reflexién de Sara Ahmed sobre el mie-
do, como una forma de violencia que opera en el presente* y que se materializa encogiendo
los cuerpos y regulando su relacién con el espacio, restringiendo movimientos, trayectorias
y formas de habitar lo publico y lo privado. Esta concepcién del miedo como experiencia
corporeizada permite leer el terror en la obra de Laura Pérez como un estado de alerta

30 PEREZ, Laura. Ocultos. Bilbao, Astiberri Ediciones, 2019.
31 PEREZ, Laura. T6tem. Bilbao, Astiberri Ediciones, 2021.
32 PEREz, Laura. Nocturnos. Bilbao, Astiberri Ediciones, 2024.

33 AHMED, Sara. La politica cultural de las emociones. Ciudad de México, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, 2015, p. 117.
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permanente derivado de la hipervigilancia caracteristica de nuestra época, que se traduce
visualmente en cuerpos retraidos, interiores opresivos y atmésferas de vulnerabilidad sos-
tenida.

Fic. 3. PErEZ, Laura. Ocultos. Bilbao, Astiberri Ediciones, 2019, p. 31.

Lauren Berlant, en sus reflexiones sobre las contradicciones de la cultura contemporénea,
describe la vida precaria del capitalismo afectivo como una forma de supervivencia emo-
cional en la que el bienestar es una excepcién: «A lo largo de los ultimos ochenta afios el
trauma se ha convertido en el género principal a la hora de describir el presente histérico
como la escena de una excepcién que acaba de destrozar una vida corriente, carente de
singularidades, que supuestamente habria de continuar y respecto de la cual las personas
se sentian seguras y confiadas»**. Esta lectura coincide con diagnésticos institucionales re-
cientes. El informe Precariedad laboral y salud mental sehala que la precariedad laboral no
solo implica inestabilidad contractual, sino que tiene efectos directos sobre la salud mental
de las personas trabajadoras®. Pérez traduce visualmente esa precariedad en imdgenes de
habitaciones vacias, paisajes liminales y cuerpos atrapados entre suefio y vigilia.

** BErLANT, Lauren. Cruel optimism. Durham, Duke University Press, 2011, pp. 9-10.

% VV. AA. Precariedad laboral y salud mental. Conocimientos y politicas. Espana, Vicepresidencia Segunda del
Gobierno — Ministerio de Trabajo y Economia Social, 2023. Disponible en https://www.lamoncloa.gob.es/

serviciosdeprensa/notasprensa/trabajol4/Documents/2023/170323-informe-salud-mental.pdf
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Un ejemplo claro aparece en una de las historias de Ocu/fos®, «Juega», en la que una madre
primeriza se felicita por haber alcanzado un merecido descanso. Ha dejado de escuchar
voces en su interior y su hijo ya no la despierta por las noches con su llanto. Sin embargo,
las imédgenes supuran una sensacién de peligro. En la dltima de las vifetas, sin previo aviso
ni explicacién, unas manos surgen de la oscuridad y toman al bebé en brazos; este responde
al gesto con una sonrisa. Con ese giro de tuerca tan caracteristico de las narrativas de terror,
Laura Pérez plantea una metédfora de la vulnerabilidad que acompana a la maternidad, del
miedo invisible y constante a no ser capaz de proteger.

El relato mudo «Doce treinta y tres»”, carente de texto, presenta a una persona joven que
vive en un pequefio piso, entregada a sus rituales para no pensar en su soledad. Todo parece
normal, salvo por una presencia que el protagonista intuye. No se manifiesta como un es-
pectro cldsico: apenas se adivina en las dos tltimas vifietas, delatado por el leve movimiento
de la puerta de la habitacién del protagonista. Pérez explora un motivo similar en el relato
«Patio 19», donde una mujer mayor que vive sola empieza a percibir una presencia inquie-
tante en casa. En lugar de huir o atemorizarse, aprende a convivir con el fantasma. Cuando
finalmente desaparece, la anciana se lamenta amargamente, «su ausencia lo llenaba todo»*,
en una ingeniosa inversién del tépico de la casa encantada: un espacio doméstico aparente-
mente cotidiano que estd habitado por una presencia sobrenatural o marcado por un pasado
traumdtico que irrumpe en el presente.

En la entrega mis reciente de la trilogia, Nocturnos, Pérez profundiza en su apuesta por el
relato breve en el que conviven con naturalidad distintos planos de existencia, mds alld del
puramente fisico. Esta permeabilidad entre mundos no es nueva en su obra. Ya en 70tem
es frecuente la aparicién de personajes fallecidos que atin tienen asuntos pendientes en el
mundo de los vivos o que ni siquiera son conscientes de haber muerto.

En Nocturnos, la autora incide especialmente en la necesidad del silencio y en la angustia
derivada de no disponer de un solo minuto libre de interacciones o notificaciones, que
impiden alcanzar un instante de calma y reflexién. En la obra se formula explicitamente la
idea de que, cuando cesa el ruido externo, emerge con mayor intensidad el ruido interior,
una imagen que resume bien el clima emocional de la obra. Esta preocupacién por el ruido
(exterior e interior) y la imposibilidad del sosiego es un tema que también exploran otras
autoras contemporaneas, como Candela Sierra desde el humor en Lo sabes, aunque no te lo
he dicho o Ana Penyas desde un realismo documental en En vela.

Histéricamente, la narrativa de terror en cémic ha tendido a la sobreexplicacién mediante
textos de apoyo, como estrategia para suplir la ausencia de efectos sonoros. Laura Pérez, sin
embargo, asume esta limitacién del medio y la convierte en una virtud expresiva (Fic. 4).

3 PErEZ, Laura (2019). Op. ciz., p. 31.
Y Ibid, p. 18.
 Ibid., p. 136.
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Sus personajes consideran que «parece que a nuestro mundo le faltan palabras para acercar-
se a todo lo que parece inexplicable»*. Hillary Chute recuerda que en la narrativa grifica el
silencio entre imédgenes puede convertirse en «un recurso elocuente de representacion trau-
mitica»*, y es precisamente en ese elogio del silencio donde Pérez encuentra un territorio
tértil de creacién. No solo recurre a la vifieta muda, sino que aprovecha el espacio intersticial
entre vifietas (el gusfer) para expresar el horror. Sus personajes aparecen con frecuencia mi-
rando en la direccién opuesta al espectador, mientras que sus rostros quedan total o parcial-
mente ocultos. Un recurso que permita a la autora fijar la atencién en lo que el personaje
estd mirando o intuyendo, ademds de generar una distancia emocional que propicia que el
extrafiamiento frente al terror resulte mds efectivo.

Ul R

L

Fic. 4. PErEZ, Laura. Nocturnos. Bilbao, Astiberri Ediciones, 2024, p. 35.

En la trilogia analizada, Pérez se distancia del terror concebido como especticulo y articula
una poética del terror basada en la sugerencia y la contencién. El desasosiego emerge de mi-
nimos signos visuales (una mirada de soslayo o un leve desfase gestual), que desestabilizan
la percepcién del lector sin necesidad de mostrar explicitamente el horror.

 Ibid., p. 55.

* GEwEerTz, Ken. «Chute on graphic narratives — they’re not just comic books anymore», en The Harvard
Gazette, 6 de diciembre de 2007. Disponible en https://news.harvard.edu/gazette/story/2007/12/chute-on-

graphic-narratives-theyre-not-just-comic-books-anymore/
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Villanueva: del horror ancestral al costumbrismo inquietante

La dltima de las obras analizadas en este estudio es Villanueva, del artista leonés Javier de
Castro, un ilustrador e historietista caracterizado por su versatilidad estilistica y su constan-
te busqueda de nuevas formas narrativas. Su publicacién mds reciente hasta la fecha, el c6-
mic infantil Cosmo en el espacio, puede leerse tanto de forma convencional como invertida, lo
que supone un ejemplo significativo de su interés por la experimentacién formal. A lo largo
de su trayectoria, De Castro ha explorado la narrativa digital y los formatos interactivos; sin
embargo, Villanueva representa una excepcioén notable dentro de su produccién al ser, por el
momento, su Gnica incursién en el género del terror.

Villanueva se inscribe en un subgénero del terror muy en boga en los dltimos afos, conoci-
do como folk horror, muy popular gracias a peliculas como Midsommar (2019), del director
Ari Aster, o La Bruja (2015) de Robert Eggers. Segin Adam Scovell, el fo/k horror es una
forma de terror en la que el paisaje, el aislamiento y el retorno de fuerzas arcaicas o paganas
generan una sensacién de inquietud vinculada a la memoria cultural y al entorno rural*. Las
narrativas de este subgénero rehtyen el terror sobrenatural cldsico, cuyo penultimo revival
se ha desarrollado en paralelo en otras ficciones recientes, y se centran en lo ancestral: prac-
ticas arcaicas como rituales, sacrificios o cultos paganos que chocan de forma violenta con
el mundo moderno y racional.

En Villanueva, Javier de Castro traslada los tropos caracteristicos del fo/k horror, como los
rituales con vidas humanas, la violencia de los poderes teltricos o los ancianos que ocultan
secretos en su mirada y sus silencios, a un escenario local de plena actualidad: la Espafia
vaciada y la precariedad econémica. El cémic se apoya en un trasfondo social real. Segin
datos del Instituto Nacional de Estadistica, seis de cada diez municipios espafioles (5 039,
el 62 % del total) han perdido poblacién en las tltimas dos décadas*?. De entre las capitales
que cuentan hoy con menos habitantes que a comienzos de siglo, seis se encuentran en
Castilla y Ledn, regién en la que se sitda la accién del comic: Ledn, Salamanca, Zamora,

Valladolid, Segovia y Palencia.

Desde esta premisa contextual, la historia parte de un punto de arranque muy contempo-
rdneo: una pareja joven, con dificultades econdmicas para pagar el alquiler, se traslada a un
pequeiio pueblo donde se les ofrecen facilidades para vivir (Fic. 5). Ella estd embarazada.
Lo que al principio parece un entorno idilico, un pueblo autogestionado en el que cada
habitante adopta un rol distinto, con vocacién de rejuvenecer su poblacién y adaptarse a los
nuevos tiempos, pronto revela su reverso oscuro. Estas precariedades son uno de los elemen-
tos que vehiculan la obra de los tres autores analizados. A medida que avanza la narracién,
se descubre que el pueblo esconde un ritual macabro: los padres primerizos recién llegados

* Scoveryr, Adam. Folk horror: Hours dreadful and things strange. Liverpool, Auteur Publishing, 2017.

2 CaRPIO, José. «Seis de cada diez municipios espafioles pierden habitantes: el fenémeno imparable -pero
no inabordable- de la despoblacién», en RTVE.es, 22 de enero de 2022. Disponible en https://www.rtve.es/

noticias/20220122/claves-semana-despoblacion-municipios-espana-ine/2258441.shtml
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son sacrificados para que los habitantes ancianos puedan reencarnarse en los recién nacidos.
En otras palabras, generaciones milenarias perviven habitando los cuerpos de los bebés,
perpetuando asi sus tradiciones, creencias y estructuras de poder. De Castro materializa de
este modo uno de los grandes temas del fo/k horror: la tradicién entendida como una forma
de opresién que ahoga el progreso y cuyo miedo a desaparecer se transforma en violencia
hacia lo nuevo. Este poso sociolégico afiade profundidad a una narrativa que, en su origen,
estaba concebida de manera mds canénica, préxima al #rue crime, centrado en la investiga-
cién posterior del asesinato de la joven pareja protagonista.

NOS GUSTA
CELEBRAR CUANDO EL
PUEBLO REJUVENECE.

Fic. 5. DE Castro, Javier. Villanueva. Bilbao, Astiberri Ediciones, 2021, p. 23.

A diferencia de los tépicos de la llamada «Espafia negra» —omnipresencia de la muer-
te, pobreza, atraso o fanatismo religioso—, Villanueva se apoya en elementos del folclore
castellano-leonés, poco explorados en el comic®, para construir una mitologia del horror
contempordnea que conecta lo ancestral con problemiticas sociales actuales, como el va-
ciamiento territorial, la precariedad o el choque generacional. Mids en concreto, De Castro
juega con las leyendas de poblaciones leonesas como Carrizo de la Ribera, Velilla de la Rei-
na o Béjar, asi como con tradiciones del Principado de Asturias, cuya iconografia mezcla y
retuerce de forma particularmente libre.

En Villanueva, Javier de Castro construye ademds un subtexto centrado en las dindmicas
contempordneas de control, que operan tanto en las estructuras sociales como en el 4mbito
doméstico. Estas relaciones de dominacién atraviesan toda la narracién. Desde las primeras
paginas, la anénima protagonista aparece atrapada en una relacién afectiva marcada por la
dependencia y la manipulacién. Esta dindmica se sugiere visualmente mediante escenas

# Es el caso de los Guirrios, disfraz carnavalesco usado en las invernales fiestas conocidas como Antruejo, o
los hombres-musgo de Béjar.
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domésticas en las que su pareja monopoliza la palabra y el espacio de la vineta, mientras
ella permanece en segundo plano o responde con silencios prolongados. La violencia nun-
ca se muestra de forma explicita, pero se hace perceptible a través de gestos minimos y de
una tensioén constante en las interacciones cotidianas. Su identidad se ve progresivamente
anulada, primero por la figura de su pareja, que impone decisiones vitales sin considerar
sus deseos, y después por el propio entorno del pueblo, que reproduce esa misma légica de
sumisién a escala colectiva (F1c. 6). Las figuras de poder local actian como extensién de
ese control: la comunidad, inicialmente hospitalaria, termina por absorber la voluntad de la
protagonista, condicionando su autonomia al cumplimiento de un rol maternal y obediente.
Las escenas de interaccién con los vecinos se construyen graficamente mediante encuadres
cerrados y composiciones donde la protagonista queda rodeada por figuras que invaden su
espacio personal, reforzando visualmente la sensacién de presién social. La obra plantea
asi una doble opresién, intima y estructural, que sitda a la protagonista en el centro de un
sistema coercitivo de raiz patriarcal.

Fic. 6. De Castro, Javier. Villanueva. Bilbao, Astiberri Ediciones, 2021, p. 43.

La resolucién narrativa subvierte el esquema clisico del género: no hay intervencién sal-
vadora masculina. La pareja de la protagonista desaparece a las primeras de cambio al des-
cubrir el secreto que encierra el pueblo, y la posibilidad de liberacién surge de una figura
temenina solidaria que comparte la experiencia del sometimiento y ofrece una salida comin
al conflicto. Este desenlace reformula el motivo de la fina/ girl —personaje femenino que
sobrevive hasta el final del relato y se enfrenta al asesino— como acto de sororidad y empo-
deramiento, desplazando la salvacién individual hacia un gesto de resistencia compartida.
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Desde esta perspectiva, Villanueva se inscribe en una relectura feminista del horror, préxima
a autoras como Emily Carroll, donde el miedo procede de las estructuras invisibles de con-
trol que regulan los afectos, los cuerpos y las expectativas.

Uno de los aspectos mds interesantes de Villanueva es la manera en que se construye el ho-
rror sin recurrir a lo explicito. En lugar de mostrar directamente la violencia o los rituales, el
autor adopta un enfoque sutil y psicolégico, en el que el miedo surge mas de lo sugerido que
de lo representado. Al eludir los tépicos visuales del género (la sangre, los sobresaltos o los
monstruos visibles), el comic se adhiere a la férmula de terror insinuado, donde la inquietud
se genera a través de los silencios, las elipsis y la violencia que se desarrolla fuera de campo;
una férmula ya esbozada en webcémics del autor como Open 24 hours.

De Castro se concentra en crear una atmoésfera densa y en construir la tensién a partir del
«mal rollo»*, como €l mismo ha reconocido. Esa economia expresiva produce un efecto de
«horror diferido»®, en términos de Robin Wood: lo verdaderamente terrible ocurre en la
imaginacién del lector. Este mecanismo de contencién narrativa, presente también en las
obras de los otros dos autores analizados en este estudio, resulta especialmente eficaz en
tanto que interpela activamente al lector, obligdndolo a completar los vacios del relato.

De Castro articula esta propuesta estética mediante los recursos expresivos especificos del
cémic: un uso cuidadosamente controlado del color, condensado en un bitono de gran fuer-
za expresiva, un tempo narrativo pausado que intensifica la sensacién de inquietud latente
desde las primeras pédginas y un lenguaje visual que rehtye lo explicitamente siniestro. Su
trazo, de lineas limpias y tendencia caricaturesca, se distancia asi frontalmente del realismo
fotografico que durante décadas se constituyé en santo y sefia del cémic de género. Con su
apuesta por la contencién expresiva y la reinterpretacién simbélica de los miedos contem-
porineos, Javier de Castro se adhiere a esta sugestiva linea de renovacién del género desde
la vifieta.

Conclusiones

Las obras aqui analizadas rompen con esa tradicién imitativa que ha marcado histérica-
mente al cdmic de terror en Espana vinculado durante décadas a la reproduccién de mo-
delos anglosajones procedentes de referentes cinematograficos, como el cine de terror de
la Universal de los afios 30 y 40; o publicaciones como Creepy, Eerie o Vampirella, cuyos
c6digos narrativos y visuales estructuraron buena parte de la produccién del género. En
ellas, el medio se afirma como un lenguaje maduro que reivindica sus recursos expresivos

* Garcia, Diego. «Entrevista Javi de Castro: “Siempre me preguntaba por qué nadie estd haciendo un
cémic sobre estas cosas en Espafia’», en Zona Negativa, 8 de diciembre de 2021. Disponible en https://www.

zonanegativa.com/entrevista-javi-de-castro/

“'Woob, Robin. «An Introduction to the American Horror Film», en Nicuous, Bill (ed.). Movies and Methods,
vol. II. Berkeley, University of California Press, 1979, pp. 195-200.
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(el ritmo secuencial, la pausa o el silencio) para heredar y reformular la funcién histérica de
la ficcién de terror: actuar como espejo critico de las ansiedades colectivas a través de una
gramdtica visual propia, que privilegia la sugerencia frente a la exposicién. El cémic se revela
como un dispositivo privilegiado para visibilizar aquello que, por su normalizacién, tiende a
permanecer oculto en la vida cotidiana. En obras como Grifo nocturno, Gonzalez construye
atmosferas de desasosiego a partir de silencios, paisajes vacios y presencias ambiguas; en
Ocultos, Laura Pérez introduce lo extrafio en entornos urbanos aparentemente anodinos,
donde lo siniestro emerge de pequefias disrupciones de la normalidad; y, en Villanueva,
Javier de Castro sitda el horror en las dindmicas de control y dominacién que atraviesan la
vida comunitaria.

El terror espafiol, en cualquiera de sus encarnaciones, es un fenémeno que ha tendido a es-
) >

tudiarse académicamente desde una perspectiva melancélica y retrospectiva. Futuras inves-

tigaciones podrian apostar por documentar la actualidad del género, sin las restricciones de

partida de este articulo: obra publicada en formato libro, excluyendo serializaciones digita-

les y publicaciones provenientes de circuitos independientes. Como sugerencia para futuras

ineas de estudio se recomienda explorar formatos digitales (webzoons o comics interactivos

1 de estud da explorar formatos digital bt teract

y analizar su impacto en la experiencia del miedo, asi como ampliar el campo de estudio

para distinguir rasgos locales frente a tendencias globales del horror gréfico.
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