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Resumen

Este estudio analiza tiras e ilustraciones publicadas en Instagram por la artista visual Tai,
indigena de Pard en contexto urbano. Desde una perspectiva decolonial, busca identificar
signos que expresen resistencia al discurso de la modernidad/colonialidad, predominante
en las narrativas de los cémics brasilenos. Considerando el imaginario amazdénico como
territorio simbdlico, se investiga cémo los elementos visuales contribuyen a la construccién
de subjetividades amazdnicas. Se analizaron dos tiras web y una ilustracién basindose en el
enfoque semiético de Joly (2007), articulando los giros epistémico, estético y activista segun
Maldonado-Torres (2019), presentes en la obra de la artista. La investigacién propone re-
flexiones sobre el arte, el poder y la identidad en el campo de las narrativas visuales.

Palabras clave: artista indigena, decolonialidad, arte visual, Amazonia, andlisis de image-
nes.

Abstract

'This study analyzes comic strips and illustrations published on Instagram by the visual artist
Tai, an Indigenous woman from Pard living in urban setting. From a decolonial standpoint,
it seeks to identify indications of opposition to the dominant modernity/coloniality dis-
course that dominates Brazilian comics. Viewing the Amazonian imaginary as a symbo-
lic territory, the research investigates how visual elements contribute to the creation of
Amazonian subjectivities. Two web comics and one illustration were analyzed using Joly’s
semiotic approach (2007), alongside Maldonado-Torres’ concepts of epistemic, aesthetic,
and activist turns (2019) as seen in Tai’s work. The study offers insight on art, power, and
identity within the realm of visual narratives.

Keywords: Indigenous artist, decoloniality, visual art, Amazon, image analysis.
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Introduccion

En los ultimos afios, hemos observado un crecimiento significativo en la produccién y cir-
culacién de cémics independientes en Brasil, especialmente en las redes sociales. Plata-
formas como Instagram, Webtoon, Tapas y otras han permitido a los artistas emergentes
compartir sus obras directamente con el publico, sin la mediacién del mercado editorial
tradicional. Ademds, existe libertad para abordar diversos temas en diferentes géneros nar-
rativos. Aunque actualmente exista una cierta disputa de significados impregnada de l6gicas
algoritmicas en el espacio de las redes sociales, estas siguen siendo utilizadas por dibujan-
tes y artistas visuales como medios de difusién y como forma de compartir sus trabajos y
producciones artisticas. Asimismo, son utilizadas por activistas para difundir contenidos y
discursos que cuestionan, entre otros asuntos, la violencia y la exclusién de determinados
grupos sociales, ya sea por motivos raciales, de género, sexualidad, geograficos, religiosos. Es
en este contexto donde podemos observar el fortalecimiento del llamado «artivismo», que
serfa la fusién entre el arte y el activismo politico, especialmente entre artistas racializados

y LGBTQIA+, a menudo marginados.

En el contexto del sur global, el mantenimiento de estas violencias se da en vista de la «co-
lonialidad», que es un modelo de poder que va mds alld de la dominacién colonial formal
(politica y econémica) y se expresa en las relaciones interpersonales basadas en posiciones
raciales de poder y subordinacién'. Este modelo también se despliega en las relaciones
internas de un mismo pais afectado por la colonialidad, como es el caso de Brasil, donde
en el proceso colonial algunas regiones pasaron a tener una relacién de subalternidad con
respecto a otras. En este caso, la regién amazénica, histéricamente, desde el proceso colonial
hasta la actualidad, es vista como un territorio subdesarrollado que debe ser explotado, en el
que sus habitantes son considerados atrasados en el proceso de civilizacién.

En Brasil, los dibujantes e ilustradores periféricos, negros, LGBTQIA+, indigenas y mu-
jeres utilizan los cémics como forma de expresion politica y poética, transformando sus
experiencias en narrativas visuales de impacto. La artista indigena en contexto urbano, Tai?,
se inscribe en este contexto, movilizando el lenguaje del cémic para tensionar los limites
de la representacién amazdnica, cuestionar la «colonialidad» y afirmar una estética propia,
arraigada en el territorio amazdnico y los conocimientos ancestrales.

De este modo, me pregunto cémo la narrativa en cémic y la comunicacién visual pueden
expresar elementos simbdlicos que cuestionen el discurso de la colonialidad y permitan
reinventar el imaginario amazonico®. Teniendo en cuenta que los cémics reflejan y contri-
buyen a la continuidad de los modelos sociales, que constituyen el contexto sociohistérico

! ImpELLIZIERT MARTINS, Ana Cecilia y ANDRADE, Maria de (eds.). Pensamento feminista hoje: perspectivas
decoloniais. Rio de Janeiro, Bazar do Tempo, 2020.

? Puede encontrarse en redes sociales como @tai_yawara

* Cecim, Vicente Franz. Manifesto Curau. Belém, s.n., 2003.
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en el que se inscriben estas narrativas® y, como narrativas, producen significados y estin
cargados de intencionalidades’.

Considerando que los personajes brasilefios o amazdnicos se representan a partir de un
imaginario impregnado por discursos de colonialidad®, ademads de la herencia y la influencia
de creaciones europeas y estadounidenses en la producciéon nacional de cémics’, se busca
comprender si estas narrativas en cémic pueden sugerir la construccién de un discurso con-
trario al impuesto a través del imaginario opresor®.

En este contexto, la presencia de artistas indigenas en las redes sociales puede verse como
un acto de recuperacién en el que el cuerpo, la estética y la ancestralidad se entrelazan para
confrontar los estereotipos aun fuertemente arraigados en la cultura visual hegeménica. A
partir de esto, el objetivo de este trabajo es realizar un anilisis de las tiras e ilustraciones de
la artista indigena Tai, de Pard, desde una perspectiva decolonial’, con el fin de identificar
signos y significados que expresen una resistencia al discurso de la colonialidad. Para ello,
se tendrdn en cuenta las indicaciones del Andlisis de Imagenes'® de la semiética, el didlogo
con Cagnin', teniendo en cuenta las caracteristicas del lenguaje de los cémics, y Presser'?
en relacion con las especificaciones de las publicaciones digitales para su lectura en pantallas
pequeiias, como en el caso de las tiras en las redes sociales.

En la primera parte de este articulo, se busca contextualizar el mercado y la produccién de
cémics brasilefios y en la regién amazénica, asi como el papel de las narrativas en la cons-
truccién de realidades subjetivas que mantienen o transforman las relaciones y los patrones
de poder impregnados por la colonialidad, con especial atencién a la regién amazénica
brasilefia. En la segunda parte, se detallan los procedimientos metodoldgicos de este estu-

* Nunes OLIVEIRA, Selma Regina. Mulher ao quadrado: as representagies femininas nos quadrinhos norte-
americanos permanéncias e ressondncias (1895-1990). Brasilia, Universidade de Brasilia, 2007.

> Torres Costa, Vania Maria. «Quando a imagem fala e o texto grita: reflexdes sobre modos de narrar no
jornalismo televisivo», en Culturas Mididticas, vol. 8,n.° 2 (2015).

¢ Quujano, Anibal. «Colonialidade do poder, Eurocentrismo e América Latina»,en CLACSO. 4 colonialidade do
saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Buenos Aires, CLACSO, 2005, pp. 117-142.

7 VERGUEIRO, Waldomiro. Panorama das historias em quadrinhos no Brasil. Sio Paulo, Peirépolis, 2017.
¢ Cecim, Vicente Franz. Op. cit.

? MarpoNapo-TorrEs, Nelson. «Analitica da colonialidade e da decolonialidade: algumas dimensdes
basicas», en Costa, Joaze, MaLpoNaDO-ToRRES, Nelson y GRosFOGUEL, Ramén (coords.). Decolonialidade e
pensamento afrodiaspérico. Belo Horizonte, Auténtica Editora, 2019, pp. 27-53.

10 Jory, Martine. Introdugdo a Andlise da Imagem. Lisboa, Ed. 70, 2007.

' CacNiIN, ANToNIo Lutz. Os guadrinbos: um estudo abrangente da arte sequencial: linguagem e semiética. Sdo
paulo, Criativo, 2014.

2 TexeIRA DE Rosso PrEsser, Alexandra. Mobile Comics: um guia de parimetros para desenvolvimento de
historias em quadrinhos digitais focados na leitura em tela pequena [tesis doctoral]. Universidade Federal de Santa
Catarina, 2020.
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dio. A continuacidn, se presentan los resultados, las discusiones y las consideraciones de la
investigacién exploratoria.

Cémics en la Amazonia y colonialidad

Las narrativas pueden expresar significados que reflejan tanto las percepciones de sus
autores y agentes como los significados sociales y el imaginario implicitos en sus elemen-
tos, personajes, etc., considerando el contexto sociohistérico en el que se inscriben. Las
representaciones saltan de las pdginas (o de las pantallas, en nuestro caso) y constituyen lo
que entendemos como realidad a partir del ordenamiento de nuestro imaginario social®.
Se trata de un tipo de narrativa que se materializa como producto cultural para las masas,
que surge en el medio comunicacional, a partir de publicaciones originalmente en formato
de tiras en periédicos y que se desarrollaron hasta convertirse en un tipo de literatura con
lenguaje propio, sincretizando texto e imagen, aunque tiene estrechas relaciones con otros
medios como el cine y la animacién, como afirma Vergueiro'. Como medio de comuni-
cacién, tal y como deduce Costa'®, a partir del texto y la imagen sus discursos se enuncian
como pricticas sociales y, como tales, pueden analizarse como construcciones culturales,
corroborando lo que afirma Oliveira®.

En Brasil, la trayectoria histérica de las producciones de cémics siempre ha estado ligada
a influencias extranjeras. Segin Vergueiro'’, los cémics nacionales se desarrollaron inicial-
mente a partir de tres grandes influencias: los cuentos infantiles y humoristicos europeos,
sobre todo en las primeras producciones del siglo x1x y principios del siglo siguiente; a
lo largo del siglo xx, los cédmics estadounidenses; y, mas recientemente, a finales del siglo
pasado y a lo largo del siglo xx1, la fuerte influencia japonesa con los mangas. Cabe destacar
que las publicaciones son tanto cémics traducidos del extranjero como producidos a nivel
nacional, pero con una fuerte influencia exterior en la construcciéon narrativa.

Al ser un producto cultural, se ajusta al modelo capitalista de produccién orientado al lucro.
Su formato globalizador, sobre todo en las producciones norteamericanas, no encontré mu-
cha resistencia por parte del publico lector,lo que acabé dificultando la produccién nacional
en todos los géneros'™. Actualmente, el cémic nacional se caracteriza por una produccién
independiente tanto de autores como de editoriales, ademds de producirse un auge en las
plataformas de financiacién colectiva en linea. Asi lo demuestran diversas investigaciones,

3 Nunes OLIVEIRA, Selma Regina. Op. ciz.
4 VErGUEIRO, Waldomiro. Op. cit.

> Torres CosTa, Vania Maria. Op. ciz.

¢ Nunes OLIVEIRA, Selma Regina. Op. ciz.
17 VERGUEIRO, Waldomiro. Op. cit.

18 Idem.
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como la de Angelim'? que destaca el cardcter independiente de la produccién nacional que,
ademads de las editoriales, depende a menudo de la autofinanciacién de los dibujantes, de
las leyes de fomento, de la financiacién colectiva o de la publicacién a través de internet.
Esta ultima es el enfoque de la investigacién de Messias?’, que demostré que este medio
era una salida econémicamente mds accesible, principalmente para las mujeres dibujantes
de cémics, que hasta entonces habian sido ignoradas por el mercado tanto como produc-
toras como lectoras e incluso como parte de las narrativas®. Angelim? demuestra que, en
el ambito de la produccién local de cémics en la ciudad de Belém, capital del estado de
Pard en Brasil, predominan las asociaciones entre dibujantes a través de grupos y colectivos,
asi como la dependencia de las ayudas del gobierno a la produccién cultural en el estado.
También se destaca que la mayor parte de la produccion de Belém es de autoria masculina®.

Segin Souza y Oliveira®, el mercado latinoamericano del cémic ha tenido histéricamente
una relacién de sumisién colonialista con los productos culturales estadounidenses y las
précticas predatorias del mercado. Ademds, es notablemente machista®, ya que, como
sefialan los autores, muchos dibujantes masculinos se oponen a las demandas femeninas de
incorporacién al mundo del cémic, asi como a las representaciones femeninas no estereoti-
padas e hipersexualizadas. La produccién femenina en Brasil, por su parte, comenzé a ganar
cada vez mds fuerza a partir de la década de 2010, como también ocurrié en el estado de
Par4, ubicado en la regién amazdnica, en el norte del pais. Esto se debe en gran medida a los
movimientos feministas y a las posibilidades que ofrecen las publicaciones independientes a
través de internet, como se ha mencionado anteriormente?.

¥ OLiveiRA ANGELIM, Juliana de Késsia de. 4 Nona Arte na Amazénia: um estudo sobre a representagio da

cultura amazonica nas historias em quadrinhos belenenses (2004-2017) [tesis de maestria]. Universidade Federal
do Par4, 2020.

2 Ito Messias, Carolina. Um panorama da produgio de quadrinkos publicados na internet no Brasil [tesis de
maestria]. Universidade de Sao Paulo, 2018.

2 Frerras Ramos, Amanda, MacaLHAES DE MiranDa, Camila C. y Arruda CAmara, Maria Amalia. <A
Representagio feminina nas HQs de super-herdis: uma demanda por superagio de velhos estereétipos das
«Mulheres na Geladeira», en Braca Junior, Aamaro Xavier y Siva NocGukira, Natania Aparecida da
(coords.). Género, sexualidade e feminismo nos quadrinhos. Leopoldina, ASPAS, 2020, pp. 165-198.

22 OLIVEIRA ANGELIM, Juliana de Kdssia de. Op. cit.
3 Idem.

2 Souza, Vicente y OLIVEIRA, Otoniel. Uma breve histéria do quadrinho paraense: dos anos setenta a dois mil e
vinte. Belém, Secult/PA, 2019, p. 31.

% «El masculinismo o movimiento masculinista se caracteriza por la radicalizacién de discursos y acciones
miséginas. Para los adeptos a esta expresién de masculinidad, la postura antifeminista es la caracteristica
principal. En general, sostienen la superioridad masculina, defienden la exclusién de las mujeres de los
espacios de poder y defienden la dominacién masculina como uno de los elementos fundamentales de la
vida en sociedad». Véase OLIVEIRA, Rosane Cristina de y SiLva, Renato da. «Masculinismo e misoginia na
sociedade brasileira: uma andlise dos discursos dos adeptos ao masculinismo nas redes sociais», en Revista

Philologus, vol. 27, n.° 81 (supl.) (2021).

% Souza, Vicente y OLIVEIRA, Otoniel. Op. cit.

CuCo, Cuadernos de comic n.° 25 (diciembre de 2025) CuCoDosier 93



Decolonialidad en los cédmics de una artista visual de Para

De este modo, como indica Vergueiro?, existe una tensién permanente entre la expresién
de los autores y las exigencias del mercado en la produccién de cémics latinoamericanos
y, por lo tanto, también en la brasilefia. Angelim®® demuestra que las publicaciones de los
dibujantes de Belém, cuando alcanzan un alcance nacional, incluso internacional, expresan
convergencias o incongruencias en diferentes niveles con las postulaciones artisticas y mer-
cadolégicas de las percepciones de las representaciones regionales. Estas se refieren a los
significados que se crean sobre la Amazonia y sus sujetos.

Histéricamente, la Amazonia ha sido representada en la cultura visual brasilefia e interna-
cional como un territorio exdtico, lejano e inhéspito, a menudo descrito desde una pers-
pectiva externa y colonial. Es de comin acuerdo entre diversos autores e investigadores que
se trata de una Amazonia inventada desde una perspectiva de superioridad, que ve en esta
regién un territorio a ser explotado y conquistado, rico en recursos naturales y materiales
y demogrificamente vacio, con pocos habitantes e invisibles, una regién que «clama» por
la civilizacién y que al mismo tiempo la rechaza por no ser «apropiada» para el desarrollo
social y politico.

Siguiendo este ejemplo, Costa identifica, a partir de un andlisis de reportajes televisivos
sobre la Amazonia, tres grandes lineas discursivas:

a) el discurso de la nacionalidad, que establece la relacién entre Brasil y el norte del pais,
a partir de la construccién narrativa sobre la regién, los lugares amazénicos y la memo-
ria; b) el discurso de salvacién, que construye la selva apartada de la region norte como
patrimonio nacional y mundial, a la vez exuberante y amenazado; y c) el discurso de la
colonialidad, producido a partir de la nocién de saber y poder al enunciar a los sujetos
amazonicos®.

La autora deduce que las percepciones sobre la Amazonia y los sujetos amazdénicos par-
ten de un discurso marcado por estereotipos, mitificaciones e invisibilidades. Para ella, la
produccién periodistica hegemonica, concentrada en el eje Rio-Sao Paulo, en el sudeste
de Brasil, representa la mirada de los «nuevos viajeros» sobre la Amazonia, reflejando la
relacién de soberania entre el resto de Brasil y esta region, que esta histéricamente separada
del resto del pais. Al igual que los viajeros europeos en el siglo xv1, los reporteros y periodis-
tas del sudeste crean discursos que disminuyen a los sujetos amazénicos, representindolos
como primitivos, al tiempo que la Amazonia es relegada al puesto de grandeza, de riqueza
nacional y, al mismo tiempo, fracasa en alcanzar la civilidad y la modernidad.

27 VERGUEIRO, Waldomiro. Op. cit.
8 OL1vEIRA ANGELIM, Juliana de Kissia de. Op. cit.

? Torres CosTa, Vania Maria. Op. ciz., p. 202.
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Lo que se observa, por lo tanto, es una constante atribucién de significados a la Amazonia
y sus sujetos desde una perspectiva opresora y colonizadora. En este sentido, Cecim® nos
dice que la realidad que vemos sobre y en la Amazonia es, precisamente, una herencia de
las imposiciones de los invasores colonizadores. Es una realidad forjada, que solo podemos
combatir con el imaginario: «Nuestra historia solo serd realidad cuando nuestro imaginario
la rehaga a nuestro favor»*. El autor convoca a los sujetos amazénicos, a través de su mani-
fiesto poético-politico, a tomar posesién de sus voces y rehacer el imaginario amazénico a
su manera. Sin embargo, Cecim* alerta que estamos «en delito flagramte», ya que considera
que casi nada de la reinvencién de la Amazonia se ha hecho. Enfatiza que corresponde a
los jévenes seguir insistiendo en esta reinvencidn, a través del arma poético-politica de lo
imaginario, encarnar sus voces como sujeto-regién, yendo al encuentro de las imposiciones
colonizadoras.

Estas imposiciones de las que nos habla Cecim estdn relacionadas con lo que Quijano®
identifica como la colonialidad del poder, que se refiere a la permanencia del caricter colo-
nial en las sociedades latinoamericanas, incluso después del proceso de descolonizacién e
independencia de los Estados, en relacién con el capitalismo y el eurocentrismo. La colo-
nialidad se basa principalmente en el factor racial, en el que los no blancos son considerados
inferiores. De modo que los nuevos Estados americanos se desarrollaron politica y social-
mente mediante la institucionalizacién del poder sobre los sefiores blancos propietarios de
siervos y esclavos, con una dependencia econémica ain de Europa y Estados Unidos. El
autor sefiala que la descolonizacién no dio lugar, por lo tanto, a una independencia plena
de los Estados latinoamericanos, sino a una rearticulacién de la colonialidad del poder, que
dio lugar a Estados-nacién no genuinos y con una fuerte herencia del colonialismo en sus
estructuras sociales, culturales y politicas. Asi se diferencia la colonialidad del colonialismo
y la «decolonialidad» de la descolonizacién, como explica Maldonado-Torres:

EI colonialismo puede entenderse como la formacién histérica de los territorios colo-
niales; el colonialismo moderno puede entenderse como las formas especificas en que los
imperios occidentales colonizaron la mayor parte del mundo desde el «descubrimiento»;
y la colonialidad puede entenderse como una l6gica global de deshumanizacién que es
capaz de existir incluso en ausencia de colonias formales™.

30 Cecim, Vicente Franz. Op. cit, p. 9.

31 Ibid., p. 10.

32 Ibid., p. 4.

3 Quyano, Anibal. «Colonialidade do poder, Eurocentrismo e América Latina»,en CLACSO. 4 colonialidade

do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Buenos Aires, CLACSO, 2005.

% MaLpoNaDpo-TorrEs, Nelson. Op. ciz.
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Ese poder, esas estructuras, son lo que Cecim® denuncia como los factores que deshumani-
zan a los sujetos amazdnicos y a nuestra regién. La convocatoria para enfrentar este poder
se alinea con la decolonialidad, lo que Maldonado-Torres* explica cémo ir mds alld de la
independencia por si sola (ir mas alld de la descolonizacién). Es la teoria decolonial la que
fomenta la critica a la colonialidad y ofrece las herramientas conceptuales para avanzar en la
descolonizacién®: «La decolonialidad se refiere a la lucha contra la 16gica de la colonialidad
y sus efectos materiales, epistémicos y simbélicos»*. Es esta teoria la que proporciona las
bases para comprender el legado del colonialismo en nuestra sociedad y cémo enfrentarlo.

El autor senala su papel esencial en las dimensiones intelectual, artistica y activista, en las
que la actitud del condenado (entidad creada en la interseccion de la colonialidad del saber,
el poder y el ser), como actitud decolonial, es la expresion bdsica de este giro, donde este
«tiene el potencial de distanciarse de los imperativos y normas que se le imponen y que bus-
can mantenerlo separado de si mismo»*’. Las dimensiones intelectual, artistica y activista
contemplan diferentes expresiones de la actitud decolonial y del giro decolonial en cada uno
de los ambitos del saber, el poder y el ser®:

Con amor y rabia, el condenado emerge como pensador, creador/artista, activista. Yo
[Maldonado-Torres] no pretendo reducir el saber al pensamiento, el ser al arte y el poder
al activismo, pero creo que el predominio habitual de estas dreas principales, en la lucha
contra la colonizacién, puede explicarse en parte por su estrecha relacién con cada una
de las dimensiones bésicas de la colonialidad: saber, poder y ser. La decolonialidad, por lo
tanto, tiene que ver con el surgimiento del condenado como pensador, creador y activista
y con la formacién de comunidades que se unen a la lucha por la descolonizacién como
un proyecto inacabado®.

Dicho esto, destaco tres tesis de Maldonado-Torres* sobre la colonialidad y la decoloniali-
dad y la actitud decolonial donde la decolonialidad implica un giro epistémico decolonial,
mediante el cual el condenado emerge como cuestionador, pensador, teérico y escritor/
comunicador, ya que «cuando el condenado comunica las cuestiones criticas que se basan
en la experiencia vivida del cuerpo abierto, surge otro discurso y otra forma de pensar»*®.

% Cecim, Vicente Franz. Op. cit.

3¢ MaLponapo-Torres, Nelson. Op. cit.
37 1bid., p. 28.

38 1bid., p. 36.

¥ 1bid., p. 44.

0 1bid., p. 46.

4 Idem.

2 Idem.

® 1bid., p. 47.
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Asimismo, la decolonialidad implica un giro decolonial estético (a menudo también espi-
ritual) mediante el cual el condenado surge como creador, donde «las creaciones artisticas
son formas de critica, autorreflexién y propuesta de diferentes maneras de concebir y vivir
el tiempo, el espacio, la subjetividad y la comunidad, entre otras areas»*. Por tltimo, la
decolonialidad implica un giro activista mediante el cual el condenado emerge como agente
de cambio social, en el que la multiplicidad de actividades, pensamiento y creatividad se
convierten en parte de las estrategias de descolonizacién del saber, el poder y el ser. En este
sentido, el activismo puede darse a través del pensamiento y la creacién, en didlogo con los
giros anteriores.

Estas tesis servirin de base para orientar una perspectiva decolonial sobre el analisis de las
imdgenes de las producciones de Tai. Pensar los cémics amazénicos desde una perspectiva
decolonial implica reconocer que este lenguaje grifico puede funcionar como una tecno-
logia de «re-existencia», de narrativas insurgentes que cuestionan las repetidas imagenes
impuestas por la modernidad occidental.

Metodologia

El corpus de este estudio estd compuesto por tres imagenes, dos tiras y una ilustracién,
seleccionadas de entre 264 publicaciones recopiladas en la pagina de Tai en la red social
Instagram®. Corresponden al periodo comprendido entre el 1 de marzo de 2020 y el 10 de
diciembre de 2021, teniendo en cuenta el contexto de la pandemia de COVID-19% que
influy6 en el aumento de la produccién de comics en el medio digital*’, asi como el uso de
la red social Instagram como herramienta de publicacién o difusién de trabajos por parte
de diversos profesionales, como dibujantes de cémics e ilustradores.

Las producciones de Tai fueron seleccionadas a partir de la fuerte presencia de la tema-
tica amazonica en sus tiras e ilustraciones, asi como la postura politica activista indigena
expresada en su trabajo. La artista cuenta ademds con mds de 16 000 seguidores en su
pagina de Instagram y desarrolla trabajos propios o para empresas reconocidas a nivel
nacional e internacional. Tai es una «artivista»*® visual, dibujante de cémics y comunica-

“ Tbid., p. 48.

* Tar Publicaciones en Instagram, 1 de marzo de 2020 a 10 de diciembre de 2021. Disponible en
https://www.instagram.com/tai yawara/

* La enfermedad por coronavirus o coronavirus disease es una enfermedad causada por el virus SARS-COV-2
que alcanzé un nivel de transmisién pandémica en el afio 2020, prolongdndose hasta mayo de 2023.

4 OswaLp, Vivian. «Pandemia acelerou mudangas no setor de HQ, diz designer e especialista brasileiro
Bruno Porto», en RFI, 12 de diciembre de 2020. Disponible en https://www.rfi.fr/br/podcasts/brasil-

mundo/20201212-pandemia-acelerou-mudan%C3%A7as-no-setor-de-hq-diz-designer-e-especialista-

brasileiro-bruno-porto

* Combinacién de arte y activismo, donde la expresion artistica se convierte en un medio para provocar
cambios y generar conciencia sobre cuestiones relevantes para la sociedad.

CuCo, Cuadernos de comic n.° 25 (diciembre de 2025) CuCoDosier 97



Decolonialidad en los cédmics de una artista visual de Para

dora indigena de Pard. Describe su trabajo como ilustraciones y cémics desde una pers-
pectiva ancestral amazénica, en la que se inspira en las mujeres de la regién norte, en su
cultura ancestral y en su experiencia amazdnica, al tiempo que expresa sus percepciones
sobre el mundo y la lucha y la recuperacién indigena en el contexto urbano. Durante el
periodo en que se llevé a cabo la investigacion, Tai también formaba parte de los colec-
tivos HQ_Acai Pesado y Mujeres Artistas de Pard (Marpara) y estaba asociada a la Aso-

ciacién Wyka Kwara®.

La eleccién del enfoque cualitativo se justifica por la necesidad de comprender en profun-
didad los significados producidos en las imagenes analizadas, en su contexto de produccién,
circulacién y recepcién. Como objeto de estudio, los cémics digitales de Tai requieren una
lectura que vaya mas alld de la superficie textual, teniendo en cuenta los elementos graficos,
cromiticos, simbdlicos e interactivos. Por lo tanto, a efectos de este estudio exploratorio,
describimos en el presente articulo los andlisis de las imdgenes de dos tiras y una ilustracién.
La metodologia sigue las indicaciones tedricas y de metodologia para el anilisis de imd-
genes de Joly*, de los didlogos con Cagnin®', considerando las caracteristicas del lenguaje
de los comics, y Presser™, en relacion con las especificaciones de las publicaciones digitales
para su lectura en pantallas pequefias, como en el caso de las tiras en las redes sociales.
Este enfoque también permite observar cémo operan los signos en diferentes niveles: en la
construccién del personaje, en la relacién entre texto e imagen, en los recursos graficos y en
el contexto de circulacién. Ademads, dado que las obras analizadas se publicaron en medios
digitales, se tiene en cuenta el papel de las plataformas en la forma en que se consumen,
comparten e interpretan los cémics, especialmente en el entorno de Instagram, donde el
lenguaje visual es fundamental.

La recopilacién del corpus se realizé con la ayuda de la herramienta IGPostExport®
el anilisis se tuvieron en cuenta los siguientes criterios, segin Joly**:

y para

# Associagio de Indigenas em taba invadida pela cidade. Se puede encontrar en redes como Associagio Wyka
Kwara, @associacaowykakwara.

*0 Jory, Martine. Introdugio a Andlise da Imagem. Lisboa, Ed. 70, 2007.
°1 CaGNIN, Antonio Luiz. Op. ciz.
>2 Texe1rA DE Rosso PREsSER, Alexandra. Op. cit.

>3 Extension del navegador Google Chrome que exporta a una hoja de cdlculo de Microsoft Excel las
publicaciones de la red social Instagram y sus respectivos datos, como etiquetas, fecha y estadisticas de «me
gusta» y comentarios.

>4 Jory, Martine. Op. cit.
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Objetivo del ana- Identificar signos que puedan indicar un discurso decolonial en las tiras y las
lisis ilustraciones de Tai.

Tiras e ilustraciones publicadas en la red social Instagram en la pdgina de la

Contexto artista, @tai_yawara. Publicaciones del 1 de marzo de 2020 al 10 de diciem-
bre de 2021.

Se realizaron con el apoyo de un cuadro resumen con las siguientes
especificaciones: soporte y técnica, marco (fmme), encuadre, composicién,
colores, textura, texto/rotulacién, linea, globos, recordatorio y canal.

Descripcion de la
imagen

Mensaje plastico Anilisis de los signos plésticos (formas, texturas, colores, composicién, etc.).

Anilisis de los signos iconicos (que tienen el sentido de representar algo o

Mensaje ic6nico . . .
alguien, que son figurativos por analogia).

Mensaje lingiiis- Anilisis grafico de las palabras (rotulacion) y del contenido lingtistico (el
tico texto) tanto de las imdgenes como de los subtitulos.

Cuabro 1. Criterios de andlisis. Elaboracién propia.

Por dltimo, cabe destacar que esta investigacién no pretende representar ni abarcar toda la
diversidad de las producciones artisticas indigenas o amazénicas. La eleccién de un caso
de estudio especifico, centrado en la obra de la artista indigena Tai, tiene como objetivo
profundizar en la comprensién de una experiencia particular que, aunque singular, contiene
elementos significativos para reflexionar sobre los potenciales expresivos, politicos y episte-
molégicos presentes en las imadgenes creadas por sujetos histéricamente marginados.

Resultados y discusién

En la pigina de la artista visual Tai, se recopilaron 264 publicaciones (entre ilustraciones,
fotografias y otras), de las cuales 89 son ilustraciones y pinturas digitales (excluyendo vi-
deos y fotografias de dibujos y pinturas) y tres son tiras (excluyendo ilustraciones que pre-
sentan caracteristicas del lenguaje del cédmic, como los bocadillos, pero que no presentan
una secuencia narrativa a través de vifietas). Al leer las etiquetas utilizadas en los pies de
foto de las publicaciones, se observa que hay una predominancia en los respectivos temas,
a partir de la frecuencia de repeticién de los términos resaltados entre paréntesis: Belém
(etiqueta #belem), género (etiqueta #mulher), Amazonas (etiqueta #amazon), movimiento
indigena (etiqueta #indigena), al estado de Para (etiqueta #paraense). Y un predominio
en las representaciones de mujeres indigenas y de la flora y fauna amazénica, ademds de
referencias a personajes y personalidades de la cultura pop, la politica, entre otros, como
retratos de lideres indigenas en la serie Siga Vozes Indigenas™,creada por la dibujante de
comics.

% Se trata de una serie de publicaciones realizadas por la artista en Instagram desde 2020, agrupadas bajo

el hashtag #sigavozesindigenas. Disponible en https://www.instagram.com/explore/tags/sigavozesindigenas/
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Para el andlisis se seleccionaron dos tiras, una publicada el 3 de abril de 2021 (vispera del
Domingo de Resurreccién) y otra publicada el 19 de abril de 2021 (Dia del Indigena /
Dia de la Resistencia Indigena). La primera (F1c. 1) es una tira compuesta por dos escenas
sobre la Semana Santa en la que el personaje, que parece ser una autorrepresentacion (piel
morena, mejillas sonrosadas, cabello negro ondulado, camiseta blanca, collar con colgante
triangular y expresién facial pensativa), reflexiona y cuestiona la relacién entre la laicidad
del Estado brasilefio y el predominio de las fiestas nacionales catdlicas. La técnica utilizada
remite a la ilustracién digital con trazos estilizados en estilo skezch/lineart, con relleno de
color plano y sombreado simple.

El encuadre en plano medio resalta la postura del personaje, que aparece con los brazos
cruzados y las cejas arqueadas en el primer cuadro y con la mano cerrada hacia la barbilla
y la mirada dirigida mds alld del encuadre, lo que enfatiza el sentido de cuestionamiento/
critica en el primero y de reflexién en el segundo. Las frases estin dispuestas libremente
en la composicién y en los limites del recuadro, situadas en las esquinas superior izquierda
e inferior derecha, siguiendo una légica de lectura occidental, segtin el movimiento de los
ojos de izquierda a derecha.

El sentido del texto y el uso de puntos suspensivos al final y al principio de las frases si-
guientes dan continuidad al contenido, indicando una idea que comienza en la vifeta 1,
pero que solo concluye en la vifieta 2. La imagen del segundo cuadro enfatiza signos
iconicos que remiten a festividades cristianas nacionales [huevo y cruz (Pascua), gorro
rojo/Papd Noel (Navidad/nacimiento de Cristo), Nuestra Sefiora de Nazaré (fiestas de
Nuestra Sefiora de Aparecida/Cirio de Nazaret/otras fiestas que celebran a los santos
catélicos)].

En el pie de foto, la artista escribe «solo voy a dejar aqui esta reflexién festiva... [emoji® de
ojos] Fiesta universal, Corpus Christi, Tiradentes, Dia del Trabajo, Independencia, Apare-
cida, Cirio, Dia de Todos los Santos, Republica y Navidad [tres emojis de arco y flecha]»*’.

En esta publicacién, utiliza las etiquetas #tirinhas y #semanasanta.

El mensaje plistico se expresa mediante trazos redondeados y delicados que crean una
sensacién de suavidad y cercania, complementados por el predominio de tonos pastel (rosa,
azul claro, lila), mientras que el aspecto opaco y la ligera granulacién en la textura del fondo
confieren un toque artesanal a la imagen. Por su parte, la composicién, con el personaje ocu-
pando el centro de las escenas, enmarcado por elementos simbdlicos en el segundo cuadro y
con la distribucién de los didlogos sin el uso de bocadillos, favorece la lectura secuencial de
la reflexién propuesta y enfatiza la cercania del didlogo con el lector.

*¢ Jconos utilizados en mensajes de texto en Internet (correo electrénico, redes sociales, etc.).

°7 Ta1 «Solo voy a dejar aqui esta reflexién festiva...», en Instagram, 3 de abril de 2021. Disponible en
https://www.instagram.com/p/CNOUUI3B5UG/?img_index=1
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Fic. 1 Tira sobre Semana Santa y Pascua®. Tar1. «Solo voy a dejar aqui esta reflexion festiva...», en Instagram,

3 de abril de 2021. Disponible en https://www.instagram.com/p/CNOUUI3BSUG/?img_index=1

El mensaje icénico se transmite a través de la representacién de una joven amazénica (posi-
blemente la propia artista), reflexionando sobre cuestiones politicas y culturales. Los iconos
flotantes en el segundo cuadro (gorro de Navidad, cruz, huevo de Pascua, Papd Noél) aluden
directamente a las festividades religiosas de matriz catélica, marcando el contraste con la
provocacién del personaje y reforzando el cuestionamiento propuesto. La expresion facial y
corporal del personaje refuerza el tono de cuestionamiento y critica.

El mensaje lingtistico tanto de los didlogos como de los subtitulos y el uso de las etiquetas
indican la critica expuesta por la dibujante y su malestar ante esta constatacién. Al enume-
rar todos los dias festivos nacionales™ (excepto el Cirio de Nuestra Sefiora de Nazaré, que
es regional/local) en el pie de foto, la artista deja claro que solo existen festivos catdlicos (los
de carécter religioso, que son la mayoria). Como evidencia Nufiez:

[...] aunque el Estado se declare laico, dado que la ideologia cristiana es dominante en Brasil y en

el mundo, esta ocupa el lugar de lo universal y no se presenta como una perspectiva entre

58 Traduccién propia del texto de la tira «fechas como las de hoy, siempre me dejan pensativa... si el estado es
laico... spor qué solo celebramos fechas catdlicas?».

5 PortariA ME n.° 14.817, de 20 de dezembro de 2021. Diirio Oficial da Unido, n.° 240, seccién 1, 22
de diciembre de 2021, p. 162. Ministério da Economia - Republica Federativa do Brasil. Disponible en
https://www.in.gov.br/en/web/dou/-/portaria-me-n-14.817-de-20-de-dezembro-de-2021-369345454
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muchas otras. Por eso, muchos de los valores cristianos son adoptados por el Estado brasilefio,
desde la formulacién de los dias festivos nacionales (de los nueve que tenemos, mas de la mitad

son cristianos) © .

Los emojis de arco y flecha se utilizan en otras publicaciones de Tai que contienen discursos
de cardcter activista y del movimiento indigena. El lenguaje utilizado es accesible, reflexivo
y ligeramente provocativo, tanto en la tira como en el pie de foto de la publicacién, lo cual
es caracteristico de las producciones con un tono educativo y de concienciacién. La eleccién
de la tipografia hecha a mano (rotulacién) refuerza el cardcter personal, artesanal y afectivo
de la comunicacién, en consonancia con el estilo de las tiras independientes.

La segunda tira (F1c. 2), con guion de Marcelo Borary, habla sobre la contaminacién de los
rios por mercurio, causada por la mineria, y sus consecuencias para la naturaleza y la salud.
Es una denuncia contra el proyecto de ley PL 191/2020, que proponia la regulacién, entre
otras cosas, de la mineria en tierras indigenas y que fue duramente criticado por los pueblos
indigenas y las organizaciones medioambientales. La tira presenta una composicién unica,
sin divisién en vifietas tradicionales, sino organizada en bloques visuales que dirigen la lec-
tura en sentido vertical, las vifietas estin delimitadas por un recuadro imaginario a partir del
cambio de tonos de color entre las escenas. El fondo es de tono sepia/texturizado, el estilo
recuerda a una ilustracién con trazos orgédnicos, colores planos y sombras suaves, el fondo
sugiere la textura del papel 4raft. Los globos de texto estdn integrados en las escenas, con
letras blancas manuscritas sobre un fondo translicido grisiceo y oscuro.

Se observan las siguientes escenas, empezando por la esquina superior derecha, hay un
grupo de nifos y jévenes/adultos interactuando en un muelle de madera a orillas del rio y
debajo se lee en los globos: «mientras pensemos que el mercurio vertido en los rios es un
problema de los indigenas y las poblaciones tradicionales...»!, «...nadie entenderd que esto
estd afectando directamente a toda nuestra cultura alimentaria, que es el pescado»®?. En
el centro, una persona (posiblemente una mujer) con un nifio en brazos y con expresién
de cansancio, descansa en una hamaca y en el globo se lee: «Mucha gente estd quedando
enferma por culpa del agua y nadie entiende que esto es culpa de toda la transformacién
que ya ha ocurrido en nuestro hibitat»®. En la parte central e inferior destaca una joven
con la mano en la frente, con expresion triste y preocupada, al fondo se ve la orilla de un rio
contaminado, con contraste entre aguas oscuras y turbias (color de los rios de agua dulce
del Amazonas), también hay edificios grises, humo y un cielo denso, lo que sugiere una

8 NURNEz, Geni. Descolonizando afetos: experimentagies sobre outras formas de amar. Sao Paulo, Planeta do Brasil,
2023, p. 33.

61 Ta1. «Hoy ha sido un dia ajetreado por muchas razones...», en Instagram, 19 de abril de 2021. Disponible en
https://www.instagram.com/p/CN3yavOhri2/?img index=1

2 Idem.
3 Idem.

CuCo, Cuadernos de comic n.° 25 (diciembre de 2025) CuCoDosier 102



Fasiana OLiveirRA GILLET

urbanizacién agresiva. En los globos se lee: «Proyectos como este estdn llevando a todos a la
muerte» y «;Cudntas vidas se perderdn hasta que se den cuenta de ello?»*.

La tira se publicé por separado a partir de los globos de didlogo en formato carrusel®, sien-
do la dltima imagen la tira completa (F1c. 2). En el pie de foto, la artista escribe:

Hoy ha sido un dia ajetreado por muchas razones, pero no podia dejar de ser una fecha
marcada por la resistencia y la lucha. Esta tira, realizada con el guion de @marceloborary,
denuncia otra terrible ley que quieren aprobar, la PL 191, que tiene como objetivo la ex-
plotacién de tierras indigenas en busca de minerales y, en consecuencia, una mayor degra-
dacién medioambiental y muerte. Esta preocupacion no es solo de los pueblos indigenas,
es de todos. No queremos homenajes, queremos respeto por la naturaleza y por nuestras

vidas. Esta lucha es de todos. ;Cudntos tienen que morir para que lo entiendan?®

Y utiliza las etiquetas #diadoindigena, #19deabril, #designativista, #diadaresistenciaindigena.

Fic. 2. Tira que denuncia PL 191/2020 de Tai y Marcelo Borary. Ta1. «Hoy ha sido un dia ajetreado por
muchas razones...», en Instagram, 19 de abril de 2021. Disponible en https://www.instagram.com/p/CN-

3yavOhri2/?img index=1

4 Idem.

6 Formato de publicacién en Instagram que funciona como un dlbum, en el que se publican hasta 20 imdgenes
en la misma publicacién. Para verlas, es necesario deslizar hacia un lado para ver la secuencia de imagenes.

66 Tar. «Hoy ha sido un dia ajetreado por muchas razones...», en Instagram,19 de abril de 2021. Disponible en

https://www.instagram.com/p/CN3yavOhri2/?img index=1
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El mensaje pldstico presenta colores en tonos terrosos, marrones, naranjas y ocres predo-
minantes, que transmiten una sensacién de calor, degradacién y contaminacién. El uso del
sepia también sugiere memoria, denuncia y urgencia, mientras que la apariencia granulada
del fondo y las pinceladas del trazo evocan una estética artesanal. La composicién con es-
cenas fragmentadas pero interconectadas visualmente por el rio contaminado que atraviesa
la imagen, con el estilo del trazo y la pintura mds irregulares y borrosos, dan una idea de
error o de inadecuacién, agregando un sentido de algo incémodo, al mismo tiempo que dan
un tono mds organico/manual. Existe un equilibrio en la composicién visual entre los per-
sonajes y el paisaje que atribuye el sentido de la relacién entre estos sujetos y la naturaleza,
ya que, por un lado, el rio estd mds iluminado y, por el otro, en la esquina inferior, la ciudad
aparece mds oscura y grisdcea, con un tono que invade a las otras vifietas de la tira, dando la
sensacién de que esta «civilizacién» agrede a la naturaleza y a estos sujetos.

El ic6nico mensaje, con el plano general del primer cuadro en el que aparecen personas
interactuando a la orilla del rio, seguidas de lo que parece ser una madre enferma sostenien-
do a su hijo en una hamaca y, a continuacién, una mujer con la mano en la cara mostrando
preocupacién, demuestra cémo esta contaminacién afecta al bienestar de esta poblacién y
que se trata de un problema alarmante. Las imdgenes denuncian los impactos socioam-
bientales de la mineria ilegal y la contaminacién de los rios por mercurio, las personas en el
muelle y la figura en la red representan modos de vida tradicionales amenazados, la joven
destacada funciona como representacién de una conciencia colectiva que sufre y la presen-
cia de los edificios, el humo y el paisaje urbano se contrapone a la vida tradicional, lo que
simboliza el avance de la destruccién capitalista o de la modernidad sobre los territorios.

En el mensaje lingiistico, los globos se mezclan con la escena a través del fondo oscuro y
cada texto se dispone sobre la escena a la que se refiere, dirigiendo la narrativa de la tira y
conectando los discursos de la imagen y el mensaje que se pretende transmitir. Al igual que
en el pie de foto, el cual llama directamente la atencién sobre lo que se critica en la tira.
Ambos lenguajes son directos, emotivos y movilizadores, y evocan indignacién y empatia.
La tira publicada por Tai funciona como un «péster de protesta digital», condensando la
critica a la violencia institucional y el llamado a la movilizacién colectiva.

Por tltimo, la ilustracién (Fic. 3) fue realizada para su proyeccién por el proyecto Mostra
Tua Arte (Muestra tu arte)®’. La obra consiste en dos manos entrelazadas en un gesto de
apoyo mutuo y rodeadas de hojas de colores vivos en tonos azules y naranjas. El fondo, en
tono crudo, se asemeja al papel reciclado u otras fibras naturales, lo que refuerza su estética
artesanal. El texto de la imagen «nosotros por nosotros» arriba y «del sur solo hay transporte
gratuito para la xenofobia, la apropiacién y la explotacién» abajo, es una denuncia directa y
provocativa, ironizando las practicas recurrentes de apropiacién cultural y negligencia his-
térica de la regién norte por parte del eje sur y sudeste de Brasil, con énfasis en las palabras
«xenofobia, apropiacién y explotacién». En el pie de foto, la artista visual escribe:

87 Proyecto que expone ilustraciones y otras obras artisticas en la fachada de un edificio de la ciudad de Belém,

mediante el uso de un proyector. Disponible en https://www.instagram.com/mostratuaarte/ y @mostratuaarte
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Ilustracion realizada para la proyeccién de @mostratuaarte dedicada a todos los norte-
fios, en especial a los hermanos de Amazonas y Amapd, que han tenido que lidiar con
situaciones horribles debido al completo abandono del genocida gobierno federal. Sin
embargo, esta historia se remonta al inicio del proceso de colonizacién. Nunca se nos
ha considerado parte de Brasil y esto se hace cada vez mds evidente al ver que nuestro
dolor nunca tiene el mismo peso que el dolor de los que viven en el sur, especialmente
en las capitales del sur y del sudeste. Dicen que valoran la Amazonia, pero desconocen e
ignoran por completo la existencia de los pueblos que la habitan, explotan nuestra cultura
cuando les conviene y son incapaces de ver més alld de su propio ombligo, ademds de
llenarnos los oidos de xenofobia. Nosotros por nosotros. El norte por el norte. [Emoji de
pufio cerrado]. En el enlace de mi biografia pueden encontrar lugares que ain necesitan
donaciones debido a la crisis en Amazonas®.

NOSPORNGS

APROPRIAGAD E
EXPLORAGAD

Fic. 3. Ilustracién «Nosotros por nosotros». Tar. «llustra feita para proje¢io do @mostratuaarte dedicada a

todos os nortistas...», en Instagram, 25 de enero de 2021. Disponible en https://www.instagram.com/p/CK-
fMSgbBNnF/?img index=1

El mensaje plastico se expresa en una composicion visual que utiliza colores intensos y con-
trastantes (naranja, azul y rojo) que resaltan sobre el fondo beige texturizado que remite a lo
natural y artesanal, complementados por el estilo de trazo manual que confiere un aspecto
orgédnico y sensible a la ilustracién. La centralidad de las manos entrelazadas en la compo-
sicién crea foco y equilibrio visual.

68 Tar «Ilustra feita para projecio do @mostratuaarte dedicada a todos os nortistas...», en Instagram, 25 de
enero de 2021. Disponible en https://www.instagram.com/p/CKfMSgbBNnF/?img index=1
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El mensaje icénico a través de las manos entrelazadas sugiere un gesto simbdlico de soli-
daridad y unién, rodeadas de hojas estilizadas que remiten a la flora amazénica. Este gesto
refuerza la nocién de apoyo mutuo entre los nortefios, donde se proyectan a través de la
imagen las ideas y sentimientos de colectividad y resistencia, esenciales para la actitud de-
colonial.

En el mensaje lingiiistico, la tipografia elegida refuerza el caricter autoral y la autenticidad
del mensaje, ademads del caricter «artivista». La frase «nosotros por nosotros» es una decla-
racién politica y afectiva muy utilizada en movimientos periféricos, antirracistas y anticolo-
nialistas, que denota autoorganizacién y autonomia. El mensaje que aparece a continuacién
pone de manifiesto una critica y denuncia de la relacién entre el sur y el norte, destacando
las palabras «xenofobia», «apropiacién» y «explotacién», que se refieren al prejuicio hacia los
nortefios, la apropiacién de la cultura y la explotacién de los recursos naturales por parte
de las grandes empresas del sur y el sudeste del pais, respectivamente. En el pie de foto, la
artista expresa explicitamente su critica al gobierno y a la relacién colonial entre el sur/su-
deste y la regién norte, que explota la regién y menosprecia a sus habitantes y su cultura. La
frase «Nosotros por nosotros» se convierte en el centro semdntico y politico de la imagen,
evocando el principio de autonomia y cuidado colectivo.

Conclusiones

A lo largo de este articulo, se ha buscado poner de manifiesto cémo la obra de la artista vi-
sual indigena analizada representa una potente estrategia de decolonialidad en el campo del
cémic. Mas que ilustrar personajes o narrar historias, sus producciones visuales construyen
mundos posibles, articulando memoria, identidad y resistencia. La presencia de cuerpos in-
digenas en narrativas grificas, con un lenguaje propio, una estética singular y una autonomia
discursiva, desafia las estructuras coloniales que atin moldean la cultura visual en Brasil.

El anilisis de las tiras e ilustraciones de Tai demuestra como los cémics digitales pueden
funcionar como instrumentos de resistencia y afirmacién de identidad, especialmente en
contextos histéricamente marcados por la colonialidad. Al articular elementos de la cultura
visual indigena con el lenguaje de los cémics en las redes sociales, la artista construye una
estética decolonial que desafia el sentido comin y propone nuevas formas de ver e imaginar
la Amazonia.

Las tiras y las ilustraciones de la «artivista» indigena Tai, originaria de Pard, ponen de ma-
nifiesto su postura critica y analitica con respecto a las relaciones de poder entre las regiones
sur y sudeste con la regién norte de Brasil y la Amazonia, marcadas por la colonialidad,
que la artista expresa tanto en las ilustraciones como en los propios pies de foto de las pu-
blicaciones. Recurriendo a las tesis de Maldonado-Torres®, se deduce que los significados
implicitos en las tiras y las ilustraciones de Tai articulan los giros epistémico, estético y

% MaLponapo-Torres, Nelson. Op. cit.
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activista, teniendo en cuenta que la artista utiliza herramientas conceptuales decoloniales
que cuestionan la colonialidad para sus creaciones artisticas y, ademds, utiliza este aparato
creativo para acciones activistas, como en el caso de la segunda tira y la ilustracién analiza-
das. Ademas, se puede deducir que, a través de sus producciones, Tai no solo cuestiona el
discurso de la colonialidad, sino que, como sefiala Cecim” busca apropiarse de los sentidos
para reformular el imaginario amazdnico sobre sus sujetos, fauna y flora, asumiendo su po-
sicién de sujeto-regién como mujer indigena nortefia, artista y activista.

De esta manera, Tai expresa a través de sus tiras e ilustraciones su actitud decolonial,
contribuyendo a un proyecto decolonial amazénico, renunciando a la colonialidad y actuan-
do en favor de la deconstruccién y desestabilizacién de la colonialidad del saber, el poder y
el ser, como agente de transformacién.

Este estudio contribuye a los campos de la comunicacién y el arte al demostrar el poder
critico de los discursos visuales y las practicas artisticas comprometidas. Futuras investiga-
ciones pueden profundizar el didlogo entre el «artivismo» indigena y las précticas visuales
decoloniales y feministas, ampliando el alcance analitico sobre las visualidades amazdnicas
y sus «re-existencias».
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