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La obra de Rafael Carrién Arias, Batman and the Sha-

dows of Modernity. A Critical Genealogy on Contemporary
Hero in the Age of Nihilism, es fruto de su tesis doctoral,
presentada en la Universidad de Granada en 2020. A tra-
|_| vés de esta investigacién, Carrién incorpora la figura de
Batman dentro de la narrativa del superhéroe contempo-

Literary Criticism and Cultural Theory

rineo, como su fundador, problematizando una moder-

BATMAN AND THE nidad dominada por el nihilismo.
SHADOWS OF MODERNITY

A CRITICAL GENEALOGY ON CONTEMPORARY p . . . .
HERO IN THE AGE OF NIHILISM del héroe contemporineo, cémo Batman se circunscribe

La obra se articula en torno a una suerte de genealogia

a ella y qué elementos integran lo que Carrién denomina
N como «Bat-narrativa». Todo ello enriquecido con una in-
terdisciplinariedad que impregna esta investigacion, en la
que se combinan los estudios del cémic con los estudios
filoséficos y literarios, otorgando una gran complejidad

al andlisis de este superhéroe y su circunscripcién a la he-

roicidad moderna. Este trabajo se divide en seis capitulos
en los que Carrién analiza la hermenéutica del personaje
de Batman, asi como elementos que le rodean y que le construyen en su identidad superheroica,
como es el caso de la ciudad de Gotham o su enemigo por excelencia, el Joker.

Cuiles son los elementos que aporta Batman al género de superhéroes es el epicentro del primer
capitulo, que sefala los principales aspectos metodolégicos que articulardn esta investigacién.
En este primer capitulo se analiza la importancia ideoldgica de estos superhéroes, ya que logra-
ron establecer una conexién total con la sociedad, llegando a convertirse en sujetos clave del
debate en esos Estados Unidos de los anos 40 y 50, cuando los prejuicios morales y éticos veian
en este género una auténtica amenaza para la rectitud y el orden entre la juventud. En esta
«ideologia» de los superhéroes entra en escena la «Batman narrativa» o «Bat-narrativa» de la que
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habla el autor, que no se limita a sus historias como tal, sino que implica también la interpreta-
cién de los significados, gestos, matices o conexiones con el mundo real que se dan a lo largo de
sus aventuras.

Como comentdbamos con anterioridad, uno de los elementos que integra y que habla de c6mo
se construye Batman es, precisamente, la ciudad donde se cria: Gotham, protagonista del se-
gundo capitulo de esta obra. En esta ciudad oscura impera la delincuencia y el caos. Una delin-
cuencia a la que se ve sometido nuestro protagonista a partir del crimen que trae aparejado su
nacimiento como superhéroe. Con el asesinato de sus padres en un robo a mano armada, que el
joven Bruce Wayne se ve obligado a presenciar, nace la leyenda de Batman con el fin de vengar
la muerte de sus padres, poniendo fin a la delincuencia que las fuerzas del orden y la justicia no
son capaces de controlar en solitario. Gotham es representada como la ciudad contempordnea
por excelencia, retratada entre las paginas de Basman a partir de la imagen tridimensional de la
ciudad, de tal manera que cobra protagonismo en si misma en esta narrativa. No es simplemente
el entorno en el que habita Wayne, sino que es un personaje més de la historia. A lo largo de
este capitulo Carrién analiza la transformacién de la ciudad, en el caso de Batman, desde tres
escenarios diferentes: «su origen urbano, su percepcién de la ciudad contempordnea y sus habi-

tantes y un ejemplo paradigmatico de autoconciencia de sus caracteristicas»!.

En este capitulo se introduce, ademds, un concepto que resulta fundamental a lo largo de la
obra. Se trata de lo que Harold Bloom denominé como «literatura de revisién», en la que «el
revisionista se esfuerza por ver de nuevo, para estimar y estimar de manera diferente, para apun-
tar correctamente»”. Este recurso serd de gran utilidad para comprender la 16gica de esta inves-
tigacién y servird para introducirnos en el tercer capitulo, en el que se trata el tema de la vincu-
lacién de Batman con la cuestién politica. A través de un didlogo con Hobbes, Schmitt o Fou-
cault, establece un axioma del superhéroe como sujeto politico en el que se entremezclan pro-
blemiticas como el papel de la soberania en situaciones de «excepcién», la ideologia del <hombre
hecho a si mismo» o la teorfa del excepcionalismo y su importancia en tiempos de crisis. En
conexién con este dltimo elemento, cuando se habla de la teoria excepcionalista de la soberania,
se incorpora su funcién utilitarista y el papel del castigo en estos marcos de tensién e inestabili-

dad.

En este sentido, es interesante el andlisis que hace el autor tanto del papel del superhéroe como
) q pap p
agente responsable del orden y del castigo que se detrae de la detencién del villano. En esta
persecucién contra el crimen Bruce Wayne se convierte en un «maestro cientifico», en un pro-
ceso que Carrién denomina como «tecnologia politica del cuerpo»’. Segtn esta légica, «destina
sus recursos materiales y sociales y centra su capacidad intelectual no en atender a las causas
principales del crimen —como cualquier cientifico riguroso haria—, sino en erradicar los sim-
les sintomas»*. Conecta y compara asi la labor detectivesca de Batman con la del mas afamado
y comp
detective de la literatura contempordnea, Sherlock Holmes y su método deductivo. En el caso
p J y

! Véase CARRION ARIAS, Rafael. Batman and the Shadows of Modernity. A Critical Genealogy on Contemporary
Hero in the Age of Nihilism. Nueva York, Routledge, 2024, p. 31. Traduccién propia.

2 Ibid., p. 43. Traduccién propia.
3 Ibid., p.68. Traduccién propia.
* Idem.
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de Batman esta funcién detectivesca tiene mds que ver con la del vigilante, como figura estre-
chamente relacionada con el fascismo, tal y como se continta analizando en el cuarto capitulo,
en el que se analiza al héroe moderno a partir de los grandes representantes de la corriente
nihilista: Turguénev —creador del término en su novela Padres ¢ Hijos (1862)—, Dostovieski
con su retrato nihilista en los hermanos Karamazov y el filésofo que estructura la conceptuali-
zacion del término, Nietzsche.

El descreimiento de Batman en un sistema en conjunto da muestra de esa visién nihilista del
superhéroe. Tal y como sostiene Turguénev, en uno de los didlogos entre Arkady, Evgeny y
Nikolai y Pavel Petrovich, es a través de la destruccién del presente como se alcanzard la promesa
de un futuro esperanzador. Representan asi la crisis de la modernidad, que se ve claramente
reflejada en el caballero oscuro, que ya incorpora en su nombre ese adjetivo que caracteriza al
momento actual y al que sigue la ausencia de un sentido real. Lo que se entiende, efectivamente,
como nihilismo. El superhéroe actual es el justiciero que lidera una cruzada contra el crimen,
como resultado de un deseo de venganza. Una concepcién heredera de las novelas de caballeria
en las que Don Quijote se presentaria como el primer héroe moderno en la ficcién, que marcara
la pauta para el resto de los héroes modernos de accién.

No existe héroe sin un villano que dé sentido a su existencia y esa figura es la que protagoniza
el quinto capitulo de esta obra, en la que analiza al supervillano manteniendo ese interés por la
filosofia nietzscheana, a partir de la dicotomia entre superhéroe y superhombre. El concepto de
superhombre cobra dimensién mercantil en la década de los 60 del siglo XX, pero ¢a qué nos
referimos cuando utilizamos esta terminologia en el mundo de la modernidad? ;Realmente po-
demos clasificar al superhéroe como superhumano o seria ese Gltimo hombre del que habla
Nietzsche? Esas son algunas de las preguntas a las que trata de dar respuesta Carrién en este
capitulo, analizando para ello la cuestién de la locura en esa construccién de la alteridad, cen-
trindose en la figura del Joker y sus antecedentes, como epitome del hecho de que su existencia
implique una resistencia frente a esa crisis del sistema de la que habldbamos anteriormente, ya
que trae aparejada una falsa paz impuesta a través del control y el miedo.

Finalmente, el analisis de este villano dentro del baile de mdscaras que representa como payaso
macabro en el carnaval de los locos ocupa el sexto y dltimo capitulo. En este caso Carrién parte
del concepto de «realismo grotesco» (del que derivard el de «cuerpo grotesco») acufiado por
Mijail Bajtin, que implica un conjunto o sistema de imagenes de la cultura cémica popular. En
este realismo grotesco el carnaval es la segunda vida para la gente comun y en él la risa impera
como un lenguaje en si mismo, que abraza e incluye a todo el mundo por igual.

En este contexto el Joker «es una imitacién puramente grotesca que se opone a la doctrina ofi-
cial, al entender al individuo y cuerpo social como interrelacionados [...] Su aspecto vicioso
destaca, sobre todo, por su pronunciada sonrisa. Esta sonrisa demuestra que el cuerpo grotesco
no estd separado del resto del mundo»°.

En conclusién, el libro busca trazar una genealogia en torno a la concepcién de héroe moderno,
en clara relacién con una lectura nihilista del mismo, tratando de ubicar en ella a la figura de
Batman como superhéroe fundacional de la heroicidad moderna. Para ello, analiza los

> Ibid., p. 216. Traduccién propia.
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elementos que nutren al personaje y que lo elevan a esta categoria de forma magistral, si bien es
cierto que se echa en falta unas conclusiones que retomen las cuestiones principales que se plan-
tean en la introduccién, mostrando el cumplimiento de los objetivos a alcanzar con esta inves-
tigacion.
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