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El cémic, como lenguaje performativo, se ha hecho eco
de los vaivenes ideolégicos y socioculturales que han so-

k ‘ brevenido a este sector desde sus inicios a finales del si-
glo XIX y que han condicionando las producciones del
DESOKUPAR EL CUERPO

mercado editorial, las convenciones bajo las que traba-
jaban los autores y el prisma a través del que los lectores
accedian e interpretaban las obras. Al trazar la evolucién

de estas transformaciones en el cédmic espafiol, puede
Las voces de las autoras en el comic espanol - percibirse un discurso hegeménico masculinizado en el
que la presencia de las mujeres (como autoras, lectoras
o personajes) ha estado supeditada e instrumentalizada.
Por ello, se vieron abocadas a una posicién desigual que
las sumia en la invisibilidad, la cosificacién y la estereo-

tipacién afectando principalmente a las autoras y los
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SN Aol personajes femeninos como las caras mds visibles. En el

-—. caso de las primeras, emplearon distintas estrategias

tanto para defender su propio espacio y desarrollo auténomo en el medio como para reconfigu-

rar en sus obras las representaciones del cuerpo de la mujer. Estas dltimas se mostraban tradi-
cionalmente como iconos tépicos cuya identidad e imagen quedaba reducida a una superficiali-
dad sexista impuesta como modelo, el cual habia sido moldeado por el androcentrismo y los
c6digos masculinos de la industria del cémic, segin los preceptos de cada época.

Pudiera parecer que este fenémeno se circunscribe al pasado debido a la profusién de nuevos
nombres femeninos que se dan a conocer cada afo, sin embargo, las voces femeninas siguen
siendo minoria en un sector que todavia necesita avanzar en la pluralidad de posicionamientos
que alberga, incluyendo una perspectiva de género. Por lo tanto, trazar una historia del cémic
en Espafia implica la ampliacién del listado de autores con las firmas femeninas no reconocidas
hasta el momento y, con ello, reconstruir la genealogia del discurso femenino en los siglos XX y
XXI para analizar su evolucién de forma integral. Estas premisas son la base de la investigacién
de Mari Carmen Vila, mis conocida como Marika, como queda reflejado en su tesis doctoral,
defendida en 2017, la cual culminé en el ensayo Desokupar el cuerpo: las voces de las autoras en el
comic espariol (2024) publicado por Ediciones Marmotilla, especializada en los estudios tedricos
sobre cémics. Editorial y autora comparten el interés por ampliar el corpus tedrico en torno al
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c6émic, como medio de comunicacién y de expresion artistica,desde nuevas perspectivas que, en
el caso de Marika, se centran en los estudios de género. Ademads, la propia experiencia de la
autora como ilustradora y dibujante de cémics aporta una visién holistica a sus investigaciones
que resulta muy enriquecedora.

A través de cuatro secciones, Desokupar el cuerpo realiza un recorrido por las principales etapas
en la evolucién del cémic espanol, centrado en la figura femenina y siguiendo una cronologia
que cubre desde la Republica hasta la actualidad. La primera parte presenta el panorama del
cémic nacional y el desarrollo del icono femenino a principios del siglo XX, asi como los con-
ceptos bdsicos que ampliard en las siguientes secciones. La segunda cubre el periodo de la dic-
tadura franquista y parte de la transicién democratica,para centrarse principalmente en la evo-
lucién de un icono femenino en el que la belleza y el componente estético juegan un papel
esencial. Como muestra la tercera seccidn, esta tendencia se mantiene a finales de los setenta
coincidiendo con la época del destape en el cine, que se extenderd a otros dmbitos, presentindose
como una liberacién masculina que, en realidad, utiliza la sexualidad y el desnudo femenino
como parte de unos modelos eréticos y sexistas dirigidos a un publico masculino. Frente a estos
planteamientos, dentro del cémic adulto las autoras se posicionaron bien dentro del discurso
patriarcal a través de estrategias de mimetismo, bien dentro de movimientos de concienciacién
y renovacién del medio como el que constituye la generacién del compromiso donde participé
la propia Marika Vila. El hecho de que la autora del ensayo haga una reflexién sobre su obra
como elemento reivindicativo es un aporte innovador que sirve de enlace con la Gltima parte del
libro, centrada en las estrategias de experimentacién investigadas por las autoras en el siglo XXI
donde las herramientas tecnoldgicas y las redes sociales han permitido crear nuevos formatos de
acceso y distribucién en el mercado para llegar a un piblico mds amplio.

Esta revision histérica tiene una doble finalidad por la que, en primer lugar, se explora la con-
figuracién y la transformacién del artefacto de mujer, convertido en un icono ocupado y domi-
nado por la mirada masculina, en funcién de las etiquetas de género imperantes en la industria
y de las diversas estrategias utilizadas por las autoras para decodificar estas imagenes.En segundo
lugar, este estudio trata de entender las diversas casuisticas a las que se enfrentaron las autoras
en cada época, al tiempo que rescata estas firmas femeninas del olvido y las introduce en el
discurso canénico. En dltima instancia, Marika busca generar una reflexién sobre la construc-
cién de los discursos en el cédmic, concretindolo en las identidades de género, que permita luchar
contra estereotipos histéricamente constituidos a través de la experimentacién y la renovacién
de las estrategias y la autoconciencia, individual y colectiva, que incorporan las nuevas genera-
ciones de autoras. Estos contenidos se completan con una introduccién y una conclusién de
mano de la propia Marika, ademds de un prélogo de Marta Segarra que aportan una visién
plural a los estudios sociolégicos y de género planteados en este ensayo. Concretamente, en la
introduccién al libro, la autora explica a qué se refiere cuando habla de “desokupacién”, un tér-
mino de creacién propia y transversal en todo el ensayo con el que quiere redundar en la idea de
la autoridad masculina que usurpa el control sobre la imagen del cuerpo femenino.

Al exponer en la primera seccién los conceptos bésicos y los inicios del cémic nacional a prin-
cipios del siglo XX, Marika llama la atencién sobre el uso que hizo la industria editorial de un
discurso sexista y segregador, marcado por un encasillamiento de las funciones y los espacios
masculinos y femeninos en temdticas, dmbitos y cualidades especificas. Este sesgo aparece con
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especial claridad en los productos destinados al publico infantil y juvenil, al considerarse una
herramienta educativa. Los nifios eran llamados a la accién y la aventura, mientras que las ninas
eran dirigidas hacia las historias de los cuentos de hadas y representaciones frigiles, obedientes
y destinadas a labores de servicio que, con el tiempo, evolucionarian hacia historias romanticas.
La autora explica que la ilustracién infantil era considerada una ocupacién eminentemente fe-
menina por su cardcter pedagégico y de poco prestigio. Destacaron publicaciones como a/ma-
naque Mis Chicas o la coleccion de cuentos de hadas Azucena en las que las autoras debian ple-
garse a las caracteristicas impuestas por las editoriales para mantener un estilo femenino con-
creto. Este se identificaba por la suavidad y la dulzura de las formas que evitan cualquier angu-
losidad o linea agresiva, los fondos planos en los que predomina la luminosidad o la atencién a
elementos superficiales de la apariencia de los personajes, en los que resaltaban los ojos, labios
y pelo, asi como los vestidos y complementos de moda. La adhesién a esta iconografia estaba
condicionada por la formacién de los artistas, pues al carecer de una estructura académica, era
autodidacta y guiada desde las editoriales, que imponian unos modelos, estilo y guiones a seguir
con referentes predominantemente masculinos y segin las demandas del mercado.

El contrapunto a estas estéticas lo marcaban las revistas satiricas y de opinién para adultos, muy
destacadas en el entorno cataldn y valenciano, donde las autoras pudieron participar en publica-
ciones no segregadas con plena responsabilidad de sus obras en algunos casos, en tanto que
tenian capacidad de decisién en los contenidos y el dibujo. Sin embargo, Marika subraya el
hecho de que, a pesar del aparente aperturismo, estas artistas eran una minoria en el sector y la
mayoria compartia el perfil descrito de artista autodidacta formado a partir de referentes mas-
culinos. Aunque todas trabajasen con una mirada y trazo propios, en el que predominaban el
uso subversivo del humor o los cuerpos sicalipticos como simbolos de la nueva mujer moderna
que buscaba ser independiente, también pugnaban porque su trabajo no presentase diferencias
en calidad y estilo respecto a sus homélogos masculinos para no ser minusvaloradas. Posible-
mente, uno de los contrastes mds apreciables sea la ausencia de los tépicos negativos hacia las
mujeres presentes en las publicaciones de la época, por ejemplo, en las revistas satiricas ya men-
cionadas donde hacian uso del icono femenino como simbolo de burla o chiste picante. Como
rasgo comun en todas las secciones, Desokupar el cuerpo ofrece un amplio listado de autoras, en
ocasiones consignadas a un apartado propio, con el que ejemplificar y rescatar del olvido estos
trabajos con nombres como Lola Anglada y Sarriera, Francis “Pitti” Bartolozzi, “las chicas del
grupo Cu-Cut!” (Ana Maria Smith, Laura Albéniz y Jornada o Luisa Vidal y Puig) o de la

revista Feminal (Maria Riera o Maria Ferres Puig).

Los cédigos bajo los que se configuraba el cuerpo femenino como icono okupado en la etapa
republicana se mantienen en cierta medida durante la dictadura y parte de la transicién, de ahi
que la segunda seccién de Desokupar el cuerpo esté dedicado a la evolucién de este artefacto a
través de distintos modelos que conviven en este periodo y que comparten el mismo presupuesto
codificador de la mujer. Como herederas de las publicaciones de la etapa anterior dedicadas a
un publico femenino y de cardcter romdntico, durante los afios cincuenta revistas como Florita
mantendran el papel tradicional y de servicio de las mujeres, a lo que se sumara una orientacién
consumista, en parte por las sinergias del cémic con la musica y el cine. Marika expone cémo a
partir de los afios 60 estas revistas evolucionaron al introducir personajes femeninos con profe-
siones de cara al publico, pero solo como una ocupacién temporal y transitoria, ya que su destino
final era el matrimonio. La autora comenta que esta falsa independencia se debe a las influencias
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del mercado internacional, que creaban una disonancia con las lectoras al no casar con la situa-
cién real de las mujeres espanolas de la época. Lilian, azafata del aire o Mary “noticias”, esta
tltima de la mano de Carmen Barberd y Roy Mark, son dos ejemplos de publicaciones que
refuerzan este tépico dentro de la llamada libertad tutelada, por la que los personajes femeninos
creen estar en control de la situacién gracias al dominio de sus armas de mujer, pero no es mds
que un simulacro consentido por los varones. Estas armas de mujer se basan en la explotacién
de la belleza y el fisico como herramientas del progreso femenino a través del cuerpo y la imagen,
pero no dejan de ser una proyeccién de unos modelos eréticos y sexistas masculinos. Son un
recurso frecuente en el cémic, ya sea en revistas romdnticas o satiricas, donde redundan en el
estereotipo de mujer manipuladora que controla a los hombres a capricho.

En esta misma época dentro del mercado internacional del cémic adulto, esta paridad mimética,
junto al uso del estereotipo de las armas de mujer y la explotacién del cuerpo femenino como
artefacto, se mantuvo en el desarrollo de otros modelos icénicos con cuerpos hipersexualiza-
dos para compensar sus actitudes y formas masculinas. Un ejemplo seria el de las superwoman,
inspirado en las amazonas y guerreras mitolégicas como contrapunto de los héroes clasicos, con
exponentes como Wonder Woman. Otra de las vertientes fue lo que Marika llama las “mujeres
talicas” como personajes femeninos creados por mimetismo a partir de los héroes principales,
como en el caso de Tarzin y Sheena o Hulk y Hulka. A esto se suma que, durante los afios
sesenta y especialmente en los setenta, el uso del icono femenino cosificado alcanzé nuevas cotas
con el avance del erotismo moderno encarnado en los dos modelos contrapuestos de Barbarella
y Valentina. Marika entiende que, si bien ambos ejemplos serian iconos simplificadores de una
falsa liberacién sexual paritaria y femenina, representaban dos artefactos eréticos dirigidos a
publicos masculinos diferenciados: Barbarella personifica la figura de la mujer siempre disponi-
ble y abierta a mantener relaciones sexuales con parejas masculinas, sin oponer ningun tipo de
obstaculo ni objecién; por su parte, Valentina simboliza el erotismo pasivo dirigido a un piblico
voyeur masculino (que Marika identifica con una ideologia de izquierdas) que adultera su signi-
ficado, de manera que parece una mujer frivola, moderna y emancipada cuando en realidad es
un cuerpo silente, carente de discurso propio y dependiente del deseo de aquel que lo mira.

Los artefactos femeninos analizados en el mercado internacional sirven de enlace con la si-
guiente seccion de Desokupar el cuerpo, en la que Marika explora el llamado fenémeno del «des-
tape» proyectado en el 4mbito del cémic, que tuvo lugar en Espafia a finales de los afos setenta
durante la transicién democrética y cuyo contrapunto fue la llamada generacién del compro-
miso. En el destape, un sector del cémic se mantenia dentro del discurso androcéntrico en el
que la liberacién masculina pasaba por la cosificacién sexualizada del desnudo femenino enfo-
cado en la exhibicién y el énfasis de las zonas erégenas. Este discurso normativo masculino
posicionaba a las autoras en la tesitura ya tradicional de tener que escoger entre seguir los pre-
ceptos canénicos de la industria, lo que les permitia tener un espacio en el mercado y llegar a
un mayor nimero de lectores, o plantear alternativas a este modelo. En el caso de las primeras,
Marika menciona como ejemplos representativos a Purita Campos y Ana Miralles, destacando
esta Gltima por haber alcanzado trascendencia internacional y conseguido mezclar la erotizacién
tradicional del cuerpo femenino con unos rasgos propios que diversifican el arquetipo de mujer,
con figuras bien asentadas y equilibradas donde el desnudo no es gratuito.Otro de los nombres
destacados seria el de Nuria Pompeia, cuyas estrategias de concienciacién pasaban por el uso de
la ironfa y la satira como herramientas disruptivas,sumado a un trazado infantil como medio de
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distraccién con el que realizar denuncias y criticas sociales que cuestionaban el discurso hege-
moénico en torno a la mujer. Como colofén a estas voces disidentes, Marika da un espacio a las
integrantes que conformaron la generacién del compromiso, que ella misma protagonizé con
Montse Clavé y Mariel Soria, destacando de esta dltima el personaje de Mamen como figura
femenina comprometida con la liberacién de los tépicos sexistas en torno al cuerpo femenino y
los roles de género.

La exposicién del estilo de la propia Marika, que evoluciona desde sus inicios dentro de los
preceptos tradicionales, pasando por distintas etapas reivindicativas y de lucha contra los mo-
delos impuestos a través de la experimentacién, la revisién del lenguaje icénico y la ironia, sirven
de nexo entre la tercera y la cuarta seccién del ensayo que cubre desde los afios ochenta hasta la
actualidad. Al contrario que las autoras pioneras, las de esta nueva generacién habian adquirido
la formacién de los c6digos del medio de forma alternativa al proceder en muchos casos de los
estudios de Bellas Artes. Dentro de este grupo el nombre mas destacado es el de Ana Juan,
debido tanto a la proyeccién nacional como internacional de sus obras. Caracterizada por las
relecturas de los cuentos cldsicos destinados a un publico adulto, su estilo destaca por el mini-
malismo de las formas y los contrastes de negros y blancos de la estética japonesa que, junto al
uso de un expresionismo fantistico y de una corporalidad monstruosa, hablan de un lenguaje
iconogrifico alternativo.

Esta influencia de la estética japonesa, al igual que ocurrié con el cémic americano, se incre-
ment6 en los afios posteriores tras la crisis que afecté al sector a mediados de los afios noventa
y que propicié una gran entrada de material extranjero en el pais. La situacién se palié6 a princi-
pios de los anos 2000 coincidiendo con las nuevas tecnologias que introdujeron novedosas he-
rramientas en la industria, lo que permitié el desarrollo de vias alternativas de acceso al mercado
como los fanzines y las redes sociales con las que llegar a un piblico mas amplio sin interme-
diacién. Marika sefala la importancia del impacto de estas tecnologias en la creacién de voces
auténomas que representaron nuevas subjetividades y sensibilidades, mds alld de la sdtira y el
humor, como la perspectiva autobiografica o costumbrista que proponen Isabel Frank y Susana
Martin en Alicia en un mundo real, siguiendo la estela de Alison Bechdel. Esta referencia tam-
bién habla de la incorporacién de nuevas propuestas que denunciaban situaciones culturales y
personales distintas, como Persépolis de Marjane Satrapi, que permitié que las autoras exploraran
en nuevas perspectivas corporales, multiformes y transgresoras que jugaban con las despropor-
ciones y la monstruosidad de los cuerpos en oposicién al discurso tradicional, incluso como
elementos inanimados o robéticos como en el caso de Wassalon de Clara Ténit Arqué.

Este anilisis de Desokupar el cuerpo: las voces de las autoras en el comic espafiol da muestra de la
necesidad de un ensayo de este calado como obra de referencia en los estudios de cémic. La
constante interpelacién entre autoras y contenidos de distintas secciones del libro crean un
efecto de cohesién que permite comprender la complejidad y la amplitud de los fenémenos que
describe la autora. Asimismo, su cardcter divulgativo y la profusién de perspectivas y nombres
de autoras que pone en la palestra resultard de interés no solo al publico general, sino a todos
aquellos que deseen realizar nuevas investigaciones en esta disciplina, gracias a la profundidad
de sus contenidos.
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age, asi como su adapmcio’n en ciney television.
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