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que recuerdo. En ambos casos, la tarea docente es un as-
pecto central de su relacién con el mundo del cémic, por

lo que parece 16gico esperar un cariz pedagégico, mis que
académico o puramente tedrico, en una obra que se autodenomina, al fin y al cabo, guia de
campo. Con esta cuarta entrega, Rose Metal Press retoma una coleccién que incluye otros vo-
limenes con aspiraciones semejantes, aunque estos se centren en creaciones literarias como el
microrrelato o la prosa poética. De cualquier modo, una guia de campo pertinente —siendo las
mds comunes las dedicadas al estudio de la fauna y la flora de un lugar—es aquella que contiene
no solo la descripcién del objeto de estudio, sino también los elementos grificos que han de
permitir su identificacién. Por ello, estoy convencido de que el titulo le viene como anillo al
dedo a esta nueva publicacién que trata de la confluencia de palabra e imagen. Con estas cre-
denciales, los augurios de este libro parecian prometedores y, adelantindome a la conclusién,
puedo decir que se cumplieron.

La estructura del libro es la siguiente: da inicio con un breve prefacio grifico —mads bien una
broma privada de los editores— dibujado por Hart, al que siguen una introduccién de Ervick y
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las colaboraciones de los artistas invitados', las cuales forman el grueso de la obra, y remata con
una seccién de recursos didacticos a cargo nuevamente de Ervick. La primera parte de la intro-
duccién esclarece la terminologia que se va a usar en el libro y toma prestada la definicién de
«hibridez visual-verbal» que Hillary Chute utilizé para caracterizar el medio del cémic. En otras
palabras, literatura gréfica seria la que no puede prescindir de ninguna de las dos partes funda-
mentales que la conforman, texto e imagen, lo que a priori nos serviria para desembarazarnos de
la mera ilustracién. Por otro lado y mds alld de la habitual referencia a la secuencialidad de las
imdgenes, es el concepto de yuxtaposicién lo que prima como base tedrica de esta obra, sobre
todo teniendo en cuenta la variedad de propuestas que despliega, con el co/lage como ejemplo
mids destacado. La segunda parte de la introduccién establece el consabido recorrido histérico
del cémic desde los papiros egipcios hasta la actualidad, pasando por la Columna de Trajano,
los mayas, Topffer y el siglo XX, ya que debemos recordar la naturaleza pedagégica de la obra.En
cualquier caso, se agradece la mencién de numerosas convergencias con el arte y la literatura
tradicionales que confirman la complejidad de la disciplina. La seccién final de recursos didac-
ticos incluye unas orientaciones sobre cémo ensefar este tipo de literatura visual en una clase de
escritura creativa, asi como una muy escueta explicacién de los materiales necesarios para crear
un guion gréfico y los elementos basicos del medio. El afdn de llevar el comic al aula universitaria
es notorio y, como explica la autora con ejemplos de su experiencia docente, la transicién de
escritor a dibujante es mds natural de lo que muchos alumnos suponen.

Los tres bloques sugeridos en el subtitulo —narrativa grafica, cémic poético y collage literario—
son los pilares fundamentales de la obra alrededor de los que giran, de una forma u otra, todas
las ideas y elaboraciones artisticas planteadas. No son compartimentos estancos, sino vifietas
porosas. Bordaria la perogrullada sefialar que la obra también posee un indice, pero es que en
este caso podemos encontrar dos indices complementarios que merecen ser senalados: el pri-
mero de ellos?, el oficial, agrupa las intervenciones de los artistas bajo unos epigrafes centrados
en lo conceptual; mientras que el segundo’, el alternativo, como su propio nombre indica, esta-
blece unas divisiones diferentes basindose en una interpretacién fluida de la forma y el género,
con la particularidad de que en este ltimo indice el trabajo de un mismo dibujante puede ser
incorporado a multiples categorias que, sin demasiado asombro, acaban por superponerse. De
nuevo, las intersecciones ocupan el lugar que les corresponde en un medio heterogéneo que solo
puede concebirse como mixtura de elementos que rechazan una compartimentacién constre-
fiida.

Los veintiocho autores que Ervick y Hart retinen en Field Guide to Graphic Literature pertenecen
todos al dmbito anglosajén y, excepto alguna contada excepcién, al estadounidense
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Lee, Arwen Donahue, Trinidad Escobar, Naoko Fujimoto, Marnie Galloway, Lauren Haldeman, Tom Hart, Mira
Jacob, Keith Knight, Aidan Koch, Matt Madden, Mita Mahato, Deborah A. Miranda, Josh Neufeld, Dustin Par-
sons, Zeke Pefia, Nick Francis Potter, Kristen Radtke, Scott Roberts, Alexander Rothman, Eleni Sikelianos, Bianca
Stone y Lawrence Sutin.

2 Lines and Mark-Making, The Panel and the Page, Story Structure and Style, Creating Characters, The Power of
Place, Voice and Visual Language y Transforming Archival Materials.
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concretamente. Algunos de sus nombres resultardn mds o menos familiares para el lector hispa-
nohablante al contar con obra publicada en Espafa, como ocurre con Kristen Radtke, Matt
Madden o el propio Tom Hart, por citar algunos ejemplos; otros como Aidan Koch o Alexander
Rothman recuerdo haberlos visto mencionados en entradas de blogs o entrevistas. Presumo, sin
embargo, que muchos de los dibujantes que participan en esta obra colectiva no son demasiado
conocidos en el 4mbito ibérico, lo que le otorga un valor anadido de descubrimiento; una suerte
de antologia impensada de lo que se estd haciendo ahora mismo en los Estados Unidos. La
eleccién de estos artistas no se debe, a pesar de todo, a la busqueda de una quimérica pretensién
generacional. Las caracteristicas individuales e inquietudes identitarias —edad, origen étnico,
género, etc.— nos muestran una variedad de propuestas cuya tnica sefia distintiva comun seria
la consideracién de lo que supone la representacién grifica aplicada a sus experiencias vitales.
Por esta razén, los intereses son légicamente divergentes, al igual que la manera en que los
plasman en la hoja en blanco: mds tradicionales los que ponen el foco en el aspecto narrativo y
mds experimental quienes investigan la incidencia de lo poético en su arte.

Todas las contribuciones de los artistas presentan la misma estructura tripartita: ensayo, ejercicio
y ejemplo. El ensayo, de tono reflexivo y con un maximo de tres paginas, viene a ser el equiva-
lente a una autopoética que incluye: por lo general, una descripcién de sus intereses, fijaciones
y dudas con respecto a su acercamiento al medio; el camino que los ha llevado hasta su actual
momento creativo y las influencias tedricas, literarias y graficas que mds los han marcado —con
algunos nombres que se repiten, como el ubicuo Scott McCloud, y otros que requieren una
apreciada visita a Google—; y una explicacién que gira alrededor del ejemplo escogido por cada
autor para ilustrar el resultado final. En la siguiente parte de la propuesta se propone un ejercicio
préctico dirigido a un alumno medio que, en principio, no requiere una minima habilidad ar-
tistica para ser efectuado. Por dltimo, se incluye un ejemplo propio, normalmente, un fragmento
de un trabajo publicado con antelacién, que ilustra las consideraciones previas. Como botén de
muestra, quisiera detallar la aportacién de, al menos, una de las artistas arriba mencionadas:
Aidan Koch. Su colaboracién se titula «The Fragmented Narrative. Using Abstraction to Dee-
pen Emotion» y, en ella, confiesa que en los inicios de su carrera artistica no tenia muy claro
cémo definir lo que estaba haciendo: ¢poesia? ;Cémic? ;Ambos y ninguno al mismo tiempo?
Aclara que fueron lecturas como las de Lydia Davis, Anais Nin, Flannery O’Connor, Italo Cal-
vino y Joan Didion las que le revelaron que lo poético se encontraba también en la narracién y
que «cémo se siente» es tan importante como «lo que ocurre». A continuacion, explica que sus
comics se construyen a través de la fragmentacién (la parte por el todo) y de la abstraccién (la
transicién de la representacién a lo simbélico), sin renunciar a elementos reconocibles del medio
como las vifietas o los bocadillos. La fragmentacién y la abstraccién le sirven para establecer un
contexto de relaciones que guian al lector a lo largo de la historia mientras, a la vez, refuerzan
desde la ambigiliedad sus conexiones emocionales mds alld de la accién o la lengua reflejadas. Se
trata, en suma, de representar mas el cémo que el qué, aunque este permanece latente en todo
momento como parte integral del relato. Koch prosigue con una interpretacién pormenorizada
del ejemplo grifico que presenta, un fragmento en color de Heavenly Seas. Entre el ensayo y el
ejemplo sugiere un ejercicio de prictica que replica su técnica.

La pluralidad de colaboraciones dard lugar —como suele suceder con este tipo de obras— a
parcialidades, indiferencias y, en el peor de los casos, discrepancias manifiestas, pero es precisa-
mente esta desigualdad entre las opciones presentadas lo que otorga un mérito destacado a este
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volumen. Se antoja imposible no encontrar varias propuestas que le sugieran al lector nuevas
tormas de pensar (o repensar) las incontables posibilidades del cémic. Los analisis de los proce-
sos creativos en boca de los propios artistas ilustran una serie de influencias y conexiones tnicas;
sus reflexiones son, en mayor o menor grado, llaves para acceder a —y apreciar— un universo
grafico que quizd hubiera pasado desapercibido con la simple lectura del trabajo final. El pro-
posito didactico de Field Guide to Graphic Literature, recalcado en varias ocasiones en esta resefa,
amplia el atractivo de la obra sin que en ningin momento llegue a convertirse en un estorbo
para quien no esté interesado en la aplicacién préctica de los ejercicios planteados. Por ultimo,
reitero la sensacién de hallazgo —nuevos artistas, nuevos estilos, nuevas técnicas— que un libro
como este puede tener para el lector 4vido de ensanchar su comprensién de la literatura grafica.
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