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Jim Steranko y el Zap-Art: mutaciones de los cémics Marvel en la era pop

Resumen

A finales de los afios 60, los comics de Marvel ain no habian abrazado la modernidad que estaba im-
pregnando el resto de manifestaciones artisticas. Al menos esa era la impresién del polivalente artista
Jim Steranko. En su breve paso por Marvel, inventé un término propio, Zap-Art, con el que intentd, de
forma pionera, enriquecer el lenguaje de los comics con técnicas provenientes de otras disciplinas artis-
ticas, siempre con el 4nimo ingobernable de reformular el canon de los cémics y la intencién de entrete-
ner. Este Zap-Art estd magistralmente condensado en los tres ndmeros que realizé para la coleccién del
Capitdn América, cuyas paginas estin repletas de recursos publicitarios y préstamos de estilos artisticos
como el simbolismo y surrealismo, y que se analizan en este articulo. Los visionarios logros de Steranko
son reconocidos y aplicados hoy dia por artistas tan vanguardistas como Tillie Walden o David Rubin.

Palabras clave: Jim Steranko, Marvel, Zap-Art, Capitin América, superhéroes.

Abstract

At the end of the 60s, Marvel comics had not yet embraced the modernity that was sweeping through
other artistic manifestations. The versatile artist Jim Steranko at least seemed to think so. In his short
tenure at Marvel, he coined the term Zap-Art, that he used, in a groundbreaking way, to enrich the
language of comics with techniques from other artistic disciplines, always with the aim of entertaining
and reformulating the canon of the comics. This Zap-Art is masterfully condensed in the three issues he
made for Captain America’s collection, whose pages contain a wealth of advertising resources and artistic
borrowings such as symbolism and surrealism, which are analyzed in this article. Steranko's visionary
achievements are recognized and applied today by artists as avant-garde as Tilly Walden or David Rubin.

Keywords: Jim Steranko, Marvel, Zap-Art, Captain America, superheroes.

Cita bibliogrifica

PULIDO SAMPER, Francisco Javier. «Jim Steranko y el Zap-Art: mutaciones de los cémics Marvel en la
era pop», en CuCo, Cuadernos de Comic n.° 22 (2024), pp. 80-97.

CuCo, Cuadernos de comic n.° 22 (junio de 2024) CuCoEstudio 81



Introduccién

El afio 1969 fue un momento de crisis y cambio de paradigma, tanto en el 4mbito socioecond-
mico como en el cultural. Esos doce meses actuaron de bisagra entre el optimismo del Verano
del amor y la incertidumbre e inestabilidad politica que caracterizaria la década de los anos 70.
Entre otros hechos significativos, aquel fue el afio en el que el hombre pisaba por primera vez
la Luna, comenzaba la era Nixon y arrancaba el germen de la red que daria lugar a lo que hoy
conocemos como Internet. Estos cambios también tendrian su réplica en el terreno artistico.
Tras haberse desfondado creativamente, los Beatles entregaban su cetro a nuevas bandas como
Led Zeppelin. A los cines llegaban peliculas que afloraban la mugre que subyacia tras el verano
del amor, como Easy Rider' o Cowboy de Medianoche®.

Los cémics de Marvel ain no se habian impregnado de la modernidad que ya lucian otras ramas
artisticas y que alcanzarfan plenamente durante la década siguiente de la mano de artistas como
Steve Englehart, Jim Starlin o Steve Gerber. Esa era, al menos, la impresién de Jim Steranko,
un polivalente artista nacido en Pensilvania que, antes de ejercer en el mundo de los cémics,
habia trabajado en circos ejerciendo de ilusionista, mago y escapista, aunque también le habia
dado tiempo a trabajar en varias bandas de rock %70/l asi como en el mundo de la publicidad o
la impresién. Su primer intento frustrado de entrar en Marvel tuvo lugar en 1965. Tras la ne-
gativa, se dedicé a foguearse en el mundo de los cémics en el seno de la editorial Harvey, tute-
lado por uno de los creadores del Capitin América, Joe Simon. A pesar de que en ocasiones su
trazo resulta hosco y amateur, se empiezan ya a detectar algunas de las constantes sobre las que
trabajarfa en su trayectoria posterior.

Su segunda visita a las oficinas de Marvel resultaria definitiva. Tras ensefar su portfolio a Stan
Lee, este cay6 rendido ante la calidad de sus trabajos: «La primera vez que me encontré con Jim
y vi su trabajo, me quedé increiblemente impresionado. Y cuando su dibujo y sus historias apa-
recieron en los comics Marvel, jfue como si hubiese prendido el escenario como un cohete!»*.
Guiado por el impulso de la fascinacién, Stan Lee ofrecié a Steranko encargarse del titulo que
prefiriese y este aposté por una serie de bajo perfil y escasas ventas, Nick Furia, agente de
S.HIE.L.D, que le permitiria llevar a cabo todos los experimentos que tenia en mente sin pisar
ningun callo en las oficinas de la Casa de las Ideas. Aunque comenz6 en la coleccién entintando
bocetos de Jack Kirby, no tardaria en hacerse con las riendas totales del personaje, de forma
progresiva, en las quince aventuras del mismo que se publicaron en la cabecera Strange Tales 'y,
posteriormente, en los cinco nimeros que realizé para la coleccion Nick Furia, agente de
S.HIE.LD. Fue al frente de esta coleccién donde ensayé su coleccién de trucos de mago —
fotomontajes, ausencia de didlogos en algunas pdginas, réplica de formatos y estilos cinemato-
gréficos o guifios al surrealismo—, que él mismo aglutinaria bajo el nombre de Zap-Ar¢#. Sus

" HOPPER, Dennis. Easy Rider [pelicula]. EE. UU., Columbia Pictures, 1969.
? SCHLESINGER, John. Midnight Cowéboy [pelicula]. EE. UU., United Artists, 1969.
3 LEE, Stan. «Steranko returns!», en Comic Book Marketplace, n.° 18 (1995).

* No hay constancia del primer momento en el que empleé un término sospechosamente similar al titulo de
la revista underground Zap Comix. Steranko nunca ha mencionado esta referencia, aunque es muy probable
que conociese la publicacién.
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logros en esta coleccién no serdn objeto de andlisis en este articulo, que estd centrado en una
etapa posterior igualmente efectiva, pero mucho menos reconocida.

Conceptualizacién y caracteristicas del Zap-Art

El Zap-Art fue un movimiento artistico de caricter efimero y transversal, fundamentalmente
unido a la idiosincrasia de su propio autor, cuya primera regla es que no hay ningin tipo de
reglas’. Estd vinculado al empefio personal de Steranko de dinamitar las concepciones existentes
sobre los cémics y, para ello, no duda en aplicar al formato de la vifieta una serie de técnicas
importadas de otras disciplinas artisticas como la publicidad, la ilustracién de moda, el disenio
industrial, el cine o la fotografia. Pese a su condicién de recién llegado a la industria, Steranko
consideraba que el cémic de superhéroes estaba estancado desde un punto de vista creativo, al
adaptar de forma perezosa el lenguaje visual de las tiras de los afios 30. En su opinién, la mayoria
de dibujantes de la época no eran sino viejas leyendas reconvertidas en fotocopiadoras humanas
que se limitaban a repetir los mismos clichés una y otra vez®. Al repasar los titulos publicados
aquel afio podria sefialarse que la afirmacién parece un tanto osada. Sin salirse del &mbito Mar-
vel, Stan Lee —con ldpices de John Buscema— incorporaba una serie de cuestiones filoséficas
y metafisicas en la coleccién de Estela Plateada que, en su momento, resultaron absolutamente
revolucionarias.

Steranko ocupaba el puesto de director de arte en el momento en el que entré en Marvel. Avido
lector de cémics desde su infancia, siempre consideré que se trataba del formato perfecto para
aceptar transvases de cédigos de otras disciplinas, una operacién que bautizé como transfusién
contempordnea’. Al erigirse como autoproclamado embajador del Zap-Art, una estrategia no
exenta de grandes dosis de autobombo, Steranko también pretende establecer un didlogo crea-
tivo con algunos de los agitadores culturales del momento como Victor Vasarely, creador del
llamado Op-Art, Richard Hamilton y sus co/lage-pop o Dali y su surrealismo pictérico. El obje-
tivo dltimo era utilizar todas estas técnicas para llevar al limite el tipo de lenguaje utilizado en
el cémic de superhéroes hasta el momento, lo que se traduce en una alteracién consciente de las
proporciones de la anatomia humana y las reglas de la fisica, la utilizacién de un tipo de dngulos
y perspectivas innovadoras y una reflexién sobre el fiming narrativo que debe tener una historia
en formato cémic, lo que le llevé a utilizar la figura de la elipsis para consolidar los saltos tem-
porales como técnica narrativa.

Pese a que la trayectoria de Steranko en el mundo de la vifieta es exigua, apenas veintinueve
cémics, el nimero de técnicas narrativas empleadas en los mismos es torrencial, llegando a usar

> MUMFORD, Stephen. «Glory in Excelsior!», en Times Higher Education, 2011. Disponible en https://www.ti-

meshighereducation.com/features/glory-in-excelsior/418481.article?sectioncode=26&story-
code=418481&c=2

5 DE VICENTE, Pablo. «Entrevista a Jim Steranko», en «Monogrifico Jim Steranko», En fodo el colodrillo, 22
marzo de 2011. Disponible en https://entodoelcolodrillo.blogspot.com/2011/03/entrevista-jim-ste-
ranko.html

7 SPRY, Jeff. «Artist/Writer Jim Steranko Talks about His Early Career, His Time at Marvel, Transforming
Nick Fury, the Secret to Longevity and More», en Co/lider, 29 de julio de 2013. Disponible en https://colli-

der.com/jim-steranko-marvel-nick-fury-interview/
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hasta ciento cincuenta técnicas en un solo cémic®. No todas estas técnicas fueron creadas exclu-
sivamente por él. Algunas de ellas, como la integracién de créditos diegéticos en la vifieta, ya
habian sido ensayadas y popularizadas por maestros del cémic como Will Eisner, especialmente
al frente de la coleccién Spiriz, o Bernie Krigstein, que aport6 su formacién en Bellas Artes a su
trabajo en el mundo del cémic. Lo que distingue al trabajo de Steranko, y por ende al Zap-Art,
es su visién del cémic como collage-pop capaz de aglutinar diversos lenguajes artisticos.

El Zap-Art de Steranko operaba en tres capas narrativas y visuales distintas, con el objetivo de
captar a diferentes segmentos de edad’. En primer lugar, el autor siempre intenté que la narra-
tiva visual de sus historias al frente de la coleccién fuera lo suficientemente sencilla para que
tuera comprensible por los primeros lectores, a los que planteaba conflictos en términos de bien-
mal absolutos, heredados de la Edad de Oro de los cémics que Steranko siempre ha tenido en
alta estima’®. Ademads, introducia elementos de #hriller para captar y mantener la atencién de
nifos de entre 11 y 14 afios, que eran el publico objetivo de Marvel en aquel momento. Por
ultimo, forzé tramas y disefios hasta el punto de alcanzar un punto caricaturesco con el objetivo
de atraer al publico universitario, que podrian asi disfrutar de estos cémics desde un punto de
vista irénico y posmoderno. Cabe introducir aqui algo de contexto: a finales de los afios 60,
determinados titulos se habian convertido en objeto de culto entre la juventud universitaria. Es
el caso de la coleccién del Doctor Extrafio que, con sus dosis de misticismo y aventuras en otros
planos de existencia, supo captar el zeitgeist del momento, reenganchar a un segmento de edad
que habia dejado de leer cémics y brindar legitimidad de alta cultura a los cémics de Marvel en
un momento en el que este tipo de productos se consideraban exclusivamente dirigidos al pa-
blico infantil'’.

Reinventando al Capitin América

La mayoria de los estudios sobre Steranko se han centrado en su citada etapa al frente de la
coleccién del personaje de Nick Furia y obvian su paso por la coleccién del Capitin América
que, como defendemos en este trabajo, supone la mas depurada representacion del Zap-Art en
toda la corta historia del movimiento. Tras haber contribuido a la recuperacién en ventas y
consideracién critica de la coleccién del lider de la organizacién S.H.ILE.L.D, Steranko se pro-
puso un reto atin mayor: recuperar a un idolo vetusto de otra época, el Capitin América, para
convertirle en un icono pop adaptado a los nuevos tiempos. El Capitin América siempre fue el
personaje favorito de Steranko'?, al considerar que encarnaba la esencia perfecta del superhéroe.

8 JOHNSTON, Rich. «A Spotlight on Jim Steranko At Wondercon», en Bleeding cool, 17 de abril de 2013.

Disponible en https://bleedingcool.com/comics/a-spotlight-on-jim-steranko-at-wondercon/

? BOATNER, Charlie. «Discussions with Jim Steranko», en Bureau of Beasties, 6 de septiembre de 2021. Dis-
ponible en https://www.bureauotbeasties.com/blog/2021/9/5/discussion-with-jim-steranko

10 Cabe recordar en este sentido que Steranko fue uno de los primeros y mas idiosincriticos historiadores y
glosadores del cémic estadounidense.

1 ALIAGA, David. Doctor Extrario: El hechicero de las mil caras. Barcelona, Dolmen Editorial, 2023.
'2 LABRECQUE, Jeff. «The Infinitely Incredible, Impossible Life of Jim Steranko», en Entertainment Weekly,

31 de julio de 2014. Disponible en https://ew.com/article/2014/07/31/infinitely-incredible-impossible-life-
jim-steranko/
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Para cuando se hizo con las riendas de la coleccidn, su estilo grafico ya se habia perfeccionado y
depurado, lo que se tradujo en una estilizacion de las figuras que bocetaba. Su Capitin América
no tiene nada que ver con la mole implacable en que podia convertirle Jack Kirby. En sus manos,
se convirtié en un personaje de facciones finas y movimientos atléticos, cuyo rostro estaba ins-
pirado indisimuladamente en el actor de cine Burt Lancaster.

Los tres nimeros que realizé al frente de la coleccién del Centinela de la Libertad no resultan
en absoluto innovadores a nivel de guion. De hecho, palidecen frente al trabajo de otros artistas
como Steve Englehart o Ed Brubaker que exploraron posteriormente con acierto las contradic-
ciones del personaje: un héroe con un cédigo de conducta de otra época que se envuelve en los
colores de la bandera de EE. UU., pero al que no le tiembla el pulso a la hora de denunciar la
corrupcién de sus maximos dirigentes. Como sefiala el reputado historietista Howard Chaykin
en su laudatorio prélogo para la recopilacién Steranko is... Revolutionary!, no es el argumento el
que valida «esta legendaria etapa de cémics vibrantes, vitalistas y excitantes hasta quitar el
aliento, sino c6mo resulta contado dicho argumento»'3; o, lo que es lo mismo, «la composicién
de la pdgina y la disposicion de las vifietas, la utilizacion del espacio»'®. En estos tres nimeros,
Steranko idea un sencillo arco argumental: tras una batalla con Hulk y después de una de sus
habituales sesiones de mortificacién por la muerte del que fue su antiguo companero, Bucky
Barnes, el Capitin América encuentra un nuevo sidekick en la figura del juvenil Rick Jones.
Juntos combatirdn al ejército de Hydra, que comanda con mano de hierro la misteriosa y pérfida
Madame Hydra. Mientras tanto, sopesa los dafios colaterales derivados del anuncio publico de
su identidad secreta, lo que lleva a fingir su muerte para volver a operar con libertad. Steranko
firmé los nimeros 110, 111 y 113. Entre medias, el hasta entonces dibujante de la coleccién,
Jack Kirby, tuvo que encargarse de un fi//-in o nimero de relleno porque a Steranko le resultaba
imposible cumplir con los plazos de entrega.

Cémics rodados en plano secuencia: la influencia del cine en el Zap-Art

El polivalente estilo artistico de Jim Steranko siempre se correspondié con su singular trayecto-
ria vital, su absorbente personalidad y sus gustos eclécticos. Su falta de formacién clisica, unida
a un cardcter inquieto que le llevé a estar en contacto con las tendencias en boga en aquel mo-
mento, ha llevado a no pocos artistas coetineos, como el ilustrador estadounidense Paul Gulacy,
a considerarle como el «Jimmy Hendrix de los cémics»'®. En su educacién artistica resultaron
vitales cineastas como Alfred Hitchcock, Kurt Siodmark, Michael Curtiz y Raoul Walsh, en
cuyas peliculas encontré los mecanismos para generar una visceral respuesta emotiva en el es-
pectador'®. Si el Zap-Art, como hemos convenido, era un contenedor de un sinfin de tendencias
artisticas, la cinematografica fue la mis relevante de todas ellas. Esto se debié en parte a cues-
tiones sentimentales —Steranko vio su primera pelicula en el cine a los cinco anos y nunca pudo

BSTERANKO, Jim, LEE, Stan y THOMAS, Roy. Steranko Is... Revolutionary! EE. UU., Marvel Entertain-
ment, 2000., p. 119.

14 Ibid.
'3 GULACY, Paul. «Steranko returns!», en Comic Book Marketplace, n.° 18 (1995).

' DOOLEY, Michael y HELLER, Steve. The Education of a Comics Artist: Visual Narrative in Cartoons, Graphic
Nowels, and Beyond. EE.UU., Allworth, 2005.
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olvidar el impacto que le produjo—, y en parte porque consideraba que la narrativa cinemato-
gréfica habia alcanzado una madurez de la que carecia el cémic, que siempre consideré bisofia!”.
Este intento por acercar la narrativa del cine al cémic estd presente ya en la pagina de apertura
del nimero 110 del primer volumen de Capitdn América'®, que lleva el titulo de No longer alone!
La pégina (FIG.1) supone un homenaje explicito al cldsico del cine noir E/ tercer hombre (Carol

Reed, 1949)'°.

AND NOW HE STANDS
BEFORE US...THIS
ROGERS!

EVER TORTURED BY
DOUBT. . YET DRIVEN
BY DUTY...

LOWLY, FALTER - A LONE  SILENT PLAGUED BY MEMO-
INGLY; HE WALKS FIGURE... HAUNTED RIES SUCH AS FEW
THRU THE NIGHT-.- BY THE PAST..- HAVE EVER KNOWN...

FIG. 1. STERANKO, Jim y LEE, Stan. Captain America Vol. 1#110. EE. UU., Marvel Comics, 19694, p. 1.

En una serie de pequefios paneles horizontales situados en la parte superior de la pagina, Ste-
ranko nos muestra cémo avanza hacia nosotros una silueta misteriosa, a la que apenas ilumina
la luz cenital de una farola. Cabe apuntar, en este sentido, que la luz cenital no estaba conside-
rada como un recurso bien visto en la edad dorada del cine negro de Hollywood y el filme de
Reed supone mds una excepcién que una regla. Al situar al personaje en penumbras, Steranko
aprovecha una de las méximas del cine negro, que Orson Welles empleé de forma magistral en

17 SPRY, Jeff. Op. cit.
'8 STERANKO, Jim y LEE, Stan. Captain America Vol. 1#110. EE. UU., Marvel Comics, 1969a.
19 REED, Carol. Tke third man [pelicula]. EE. UU. y Reino Unido, London Films, 1949.
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peliculas como La Dama de Shanghdi*’, y con la que se quiere representar a un personaje con-
sumido por la culpa o los secretos. Asi nos lo advierten los bocadillos textuales que emulan la
voz en gff del cine negro: «Una solitaria... silenciosa figura... atrapada por el pasado. Consu-
mida por memorias como pocas personas han conocido. Siempre torturado por la duda... aun-
que guiado por el deber»?!. En la ultima de estas pequefias vifietas, Steranko amplia la paleta de
colores para sacar al personaje, hasta entonces envuelto en bruma y claroscuros expresionistas, a
la luz. La misteriosa figura no es otra que Steve Rogers, la identidad civil del Capitin América.
Una vez consumado el primer truco de prestidigitador, Steranko amplia el plano para mostrar-
nos al personaje ensimismado en sus pensamientos, mientras en la pared del fondo vemos un
cartel en el que aparece su identidad superheroica. En el dltimo de los paneles vemos a ambas
identidades cruzar visualmente la mirada para expresar en imagenes la encrucijada mental en la
que se encuentra en aquel momento el héroe: en soledad y consumido por los recuerdos de la
pérdida de su mejor amigo y compaiero de batallas, Bucky Barnes.

Para potenciar atin mds el efecto cinematogréifico que supone esta pagina, toda una declaracién
de intenciones creativas por parte de Steranko, se incrustan los créditos en la composicién a
modo diegético. En la pared encontramos una pintada que reza «el entintador Joe Sinnot estuvo
aqui». Entre los desperdicios amontonados en torno al cubo de la basura situado en la parte
inferior de la pagina encontramos un papel con el mensaje «rotulado por Sam Rosen». Mais alld
de estos simpdticos guifios, hay un crédito que nos aporta informacién atin mds valiosa: la obra
se nos presenta como una idea de Stan Lee-Steranko Association Unlimited, una férmula inédita
para la época. Lee permitié a Steranko ir mds alld de lo que jamds habria permitido a cualquiera
de sus colaboradores habituales.

Durante su estancia al frente de la coleccién, Steranko se ocupé de los dibujos del interior y de
la portada, el color e incluso ejercié de co-guionista, un terreno que estaba vedado en exclusiva
hasta la fecha a Stan Lee. La férmula elegida supone una ruptura total del método Marvel,
segun el cual el guionista del cémic planteaba a grandes rasgos el argumento del nimero en
cuestién al dibujante, que lo recreaba segin las indicaciones dadas y su propio sentido de la
narrativa visual. El resultado pasaba posteriormente de nuevo a manos del guionista, que intro-
ducia bocadillos textuales y de didlogo en consonancia con el argumento y la forma de plasmarlo
del dibujante. Liberado de esta obligacién, Steranko pudo poner en prictica en esta etapa todos
los experimentos que tenia en mente y desarrollar su Zap-Art sin injerencias editoriales. Como
se verd mds adelante, Lee no iba a consentir por demasiado tiempo que la nueva y refulgente
estrella de la editorial le robara protagonismo.

Si su trabajo al frente de la coleccién de Nick Furia, agente de S.H.IE.L.D. estuvo influido por
los clasicos contemporaneos del cine de ciencia-ficcién, durante su estancia en la serie del Ca-
pitin América se pueden observar préstamos de un variado ramillete de géneros cinematografi-
cos. En la primera pagina del numero 111 de Capitin América*® homenajea el trabajo del

20.LOPEZ CALZADA, Miguel. «Semaintica de la luz en la filmografia en blanco y negro de Orson Welles», en

Filmbistoria online, vol. 26, n.° 1 (2016), pp. 7-29. Disponible en https://raco.cat/index.php/FilmhistoriaOn-
line/article/view/311868

I STERANKO, Jim y LEE, Stan (1969a). Op. ciz., p. 1.
22 STERANKO, Jim y LEE, Stan. Captain America Vol. 1#111. EE. UU., Marvel Comics, 1969b.
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reputado disefiador grifico Saul Bass, que creé titulos de crédito tan recordados como los de la
pelicula Anatomia de un asesinato®®. Como hiciera Bass, Steranko divide la pégina en forma de
un abigarrado puzle (FIG. 2): 13 vifietas coloreadas en color bitono en las que se nos muestran
detalles de una atraccién de feria de Coney Island; la pagina transmite una sensacién de moder-
nidad reforzada por el hecho de que Steranko también asumié las tareas de colorista en el trans-
curso de su breve etapa en la coleccién. En la dltima de estas vifietas, una mano recoge una
tarjeta que ha expulsado una de las iconicas maquinas de los deseos tan populares en su mo-
mento. En dicha tarjeta puede leerse «Today you live, tomorrow I die» (hoy vives ti, mafiana
muero yo), que no es otra cosa que el propio titulo del nimero.

FIG. 2. STERANKO, Jim y LEE, Stan. Caprain America Vol. 1#111. EE. UU., Marvel Comics, 1969b, p. 1.

En la pdgina de apertura del dltimo de los nimeros que realizé para la serie del Capitin Amé-
rica® (n.° 113, con el titulo de The Strange Death of Captain America o La extrasia muerte del
Capitin América, en espafiol), se aparta del registro cinematogréfico para aproximarse al lenguaje
periodistico. En la primera pagina (FIG.3) vemos cémo un reportero —de sospechoso parecido

3 PREMINGER, Otto. Anatomy of a murder [pelicula]. EE. UU., Columbia Pictures, 1949.
* STERANKO, Jim y LEE, Stan. Captain America Vol. 1#113. EE. UU., Marvel Comics, 1969c.
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a Clark Kent, la identidad civil de Superman— rompe la cuarta pared para narrar al espectador
la presunta muerte del Capitin América, un artificio utilizado por el héroe para que el mundo
olvide su identidad civil de Steve Rogers. En la segunda pdgina del nimero, este reportaje apa-
rece encuadrado en un televisor que una mano enguantada en primer plano —la de su némesis,
Madame Hydra— apaga, antes de exclamar con jubilo ante sus esbirros que ha acabado con su
mayor amenaza hasta la fecha. Cada uno de los nimeros del Capitin América que Steranko
realizé en el seno de Marvel esta planificado como si se tratase del storyboard del guion cinema-
tografico de un blockbuster de elevado presupuesto; un libreto, por otra parte, abierto a todo tipo
de posibilidades creativas y artisticas. M4ds alld de los homenajes al séptimo arte introducidos en
las primeras pdginas, Steranko poblé las pdginas de la trilogia de nimeros que hizo para la serie
del Capitin América de un sinfin de técnicas cinematogrificas adaptadas al espacio bidimen-
sional de la pdgina.

BE READY TO CHANGE
p/zrgrm 'PN’A SPLIT-

USE YOUR MOMENTUM | BY NOT BREAKING STRIPE, THE WHOLE 7R/CK
TO SPRING UPRIGHT:-- YOU KEEP YOUR OPPONENT 15 TO IMMEDIATELY
FAAS'Z;.ERIEAWTO OFF BALANCE! SWITCH FROM

FIG. 3 STERANKO, Jim y LEE, Stan. Captain America Vol. 1#111. EE. UU., Marvel Comics, 1969b, p.7.

Entre los numerosos ejemplos cabe destacar cémo recrea Steranko el efecto cinematografico del
barrido recurriendo a una mirada de paneles verticales estructurados a modo de planos de una
misma secuencia cinematogréfica. En otros casos, opta por la técnica del #ravelling; verbigracia,
la escena en la que el Capitin América se ejercita en el gimnasio y realiza una pirueta atlética
que es «seguida» por la cdmara de Steranko a lo largo y ancho de la pagina (FIG. 3). En otras
ocasiones, va incluso mds alld al desafiar la propia naturaleza del cémic. Asi, vemos cémo una
de las balas disparadas por un esbirro de Hydra rebota en su indestructible escudo, para salir
despedida hasta la siguiente vineta. Especialmente en las escenas de accién, refuerza la inmer-
sién del lector en la narrativa, para convertirle en algo mds que un mero espectador. En las
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batallas, cruentas y salvajes para los estindares del momento, se introduce con frecuencia el
punto de vista subjetivo, lo que refuerza el elemento de fisicidad. Consciente de que estd jugando
siempre con el artificio, introduce una peculiar gama de colores a la hora de reflejar el rostro de
los personajes. La distinta variedad cromatica empleada, en una escala que va del morado al
naranja, sirve para identificar determinados estados de dnimo. Estos rostros, que muestra en
primer plano a modo de zoom cinematografico, son expresivos hasta la exageracién, apelando al
lenguaje propio del cine mudo al tiempo que reivindica la naturaleza fundamentalmente visual
del cémic.

Contra el realismo

Howard Chaykin recuerda que, a finales de década de los afios 60, a los nuevos artistas que
buscaban fortuna en el seno de Marvel se les pedia que propusieran su propia variante de los
disefios de Jack Kirby, dibujante titular en la editorial y responsable de los disefios de algunos
de los personajes icénicos de la misma como los Cuatro Fantdsticos o Hulk. Especialista en
crear rostros pétreos y cuerpos con una enorme masa corporal, a Kirby nunca le importé que sus
creaciones resultasen realistas. Antes, al contrario, buscaba que lucieran lo mds poderosas y
desafiantes que fuera posible, aunque ello implicase esculpir unos musculos de més. En una
entrevista concedida para The Comics Journal>, el propio Kirby aseguraba que miés alld de una
representacién convincente de la anatomia lo que de verdad le interesaba era la composicién de
bombisticas escenas de accién en las que los elementos arcanos conviven con la dltima tecnolo-
gia. Otro de los rasgos de estilo de Kirby fue su pasién por lo extraordinario, que vehicula en
historias en las que se explora el miedo a lo diferente; ricas en tropos de ciencia ficcién e impo-
sibles mixturas futuristas que anulan el sentido de la credulidad del lector y le invitan a embar-
carse en viajes imposibles.

Steranko fue uno de esos lectores que cayeron en las redes de la ficcién superheroica gracias a
Kirby, del que siempre, sin embargo, admiré su trabajo mds apegado a creaciones «realistas»
> > >
como el Capitin América que a la tecnochdchara de colecciones como Los Cuatro Fantdsticos.
A su llegada a Marvel, traté de replicar sin mds las creaciones del llamado Rey de los Cémics,
pero no tardé en rebelarse y tratar de buscar su propio estilo, aunque eso supusiera «matar al
padre», crear un cisma en la editorial y desconcertar al lector con deslumbrantes muestras de su
Zap-Art. Su breve obra en el seno de Marvel debe ser concebida bajo ese prisma. Frente al abuso
por el plano medio descriptivo, Steranko apostaba por inclinar el dngulo y jugar con la cimara
para transmitir el estado de dnimo de los personajes. Si detectaba que Kirby abusaba de los
contrapicados en las escenas de accién, él optaba por disenar vifietas en formato scope para po-
tenciar el efecto: «Cuando Kirby narra sus historias, siempre opta por representar el momento
en el que se produce la explosién. Yo hacia justo lo contrario, me recreo en el momento previo

a la explosion, que es donde considero que reside la tensién»?S.

23 GROTH, Gary. «Jack Kirby Interview», en «Extracto del The Comics Journal #134 (February 1990)», The
Comics Journal, 23 de mayo de 2011. Disponible en https://www.tcj.com/jack-kirby-interview/

26 Como el propio artista reconoce en comentarios realizados en su cuenta de Twitter, disponible en
https://twitter.com/iamsteranko/status/1028832336673165312
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Steranko también desafié consciente y constantemente a Stan Lee, con quien no siempre man-
tuvo la mejor de las relaciones, entre otras criticas, ya que Steranko se quejaba de Marvel «se
pagaba por papel y no por ideas»?’. Su breve periodo en Marvel est4 jalonado de icénicos toques
de genio no reconocidos —el redisefio del logo de X-Men en el nimero 50 de la coleccién, por
el que no se le remunerd y que se sigue usando a dia de hoy— y conflictos autorales. Es el caso
de la mitica portada que realiz6 para e/ Annual #1 de El Increible Hulk, tantas veces homenajeada
y plagiada. En contra de su criterio, Marvel encargé a Marie Severin redibujar la cara del Mons-
truo Gamma para no despertar las iras del Comic Code.

A finales de los afios 60, Stan Lee atravesaba una crisis vital que impregnaba su trabajo en la
editorial. Consideraba que el trabajo que realizaba no estaba a la altura de sus aspiraciones cul-
turales, lo que trataba de compensar introduciendo floridos bocadillos textuales y parrafos que
en ocasiones sepultaban la fuerza de las imagenes. Sin embargo, Steranko albergaba la firme
conviccién de que un cémic deberia poder contarse recurriendo exclusivamente a elementos
visuales.

FIG. 4. STERANKO, Jim y LEE, Stan. Captain America Vol. 1#110. EE. UU., Marvel Comics, 1969a, p.13.

Para marcar distancias frente a ambos genios, Steranko introdujo una serie de conceptos inno-
vadores a modo de marca de estilo. Es el caso de las impactantes dobles splash-pages que intro-
ducia en cada uno de los nimeros y en las que abundaria mds adelante en su obra. Lo que
caracteriza a estas composiciones, al tiempo que la distingue del resto de autores, es que no
incluyen ningun tipo de didlogo porque aspiran a narrar inicamente sirviéndose de los elemen-
tos visuales e, incluso, los bocadillos textuales estdn arrinconados para que no interfieran el sezse
of wonder que experimenta el lector al enfrentarse a ellas. Sirven ademas de muleta narrativa
porque Steranko las utilizaba para llevar a cabo un salto adelante en la narracién que impacta y
desconcierta al lector. En la primera de estas composiciones (FIG. 4), el Capitin América y su

27 GRAND, Alex. The Steranko Experience (2018): In His Own Words with Jim Steranko & Alex Grand [video].
Comic  Book  Historians, en  Yowtube, 29 de agosto de 2020. Disponible en
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=MyLfgrsyl -g
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nuevo compaiiero irrumpen en una guarida de Hydra. Es una composicién que homenajeando
el formato cinemascope y la imagineria tecnolégica de Jack Kirby, se acerca a la imagineria de los
filmes de James Bond. Se trata de una composicién que ademds remite a la obra del artista
Escher: profusién de escaleras que no conducen a ninguna parte y disposicién y perspectiva que
no se guia por las reglas de la l6gica.

Ya en el nimero 113 de la coleccién, plantea una doble splash-page que remite a la estética de
los filmes de terror de Universal, donde el Capitin América irrumpe a lomos de una moto en
un cementerio espectral en el que no parece faltar ningtin tépico del imaginario de aquellas
peliculas: luna llena, drboles de ramas retorcidas y siniestra disposicién de ominosas lipidas en
las que se esconden los esbirros de Hydra.

4an cAN BE DESTROVE!
Agedr o o 25

e Srast R
RICAD

CAPTAIN HAIE)

FIG. 5. STERANKO, Jim y LEE, Stan. Captain America Vol. 1#113. EE. UU., Marvel Comics, 1969¢, p. 15.

Estas composiciones no buscan ser realistas ni anatémicamente perfectas, como se ha advertido
con anterioridad, porque Steranko estd mds interesado en ensayar nuevas perspectivas visuales,
pero también en recalcar la condicién sobrehumana de los héroes. Steranko llevara este sincero
culto al héroe hasta el paroxismo en una splash page (FIG. 5) que podria ser un cartel de cine,
pero también un pin-up del artista Frank Frazetta —una influencia que nunca ha tenido pro-
blema en reconocer—, en la que el Capitin América, encaramado sobre una montafia de enemi-
gos derrotados, alza el cuerpo inconsciente de un villano por encima de sus hombros. Esta com-
posicién ha sido replicada con el paso de los anos por artistas que trabajaron en la coleccién,
como Joe Bennett, o relacionadas con el personaje, como esa portada del segundo nimero de
Steve Rogers, Supersoldier, que realiz6 el tristemente desaparecido dibujante espafiol Carlos Pa-
checo.
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Derivas y sinergias creativas del Zap-Art

Como buen artista renacentista, Steranko estaba muy al tanto de las corrientes cinematograficas
del momento, incluso las mas vanguardistas y experimentales. En los circulos intelectuales del
momento cotizaba al alza el movimiento francés de la nouvelle vague, surgido en Francia con el
dnimo de revolucionar las narrativas cinematograficas cldsicas y ensayar con nuevas perspectivas
visuales y movimientos de cimara. No debe extrafar en este sentido que, pese a habitar mundos
en apariencia opuestos, los creadores de Marvel y cineastas del movimiento estuvieran interesa-
dos en establecer sinergias creativas mutuas. Es conocida la colaboracién entre Stan Lee y el
cineasta Resnais, aunque no lo es tanto el proyecto cinematogrifico frustrado sobre el Marqués
de Sade que estuvieron a punto de llevar a cabo el propio Resnais y Steranko. En este contexto,
resulta plausible que Steranko introdujera guinos explicitos a determinados titulos punteros de
la nouvelle vague como Banda aparte’®. En una de las dobles splash-page que dibujé para la co-
leccién del Capitin América, vemos al superhéroe esquivando en el aire una lluvia de balas
mientras su pufio impacta en el rostro de unos delincuentes de poca monta, cuyos cuerpos se
retuercen en escorzos artificiales y anatémicamente imposibles. Este tipo de escorzos son ma-
nifiestamente similares a los que plasmé el cineasta francés con el 4nimo de ampliar, retorcer y
parodiar las posibilidades expresivas del cine negro.

En otro de los momentos mds recordados de su paso por la coleccién apuesta por la narrativa
tfragmentada de algunos de los titulos punteros del cine experimental del momento. Nos referi-
mos al par de paginas en las que narra, principalmente recurriendo a las imagenes, el origen de
Madame Hydra y la historia tragica de su rostro desfigurado. Steranko se desentiende de cual-
quier tipo de realismo al recrear en colores bitono y planos simbdlicos repletos de significado el
tormento de la némesis del centinela de libertad; una técnica que le permite incrementar pro-
gresivamente la tensién hasta el estallido final, expresado en la poderosa imagen de un cristal
roto en mil pedazos mientras un bocadillo textual nos alerta de una confesién desesperada:

«Nunca podré escapar de la tirania del espejo»?’.

Ademds de estas influencias puramente cinematicas, Steranko incorporé al cémic licencias de
estilos artisticos como el simbolismo o surrealismo que plasmaba en dibujos rebosantes de psi-
codelia, tan de moda por aquel entonces. Uno de los momentos mds recordados de su etapa en
Marvel es esa onirica secuencia en la que el compaiiero del Capitin América, Rick Jones, abre
un sobre que contiene un gas téxico. Al inhalarlo, entra en un estado de ensofiacién alucinégena.
Steranko aprovecha esta excusa argumental para reventar el formato cldsico del cémic y recrear
composiciones (FIG. 6) que remiten a la imagineria y trabajos pictéricos de Dali o Buiiuel, en
las que el personaje atraviesa estancias en parajes alucinados y puertas interdimensionales que le
enfrentan al rostro de Bucky Barnes, aquel a quien trata de arrebatar su lugar aquejado del sin-
drome del impostor.

¥ GODARD, Jean-Luc. Bande i part [pelicula]. Francia, Columbia Pictures, 1964.
9 STERANKO, Jim y LEE, Stan (1969c¢). Op. cit., p. 4.
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FIG. 6. STERANKO, Jim y LEE, Stan. Captain America Vol. 1#111. EE. UU., Marvel Comics, 1969b, p.10.

Steranko, que era un glotén visual, también se nutria de las corrientes en boga en aquel mo-
mento, como el pop arr’. En las pdginas analizadas es habitual encontrar retratos de personajes
como Nick Furia en los que utiliza técnicas como los puntos de Ben-Day, popularizados por
Lichtenstein. En otras ocasiones, como sucede en algunas paginas del nimero 113, mezcla va-
rios estilos sin aparente criterio: desde la ortodoxia Marvel a los caramelos visuales envueltos en
pop art o el expresionismo cinematografico en blanco y negro.

El creador del Zap-Art también exploré en la coleccion del Capitin Américalas posibilidades de
la simetria en formato cémic, muchos afios antes de que lo hicieran Alan Moore y Dave
Gibbons en obras tan reputadas como Watchmen®'. Abundan las vifietas en la que se repite una
misma composicién simétrica, como aquella del nimero 113 en la que los compafieros Venga-
dores portan el ataid en el que supuestamente mora el cuerpo del Capitin América. También
en el mismo ndmero, vemos como se repite la misma disposicién de elementos visuales en las
paginas finales: gigantescas representaciones del héroe y su sidekick, que adoptan una posicién
cldsicamente superheroica, y cuyas siluetas violentan el hasta entonces inmaculado margen
blanco de la pdgina. También se repiten en ambas paginas dos paneles verticales laterales que
proporcionan informacién al lector y un panel final horizontal en el inferior de la pagina, que
opera de nexo, tanto a nivel de fondo como de forma, al hermanar tanto las piginas como los

3% Lo que no deja de resultar paradéjico, si se tiene en cuenta que el movimiento del pop art se nutrié en
primer lugar de los paneles de cémic clasico. Un préstamo de doble recorrido de lo mds interesante.

3 MOORE, Alan y GIBBONS, Dave. Watchmen. EE. UU., DC Comics, 1986-87.
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destinos finales de ambos personajes. En ocasiones, la simetria opera de forma metaférica. En
la dltima de las vinetas que realizé para la serie, volvemos a ver la figura de Steve Rogers que
divisamos al principio del nimero 110, solo que en estas ocasiones no sale de las sombras, sino
que se dirige a ellas, ahora si, en paz consigo mismo tras haber domesticado a sus demonios
personales.

Un breve fogonazo en el tiempo: despedida y legado de Steranko

El formidable arsenal narrativo desplegado por Steranko en los escasos meses que trabajé en el
seno de Marvel fue el culpable en dltima instancia de la desaparicion del Zap-Arz. En primera
instancia, el artista fue incapaz de conciliar innovacién artistica con las servidumbres editoriales
y los siempre apremiantes plazos de entrega. Por otra parte, Steranko, cuya intencién confesa
era la de prender la mecha de una revolucién creativa en la editorial que finalmente no se pro-
dujo, se topé con el rechazo de Stan Lee, que le inst6 a reconducir su extravagancia artistica
para retomar la senda Kirby. La libertad creativa de la que siempre gozé provocé precisamente
encontronazos con el propio Kirby, a quien nunca antes se le habia permitido intervenir en el

guion de los cémics que dibujé, a pesar de su peso especifico en Marvel*

. Frustrado por lo que
consideraba falta de interés de la cipula de Marvel en la sinergia de otras formas de arte, al creer
que estaba demasiado apegados a su libro de estilo, se apeé de la coleccién para no volver. En
esta decisién también pesé la determinacién de Marvel de no publicar la que tenia que haber
sido la portada del nimero 113 de la coleccién del Capitin América, en la que los compaiieros
Vengadores del Centinela de la Libertad portan un ataid mientras en primer plano se mostraba

un craneo con la méscara del héroe, atravesado por una serie de balazos.

La escuela Zap-Art en Marvel tuvo una temprana secuela de las manos del ilustrador Neal
Adams, que realizé el trinsito desde DC a Marvel precisamente gracias a la influencia de Ste-
ranko®®. Adams aplic6 su cuaderno de estilo en las paginas de X-Men, coleccion de la que se
hizo cargo a partir del nimero 56. Adams no exploté como Steranko la técnica del collage-pop,
pero si aplicé la misma disposicién de vinetas libre y salvaje, utilizando técnicas como la del
montaje en paralelo. Lamentablemente, la coleccién fue cancelada por las bajas ventas. Como
sefiala Randy Duncan®, las innovaciones puestas en marcha por Steranko impregnan, décadas
después, buena parte de la obra de guionistas y dibujantes de cualquier género, aunque el Zap-
Art se desvanecié como movimiento artistico tras el abandono de Steranko de la industria del
cémic. Las pioneras técnicas que empleé durante su breve periodo en Marvel se han vuelto
prevalentes en los cémics del siglo XXI. Asi lo confiesa el espafiol David Rubin®®, cuya obra
Cosmic Detective bebe de Atmdsfera Cero —adaptacion en formato de novela gréfica de la

32 RIESMAN, Abraham. Verdadero creyente. Auge y caida de Stan Lee. Barcelona, Es Pop Ediciones, 2022.

33 DE VICENTE, Pablo. «X-men de Steranko, un encargo con momentos de gloria (Octubre-Diciembre
1968)», en «Monogrifico Jim Steranko», En fodo el colodrillo, septiembre de 2010. Disponible en https://en-

todoelcolodrillo.blogspot.com/2010/09/x-men-de-steranko-un-encargo-con.html
3 DUNCAN, Randy. Icons of the American Comic Book. EE. UU., Bloomsbury Publishing, 2013.
33 FERNANDEZ ATIENZA, Sergio y GARCIA ROUCO, Diego. «Entre copas: entrevista con David Rubin», en

Zona negativa, 2 de marzo de 2020. Disponible en https://www.zonanegativa.com/entre-copas-entrevista-
con-david-rubin/
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homénima pelicula de ciencia-ficcién que realizé Jim Steranko para la revista Heavy Metal—y
su apuesta por las dobles splash-page. James Romberger, autor del libro Steranko: the self-created
man, cita como ejemplos®® del legado de Steranko el trabajo experimental de artistas como Art
Spiegelman en titulos como Maus, el atrevimiento formal de talentos del siglo XXI como Tillie
Walden o buena parte de la obra de Frank Miller, cuyos juegos de luces y sombras estdn inspi-
rados en los hallazgos de Steranko.

Aunque el cémic superheroico no necesita coartadas de alta cultura para legitimarse —basta
desprenderse de prejuicios—, se echa de menos la presencia de autores del perfil de Steranko
que sepan hermanar las derivas narrativas del cémic con la infinidad de formatos que ofrecen
los entornos digitales, y que ain permanecen inexplorados; una mixtura hasta ahora escasamente
transitada por editoriales como Marvel y DC, y que podria devolverles el cetro creativo que
tantas veces portaron en el siglo anterior.
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