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Resumen

El presente texto hace un analisis de las caracteristicas que Roberto Fontanarrosa creé para
otorgar una identidad geogrifica a sus personajes. Para explicar la identidad geografica en
la narrativa grafica, se analiza no solo lo que se plasma en el fisico de los personajes, o en el
paisaje que los rodea, sino en las historias, reacciones y acciones de los protagonistas. Los
elementos que Fontanrrosa usé para crear la identidad geografica de sus personajes son muy
variados: nombres propios, fondos o background de cada historia, uso de onomatopeyas,
canciones, estereotipos, letreros y vestuarios entre otros. Fontanarrosa ademds retrata las
profesiones y actividades de sus personajes, que también los identifican propios de algin
lugar.

Palabras clave: Identidad geogréfica, narrativa grafica, Roberto Fontanarrosa, Boggie el
aceitoso, Inodoro Pereyra.

Abstract

The present text makes an analysis of the characteristics that Roberto Fontanarrosa created
to grant a geographic identity to his characters. To explain geographic identity in graphic
narrative, we analyze not only what is captured in the physicality of the characters, or in the
landscape that surrounds them, but in the stories, reactions and actions of the protagonists.
'The elements that Fontanrrosa used to create the geographical identity of his characters are
very varied: Names, backgrounds of each story, use of onomatopoeias, songs, stereotypes,
signs and costumes among others. Fontanarrosa also portrays the professions and activities
of his characters, which help point to their location of origen to them.

Keywords: Geographical identity, graphic narrative, Roberto Fontanarrosa, Boggie el acei-
toso, Inodoro Pereyra.
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Haypersanas gue son un lugar, no unapersona

(Vargas, E/ negro Fontanarrosa, p. 162).

Introduccion

Un creador de cémics tiene solo un instante para atraer la atencién de su lector y situarlo
en el tiempo y lugar determinado en el que ocurre la historia. Para descubrir el lugar donde
sucede la accién dentro de una historieta no solo se consideran las caracteristicas fisicas de
los personajes o el paisaje que los circunda, sino también el comportamiento, las expresiones
populares, las reacciones y acciones de los protagonistas retratados en la misma, ademds de
multiples referencias sociales y los estereotipos de cada cultura. En definitiva, los elementos
que se perciben para ubicar la historia crean la identidad geografica de los personajes. Estos
elementos son muy variados y van desde nombres propios o letreros hasta la representacién
del clima de la localidad que envuelve al protagonista.

Los cémics son una ventana para conocer el imaginario del autor y el mundo que rodea a
los personajes. Esta informacién se forja de sus experiencias, perspectivas y contexto y dan
una locacién a quien la comunica. Frecuentemente, es necesario que los lectores sepan qué
mundo visitan y, en ocasiones, asimilen el lugar como un aspecto primordial para vivenciar
la lectura de una historieta. Jason Dittmer, en Comic Book Visualities, sefiala que la teoriza-
cién del espacio, el tiempo y la localidad en los cémics es una asignatura joven, que recien-
temente hace su entrada a las grandes ligas del andlisis exclusivo de cémics."

Cada artista utiliza de diferente manera los elementos de identidad geografica para crear su
propio estilo. El presente trabajo abordard el retrato constante y minucioso de la identidad
geografica en las historietas de Roberto Fontanarrosa, excelente exponente de las variadas
formas que dan locacién a los personajes y que sirven como ejemplo para academizar el
andlisis de las mismas.

La identidad geogrifica que Fontanarrosa otorga en sus obras a sus personajes, constante-
mente muestra la necesidad de plasmar —de manera muy concreta— lo propio, lo local, lo
ajeno, lo conocido y lo fantistico del pasado literario del creador que hoy nos ocupa. Como
ejemplos principales, se comentaran tres de sus series de historietas: Inodoro Pereyra, Los
cldsicos segiin Fontanarrosa'y Boogie el aceitoso, creadas a principios de la década de los afios
setenta y reeditadas continuamente hasta nuestros dias.

! DITTMER, J. «Comic book visualities: a methodological manifesto on geography, montage and narration»,

en Transactions of the Institute of British Geographers New Series, vol. 35, n.° 2 (2010), pp. 222-236.
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La importancia de Fontanarrosa en la historia del cémic como creador de identidad geo-
grifica es sustancial, debido a que en sus ejemplos identificamos el grueso de los elementos
y caracteristicas imperiosos para que la historia transmita la cercania de sus protagonistas
con su entorno. Por otro lado, Phil Emerson, en «Doing Comic Geographies», menciona
que el estudio de la identidad geogrifica puede convertirse en una lectura critica o en una
metodologia que nos ayude a entender por qué razén un creador selecciona un espacio
geogréfico determinado.?

Definicién de identidad geografica

Stephanie Taylor asegura en Narratives of Identity and Place que, recientemente, la identidad
geografica ha cobrado importancia debido a que la tecnologia y la globalizacién permiten
experimentar, ripida e inmediatamente, muchos lugares de manera virtual (simulada) o sin-
cretizada. Esto acarrea sentimientos de ansiedad en el espectador y, como consecuencia, deja
una sensacién de vacio y lejania por lo propio o un dejo de desdén por la realidad cotidiana
y circundante.’ Deseamos un lugar reconocible, quizd una zona de confort. Buscamos una
sensacion casi filoséfica de pertenencia geogréfica.*

Entre las disciplinas artisticas que regularmente presentan una identidad geogréfica, tene-
mos el teatro, la danza, la literatura, el cine, la pintura y la narrativa grafica o cémic. De tal
modo que La Tragedia de Romeo y Julieta de William Shakespeare, la novela £/ perfume de
Patrick Stuskind, y la obra pictérica de Jacques-Louis David: Marat, nos muestran una Ve-
rona, un Paris y un cuarto de bafio, esenciales para darle un ambiente especifico a la obra, y
difieren sobre manera de obras como Esperando a Godot de Samuel Beckett, la pelicula £/
planeta salvaje y 1a pintura E/ beso de Francesco Hayez por sus representaciones manifiestas
del lugar donde ocurre la accién. Mientras que las primeras determinan con detalle su ubica-
cién geografica, las segundas dejan a la imaginacién de la audiencia sus locaciones. Eviden-
temente, es decision del autor de la obra el peso que le da al lugar donde ocurre la historia.
En este sentido, coincidimos con Jason Dittmer al sefialar que las posibilidades narrativas
del cémic invitan al lector a imaginar el tiempo y el espacio en formas Gnicas, especificas del
cémic, por lo tanto, el inicio de la obra mostrara claramente qué espera el lector de la misma,
y cudl serd el peso o importancia de su geografia y temporalidad en relacién con la historia.’

El andlisis de la obra creativa incluye enfoques necesarios para explicar la relacién directa
entre el espacio donde se desarrolla la accién y las tematicas de la obra. En cuanto a los
estudios sobre narrativa grafica, es reciente el uso de teorias para explicar los lugares donde

2 EmMERsoN, P. «Doing comic geographies», en Cultural Geographies, vol. 23, n.° 4, (2016), pp. 721-725.
3 'TAYLOR, S. Narratives of Identity and Place. London, Routledge, 2010, p. 45.

* MARTIN-BARBERO, J. «J6venes: comunicacién e identidad», en Revista Pensar Iberoamérica (0), OEIL (2002),
pp- 1-15.

5 DITTMER, ]. Op. cit.
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ocurre la accién.® Es acertado que a este conjunto de elementos que establecen la locacién,
ambiente o atmdsfera de una historia se le llame identidad geogréfica siempre y cuando
podamos hablar de que tal cosa existe y es perceptible por el espectador. Segin Agustin
Hernando, al adentrarse en un cémic, o en una narracion artistica, el lector recrea de manera
imaginaria el lugar, con la informacién que le proporciona el artista.’”

Para Phil Emerson, la narrativa grifica es un modo de pensamiento en donde estos procesos
de comunicacién entre el emisor y el receptor son posibles ya que desde la primera vifieta
se crea una relaciéon de confianza entre ambos.? Muchos autores de historietas se apoyan en
una descripcién minuciosa de la geografia fisica y cultural de sus personajes para crear una
historia que transmita a los lectores un sentido de pertenencia a un lugar determinado. La
construccion de la identidad geografica crea parte de un mundo maravilloso al que se aden-
tra un lector de cémics cuando inicia su lectura. Esta geografia, estos lugares, aunque tengan
referentes directos aun calcadas de localidades existentes en la vida real, se consideran una
construccién subjetiva, del imaginario del creador.

Mercedes Rodriguez Pequefio en «Crénica urbana e identidad geogrifica...» opina que
«[e]l lugar repercute en los personajes, y sirve para interpretar el mundo, la ideologia, la
sociedad y la propia identidad [en el arte] [...] lo que ocurre depende estrechamente de
dénde ocurre».” Retomando los postulados de Rebeca Pérez Arriaga, la identidad geo-
grafica en expresiones creativas —que implican una narrativa— pueden definirse como
los espacios concretos asociados a la experiencia particular, las sensaciones y valores de
los individuos, a su relacién personal con el entorno, a la percepcién que tiene de él segin
sus condiciones culturales y personales. El lugar entendido como espacio de la vivencia
directa, de la experiencia como complejo de sensaciones, emociones, concepciones y pen-
samiento."

El lugar donde se nace y se crece determina, en cierto modo, nuestra forma de concebir el
mundo, de estar en él. Para Daniel Ausente, en los comics, «la ecuacién geogrifica se resuel-
ve por sentido comin»"' porque cuando se lee una historieta, la identidad geogrifica refleja
el sentimiento de cercania, de reconocimiento e incluso de extrafieza que un individuo
siente por el lugar donde se encuentra.

6 Ibid,, p.226.

7 HErRNANDO, A. «Retdrica iconogrifica e imaginacion geogrifica: los frontispicios de los atlas como procla-
maciones ideolégicas», en Boletin de la A.G.E., n.° 51,(2009), pp. 353-369.

8 EMMERSON, P. Op. ciz., p. 723.

° Ropricuez PeqQuERo, M. «Crénica urbana e identidad geogrifica en la narrativa de Miguel Delibes y
Francisco Umbral», en Actas XLV, AEOE, (s.f.), p. 331.

10 PErEZ ARRIAGA, R. «La ciudad, lugar de identidad geografica y cultural», en Fermentum. Revista Venezola-
na de Sociologia y Antropologia, vol. 19, n.° 54, (2009), pp. 35-47, p. 45.

" AuseNTE, D. «La memoria grifica y las sombras del pasado», en GaRcia, S. (coord.). Supercomic. Mutacio-
nes de la novela grdfica contempordanea. Madrid, Errata naturae, 2013, p.109.
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Esta sensacién puede ser experimentada por una persona o por un colectivo y el lugar repre-
sentado puede ser un barrio, un vecindario, un pueblo, una ciudad, un pais, un continente,
un planeta o una galaxia, «invitando al lector a reconocer y desentrafiar las numerosas claves
que encierra su exuberante y meticulosa iconografia».'* Al tiempo que presenta —de acuerdo
con Emerson— una agenda politica o de critica social, debido a que el cédmic es un medio
practico reflexivo y cada uno de sus elementos, decididos por el creador, tienen también un fin
concreto.

Para conocer por qué la identidad geogréfica es importante en el cémic, se podria espe-
cular que estar con gente que tiene un lugar geografico es una sensacién muy agradable
de pertenencia compartida. En ocasiones, los cémics hacen sentir a la gente como en
casa cuando presentan una atmoésfera placentera o reconocible. El lector puede conec-
tarse con el lugar donde ocurre la accién a través de los personajes e identificarse con la
sensacién o emocién que les produce su entorno. Cuando lee un cémic, el lector se siente
amparado porque percibe que estd entrando a un mundo de fantasia creado especifica-
mente para él."*

Primeras imagenes: inicios de la identidad geografica visual

Desde mediados del siglo xv1, algunas imprentas europeas comenzaron a publicar libros
de mapas llamados «atlas del mundo» y decoraban sus frontispicios, o primeras paginas,
con imagenes de nativos de diferentes locaciones geogrificas, haciendo conscientes a los
lectores de las conexiones de los rasgos fisicos de cada nativo con su lugar de origen. Asi,
por ejemplo, culturalmente se aceptd representar a los africanos como negros semidesnu-
dos con huesos y plantas decorando sus cabezas, se personificé a Europa como una dama
completamente vestida, mientras las nativas de América eran mujeres en taparrabo con
los senos al aire y las cabezas decoradas con plumas. Se personalizé a los orientales de
color amarillo con ropas holgadas y largas trenzas. Los nativos sudamericanos se carac-
terizaron rebeldes y canibales. Los habitantes de paises drabes vestian ropas elaboradas y
turbantes.”

Todas y cada una de estas representaciones pueden encontrarse en las historietas euro-
peas del siglo x1x y de principios del siglo xx. El cédmic belga Tintin, ya desde 1929, usé
muchas de estas representaciones que por los dltimos cien afios se han conservado como
elementos de la creacién de la geografia en muchos cémics. Después de varios siglos
repitiendo esquemas fisicos y culturales de los atlas, ain hoy se utilizan los estereotipos

2 HErNANDO, A. «Retérica iconogrifica e imaginacién geografica: los frontispicios de los atlas como procla-

maciones ideoldgicas», en Boletin de la A.G.E., n.° 51, (2009), pp. 353-369, pp. 358-359.
B EMmMERsoN, P. Op. ciz., p. 724.
Y Avavra, P. E/ comic y sus razones. México, Universidad de Colima, 2016, p. 85.
» HerNANDO, A. Op. cit., p. 354.
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como el elemento mas comun para definir la identidad geogrifica de un personaje y las
caracteristicas fisicas son cominmente la primera pista para descubrir dénde vive un
personaje.'®

Aunque, en el pasado, los autores de cémics se basaron en estereotipos para ubicar geogra-
ficamente a sus protagonistas, actualmente la mayoria de los caricaturistas tratan de evitar
los estereotipos y de establecer la identidad de cada protagonista de la manera mas creativa
posible. Asi lo hizo Hergé, creador de Tintin, que asimilé que los estereotipos no eran la
unica manera de indicar procedencia geogrifica, y trabajé minuciosamente para representar
vivencias cotidianas de algunas de las culturas que retrat6.!” Es claro que los estereotipos
pueden ayudar a crear la atmdsfera, escenografia y fondo de una historieta, pero existen
otros elementos que también ayudan a lograrlo a través de la descripcién visual y verbal de
las caracteristicas reconocibles de los lugares dentro del cémic.

Ademis de las caracteristicas fisicas ya mencionadas, en la historia del cémic, los estereoti-
pos geogrificos se mezclaron muchas veces de manera errénea con caracteristicas culturales
y sociales de sus comunidades: tal es el caso de la antropofagia o canibalismo, la higiene, el
estado salvaje o incivilizado de los pueblos y hasta rasgos de maldad si dichos grupos no
compartian el ideal moral eurocéntrico.

En los origenes del cémic, mientras en Europa y Norteamérica se utilizaban los estereoti-
pos para dar procedencia a los personajes, en Latinoamérica, incluyendo México, no solo
se utilizaban los estereotipos propios de cada regién geogrifica basados en ilustraciones de
atlas, sino, ademds, aquellos basados en la clase social, profesiones y poblaciones marginadas
y, por ende, no faltaban el rico con su puro y su lente de un solo ojo, el descalzo pobre con
su mula y los indigenas o nativos de regiones apartadas de las grandes ciudades, con sus
vestimentas tipicas. De esta manera, un cémic se transforma en un mapa temporal, un mapa
del tiempo y el espacio de una historia.®

Génesis de las historias: Fontanarrosa y sus lugares

Nacido en 1944 en la ciudad de Rosario, Argentina, Fontanarrosa es considerado, hoy en
dia, uno de los mis grandes historietistas del mundo. Durante casi cincuenta afos, sus c6-
mics se han editado continuamente en volimenes y antologias. Su arte se considera univer-
sal y atemporal: jévenes y adultos lo leen y lo disfrutan hoy como en el pasado. En vida fue
reconocido con varios premios y fue invitado a varios paises a compartir sus experiencias. A
pesar de su fama, y con la tradicién que tienen los creadores de mudarse a las grandes ciuda-
des capitales, Fontanarrosa nunca abandoné Rosario, ciudad en la que decidié permanecer

1 DunNeTT, O. «Identity and geopolitics in Hergé’s Adventures of Tintin», en Social & Cultural Geography,
vol. 10, n.° 5, (2009), pp. 583-598.

7 Ibid., p. 594.
8 DITTMER, J. Op. cit., p. 232.
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toda su vida."” Horacio Vargas en E/ negro Fontanarrosa (2014), argumenta que se quedé
en la ciudad debido a su pasién futbolistica por el equipo local, y porque sus amistades,
familia y su entorno eran muy importantes para €él. «No hubo un momento en que decidié
quedarse en Rosario por la sencilla razén de que siempre le parecié natural estar en el lugar
donde estaba».?® Ni en los momentos de mayor fama en que tuvo que viajar frecuentemente,
Fontanarrosa dejé su tierra natal por largos periodos. El apego por su tierra, por lo local y
lo formativo de su infancia puede percibirse en una de sus series de historieta mds extensas
y trascendentes: Inodoro Pereyra. Esta historieta basada en la cultura profunda de su pais es
la Gnica que siguié creando, ain durante su etapa de enfermad mas critica—cuando dictaba
sus trabajos y Oscar Salas los ilustraba.?!

En la década de los setenta, el mismo autor refiere que Fontanarrosa creé una serie de
historietas basadas en historias cldsicas de la literatura universal, que posteriormente se
agruparon en un libro que lleva por nombre Los cldsicos segiin Fontanarrosa (1980). A la par,
Fontanarrosa, también le dio al mundo la historia de Boogie e/ aceitoso. Es a través de esta
serie y de su protagonista que muchos lectores fordneos se han adentrado en otros trabajos
mis locales del autor, tales como la serie de Inodoro Pereyra'y su larga coleccién de historie-
tas. A diferencia del retrato de lo propio y lo local que Fontanarrosa plasmé en Inodoro, Los
cldsicos y Boogie estin situados en mundos lejanos en tiempo y en distancia que Fontanarrosa
conocié6 a través de la literatura, el cine, la cultura popular o alguna visita turistica y que hoy
en dia puede verse como una critica politica del sistema.*

Los cémics de Fontanarrosa poseen numerosos elementos que crean la identidad geogrifica
de sus personajes con un abanico muy variado y pautas muy especificas. Aunque Fontanarro-
sa cred estas series de manera sincrénica, los tres ejemplos presentan diferencias en la cons-
truccién de lugares para persuadir al lector de que la accién ocurre ahi. Las series de histo-
rietas Inodoro Pereyra, Los cldsicos segiin Fontanarrosa'y Boogie el aceitoso son prueba fehaciente
de que el universo creativo de Fontanarrosa incluia sus intereses y necesidades de plasmar lo
que le rodeaba, los mundos conocidos, afiorados, imdgenes de cine, politicas dolorosas y los
mundos fantisticos de la cultura lectora que lo marcé. Si bien el estilo y la forma de estas
series variaron con el paso de los afios, los elementos bédsicos de cada historieta mantuvieron
su temdtica, tamafio de publicacién e identidad geogréfica durante toda su produccién.

Fontanarrosa: creador de mundos fantasticos
Tres son las categorias en las que se pueden agrupar los elementos mds usados en los comics

para crear identidad geogréfica: las peculiaridades de los personajes, el mundo circundante
y las memorias o los recuerdos.

19

Varecas, H. El negro Fontanarrosa. Argentina, Homo Sapiens Ediciones, 2014, p. 149.
20 Jhid., p. 149.

2 Tbid.,p.151.

2 Jbid., pp. 4-5.
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Para empezar a crear la identidad geografica de un personaje, se utilizan elementos basicos
como nombre, apellido y profesion u oficio. También se agregan caracteristicas étnicas y
estereotipos de la complexion fisica que corresponden a una etnia en particular: los nativos
de Maui son obesos; los italianos son guapos; los ingleses tienen los dientes feos. A estos
rasgos se agrega la ropa y las representaciones de la moral e ideologia de la cultura que acoge
a los personajes. Los personajes también pueden mostrar poder politico y ser poderosos e
intimidantes ante otros personajes. Muestran un comportamiento sexual o de género que
denota su origen, y, desde luego, a través de la comunicacién, pueden mostrar algunos rasgos
de la cultura en la cual se han desarrollado. Por las imdgenes o palabras, podemos conocer
la clase social a la que pertenecen y las pricticas familiares o tradiciones comunitarias, cul-
turales o religiosas que practican. Las relaciones interpersonales de los personajes también
aportan informacién sobre su origen o cercania por un lugar.

El mundo que circunda al personaje tiene, desde luego, a decisién del creador, los elementos
mads naturales y faciles para denotar la ubicacién geografica de la historieta. Estos elementos
incluyen: el nombre de la locacién, drea, barrio, ciudad, o pais y los paisajes. Los itinerarios
de viaje del personaje, y el ambiente socioeconémico del lugar también otorgan informa-
cion. Las caracteristicas generales de la poblacién apoyan en la manera en cémo se reco-
nocerd el lugar. El nivel de civilidad de los personajes que circundan al protagonista —en
la memoria colectiva— indica, por ejemplo, si la historia ocurre en otra época. Los avances
tecnolégicos también dan este tipo de informacién: televisores, computadoras y celulares
nos sitdan inmediatamente en un tiempo determinado.

En la locacién de una historia también se considera el tiempo en el que esta ocurre. Un
ejemplo reciente: la Dublin irlandesa de Dublinés no es la misma que la del cuaderno de
viaje La ruta Joyce, ambas obras de Alfonso Zapico. Muchos cémics sobre conflictos bélicos
necesitan de informacién sobre la época para completar la visién del lugar donde ocurren
las historias.®

Algunos medios de transporte —barcos, canoas, aviones y carros— muestran la manera en
la que los protagonistas viajan de un lugar a otro y son referencias de la época en que esto
ocurre. El clima, la flora y la fauna también pueden retratar un lugar con precisién. Los
eventos histdricos, politicos y sociales, asi como las tradiciones populares, son referentes
determinantes de la ubicacién de un personaje.

Las representaciones visuales en los cémics suelen incluir referencias a mitos y leyendas de
regiones particulares. Se incluyen también estereotipos climaticos: un Londres nublado, un
Seattle con lluvia, o0 una Nueva York en medio de una fuerte ventisca. En este apartado de
memorias y recuerdos se incluyen los flashbacks o escenas referentes a las vivencias pasadas
de los personajes durante su infancia o juventud y el lugar donde ocurrieron. También se
agrupan en esta categoria mapas o descripciones con direcciones precisas.

23 Zarico, A. Dublinés. Bilbao, Astiberri, 2011.
2 Zarico, A. La ruta Joyce, Bilbao. Astiberri, 2011.
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Inodoro Pereyra:1a Pampa argentina en la distancia

Vargas considera que la obra maestra de Fontanarrosa es la serie de Inodoro Pereyra (1972-
2007), «que ha sido también catalogada como un producto inexportable debido a las mul-
tiples menciones de asuntos locales y a la representacién especifica de los habitantes de la
Pampa argentina».* El entusiasta del comic se siente irremediablemente atraido por esta
serie, sin importar los retos que acarrea la lectura de sus particularidades sobre la localidad.
Plagada de vifietas con planos panordmicos de la regién, Inodoro Pereyra cuenta la historia
y aventuras —a veces desventuras—, de un hombre nacido en la provincia argentina, un ser
iletrado, muy guerrero y defensor de lo suyo, un «héroe de carisma terrufial».?®

Inodoro vive en una casa de adobe muy humilde, con un solo drbol a la vista, continuamente
se le ve caminando en la distancia. Fontanarrosa gusta de retratar desde lejos su terrufio.
Inodoro es pareja de Eulogia Tapia y tiene por acompafiante —en la forma de un perro— a
Mendieta, que funge como su compinche de aventuras. Inodoro siempre va descalzo y des-
peinado, con una vincha en la cabeza.

Fontanarrosa utiliza numerosos paisajes para situar la historia en la provincia rural de Ar-
gentina. En las vifietas podemos ver los campos, los ranchos y las casas. Estos son mencio-
nados también de forma verbal. El lector percibe que el creador tiene lazos profundos con
este terrufo. «Fontanarrosa nunca vivié en la Pampa, pero si tuvo una nana que venia de la
provincia, de ancestros indigenas y que se apellidaba Pereyra».?” Ademads de los paisajes que
lo circundan, Inodoro tiene algunas caracteristicas fisicas, culturales y de comportamiento,
que indican su origen humilde. Su discurso y su modo de hablar son los de un hombre
que no ha tenido educacién formal. Fontanarrosa escribe los didlogos de Inodoro con otra
palabra: «yamado» por «llamado», «yastoy» por «ya estoy», «dispacito» por «despacito», y
«dinidad» por «dignidad», entre muchas mas. El efecto de lectura de estas palabras denota
directamente caracteristicas del habla y de la personalidad de Inodoro: de clase baja, loca-
cién rural y de poca o ninguna formacién educativa formal. El lector que no pertenece a la
localidad también es sorprendido por vocablos regionales cuyos significados son oscuros:
clinas, charango, cascanudos'y cuises, entre otras.

Fontanarrosa retoma referentes gauchescos de fuentes literarias e historieta gauchesca, pre-
sentando «en toda su complejidad las distintas vinculaciones sociales, intercambios cultu-
rales y dependencias econémicas reciprocas existentes entre los grupos blancos e indios»,*
creando un panorama que da pie a la sitira, a la critica politica y a la visién personal sobre
un lugar especifico.

» Vareas, H. Op. cit., pp. 4-5.
% FONTANARROSA, R. Inodoro Pereyra 5. Argentina, Grupo Editorial Planeta, 2013, p. 5.
7 Varacas, H. Op ciz., pp. 33-34.

# Lanpa, C.G.y Spota, J.C. «Trazos fronterizos. Representacion de la frontera sur con el indio durante el
siglo XIX en la historieta argentina. Algunas reflexiones desde la antropologia y la arqueologia histérica»,

en Gazeta de Antropologia, 27 (2), articulo 35 (2011), p. 1.
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Sin embargo, ante la dificultad de entender ciertos vocablos, el lector actual puede inferir
que, de encontrarse frente a frente con Inodoro en un universo alterno, no entenderia lo que
dice y reacciona ignorando ciertos términos, pero comprendiendo otros. Aunque el espafiol
nos identifica como latinoamericanos, al mismo tiempo genera cierto distanciamiento en
virtud de la cultura y del lenguaje local de cada region.

Fontanarrosa decide tener personajes invitados en Inodoro Pereyra, personajes que provienen
de otras localidades, que pertenecen a otras culturas o a otros grupos étnicos, y los presenta
utilizando algunos estereotipos o nombres especificos, es decir, utilizando el gentilicio para
introducirlos en la historia. Asi, en la serie pueden observarse habitantes de México, Estados
Unidos, Rusia, Japén o Medio Oriente, y pobladores nativos norteamericanos y sudamerica-
nos. Los mexicanos son retratados con grandes sombreros y largos rifles montando a caballo,
grandes cartucheras les cruzan el pecho y anuncian que participaron en la Revolucién y vienen

desde Ciudad Juarez. %

Los estadounidenses aparecen como turistas ante Inodoro, con cdmaras, lentes oscuros y gorras
de béisbol, le toman fotos y se despiden con alegres «Bai», «Bai», «Bai».*® Un personaje japonés
aparece con la cabeza rapada, grandes dientes, ojos rasgados y saluda con un «arigaté, arigaté»
(«gracias, gracias») en la vifieta en la que se presenta ante Inodoro haciendo una inclinacién con
el cuerpo de casi noventa grados.” Cada uno de los personajes de otras regiones se representa
con sus rasgos fisicos especificos, utilizando en su mayoria estereotipos de uso cotidiano para
completar sus caricaturas. Todos estos personajes aparecen en la historieta y muestran la ver-
satilidad que Fontanarrosa tenia para retratar personas y conferirles una identidad geografica.

Ademis de estos gentilicios, Fontanarrosa, también retraté personajes icénicos en Inodoro
Pereyra, entre ellos y como transportados en una mdquina del tiempo a Don Quijote y a un
grupo de conquistadores espafioles, con sus yelmos y sus mosquetes. También encontramos
figuras de la cultura estadounidense ataviados como se representan cominmente. Entre ellos
podemos nombrar a Papd Noel,a E.T. a quien Mendieta confunde con un turista brasilefio, a
Annie, la huerfanita, a Batman, de quien Eulogia opina: «j[n]unca he visto un murciélago tan
glien mozo!»,* a Superman y a Hulk que «Es verde, si... Pero verde esperanza».* A través de
Inodoro, Fontanarrosa habla de lo que conoce, de un mundo circundante, de lo que le parece
interesante de la cultura provincial. Inodoro representa, pero a la vez ejemplifica las posibili-
dades de satirizar su cultura. Inodoro es una serie compleja, su protagonista es alguien a quien
aprendemos a querer, a quien le deseamos buena fortuna y de quien nos avergonzamos de vez
en cuando, reaccionamos con pena ante sus desdichas, pero comprendemos que su esencia es
esa, y estamos de acuerdo.

? FONTANARROSA, R. 20 afios con Inodoro Pereyra. Argentina, Ediciones la Flor, 1998.

O Ipid., p. 42.
3 Tbid., p. 412.
2 Ibid., p. 524.
3 Ibid., p. 259.
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Boogie el aceitoso: 1a violencia que nunca duerme

Boogie el aceitoso (1972-1995), a diferencia de Inodoro Pereyra, es un cémic que ha sido exi-
toso en muchos paises, como Italia, Colombia, Brasil y México. Parodiando las peliculas de
Harry el sucio, Boogie es un mercenario que ademds de asesinar y golpear por dinero, hace
cualquier cosa que le pidan, como cuidar nifios y modelar desnudo para algunos pintores.**
La serie se public6é semanalmente de 1972 a 1995.%

Boogie vive en Nueva York, y esto es un hecho que se percibe desde los primeros ejemplares
de la serie. El nombre de Nueva York como el lugar en donde se desarrolla la vida de Boogie
es mencionado en pocas ocasiones en las mds de quinientas tiras, pero no es solo el nombre
lo que persuade al lector que presencia el Nueva York de finales del siglo xx. Fontanarrosa
presenta una gran cantidad de elementos para sefialar la identidad geogrifica de Boogie e/
aceitoso. Por aquellos afos, Nueva York representaba el espiritu cosmopolita y citadino, por
ser el centro mundial del comercio (WTC), una ciudad atractiva y a la vez peligrosa, donde
convergian muchas y variadas culturas.

Los recuerdos de los personajes son muy recurrentes en Boogie, debido a que, de vez en
cuando, estos se sientan a platicar y se presentan flashbacks que describen visual y verbal-
mente diferentes recuerdos o memorias vividas por Boogie y por sus acompafiantes. Fonta-
narrosa nombra algunos lugares famosos para darle a la serie ese ambiente neoyorkino que
estd en la memoria colectiva de los lectores, lugares como el Bronx, Brooklyn, la Calle 42 y
el Central Park son algunos ejemplos.

Los personajes se hacen neoyorkinos cuando Fontanarrosa los nombra; Boogie es el pri-
mero, pero aparecen en la serie decenas de nombres anglosajones o judios entre los cua-
les encontramos algunos tan complejos como: Anthony Brodsky, Betty Whithacker, Peter
Warren Trent, y Rosalie Marie Millerd y algunos otros nombres propios comunes en la
cultura estadounidense: Sue, Quincy y Harvey.

Los personajes hablan con palabras en inglés, pero a través de una castellanizacién fonética en
los didlogos: «Gud bai» por «goodbye», «Jelou» por «hello», «Shet» por «shit»; como una paro-
dia de la pronunciacién norteamericana. Ademads de estas expresiones, encontramos en algunos
ejemplares de la serie fragmentos de canciones en inglés. En mdltiples vifietas también existen
palabras en inglés expresadas por los personajes como: «Oh, God!» y «Ouch». Entre los elemen-
tos del mundo circundante que crean la identidad geogrifica de Boogie, aparecen los nombres
de lugares particulares de la ciudad de Nueva York: Queensborough, Newark Street y Long
Island; y los letreros y anuncios publicitarios que senalan los lugares por los que camina Boogie:
«Subway New York», KOPEN COME IN» y «POLICE NY». Las onomatopeyas de acciones,
principalmente golpes o actos violentos, son recurrentes y se expresan en inglés, de manera muy
similar a las de los comics norteamericanos: «bang», «crash», «clik» y «riiing», son algunas de ellas.

¥ Vareas, H. Op. ciz., p. 41.
5 Ibid., p. 41.
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En Boogie, Fontanarrosa también representa personajes de otras culturas, nacionalidades y
hasta «razas». Entre los personajes que se topan con Boogie, generalmente como antago-
nistas, Fontanarrosa incluye gente originaria de Italia, Japén, Vietnam, China, Norteamé-
rica, Pert, Sudamérica, Palestina y Puerto Rico, ademds de representar a latinos, chicanos,
afroamericanos, talibanes, drabes y miembros del Ku Klux Klan. Todo este desfile de na-
cionalidades retrata fielmente la idea de que la ciudad de Nueva York es un melting pot, un
crisol, una ciudad cosmopolita donde convergen diversas culturas y se amalgaman mientras
se adaptan a la ciudad y a la sociedad estadounidense.

Boogie no tiene ningtin empacho en nombrar e insultar a los que, al parecer, le son ajenos.
Cuando Fontanarrosa representa afroamericanos, algunas veces aparecen con piel oscura,
otras con una leve sombra, siempre con los labios gruesos, la nariz ancha, y el pelo rizado.
Ellos llevan la peor parte de la actitud de Boogie quien les dice: «Escucha sucio negro
racista»*® «Quitate de mi vista, mandril».” A los japoneses los retrata con dientes grandes,
pelones o rapados, inteligentes y muy buenos negociantes. La visién de Boogie es una re-
presentacién de la del norteamericano racista y clasista y su retrato es una critica social que
hace su creador sobre sus caracteristicas.

En Boogie, la ciudad de Nueva York estd representada en imdgenes visuales de edificios an-
gostos, calles oscuras, sefiales de transito, azoteas vacias, paisajes con parques puiblicos, ave-
nidas, restaurantes y bares. Ademads de interiores de departamentos mintsculos pero acoge-
dores, muchas veces en vifetas pequefias muy detalladas que acompafian como descriptores
ala informacién temadtica de cada historia. Nueva York, durante las tltimas décadas del siglo
XX, se convirti6 en una de las ciudades mds importantes del mundo y fue para muchos una
ilusién, un suefio hecho realidad. Por lo tanto, es comprensible la actitud del lector avido por
saber, conocer y ver mds de tal locacién. Con respecto a Boogie, es un protagonista malvado,
coherente con sus acciones de mercenario y quien pareciera que disfruta con el odio que
podamos otorgarle, sin embargo, su representatividad como instrumento de critica social,
su protagonismo y su coherencia lo volvieron un icono de la narrativa grifica del siglo xx.

Los cldsicos segiin Fontanarrosa: la vuelta al mundo en ochenta paginas

Las historias contenidas en el volumen Los cldsicos segiin Fontanarrosa fueron publicadas por
primera vez a mediados de los afios setenta en diferentes revistas, para finalmente aparecer
en un volumen de Ediciones de La Flor en 1980. Cada historieta es una parodia de una
obra literaria cldsica. El volumen incluye La isla del tesoro, La cabafia del tio Tom, Moby Dick,
Hansel y Gretel y El flautista de Hamelin, entre muchas otras.

En esta coleccién de historietas, la preocupacién de situar la narracién en un tiempo pasa-
do resalta los elementos de identidad geogrifica mis que en ninguna otra serie de Fonta-

% FoNTANARROSA, R. Todo Boogie el aceitoso. Argentina, Ediciones la Flor, 1999, p. 63.
7 Ibid., p. 272.
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narrosa. Cada historia utiliza varias vifietas y muchos fondos para representar la atmdsfera
original de cada texto, la que se espera al leer el titulo de la obra parodiada y recordar de lo
que trata la historia. Mares, barcos, bosques, desiertos, campos de batalla, castillos medie-
vales, selva tropical y sembradios de algodén acompanan a los personajes de estos relatos.

Las primeras dos historias, en orden de aparicién, son La I/iada y La Odisea, narrativas
grificas en las que Fontanarrosa logra hacer muy claro que la historia tiene lugar en la An-
tigua Grecia. El primer personaje en aparecer en la primera vifieta de La Iliada es Homero,
quien, sentado sobre una piedra, toca un instrumento musical y canta una historia. En el
segundo panel, otro personaje lo nombra y describe su ceguera y su profesién de bardo.*®
Hay una mezcla de descripciones verbales y visuales de los demds personajes, Aganmelén
(representando a Agamendn) porta un casco, una armadura y armas similares a las que la
memoria colectiva acepta como vestimenta militar de la cultura grecorromana. Fontanarro-
sa también plasma un Partenén con un letrero donde se lee: OLIMPO en la parte alta de su
tachada. En la historieta se mencionan los nombres de los personajes de la historia original
para enfatizar el origen de esta parodia: Helena, Minerva, Héctor, Ulises, Patroclo, Aquiles,
Paris y Marte. En algiin momento también se sefiala a Troya como un lugar en la historia.
Estos y otros elementos también aparecen en la parodia de La Odisea. La primera palabra
que aparece en el cémic es el nombre de Ulises, gritado por Penélope y entonces se narra un
pequeiio resumen de sus experiencias de viaje. Fontanarrosa representa seres mitolégicos de
la historia que estd parodiando: sirenas, cerdos parlantes y un ciclope para dar al lector la
impresién de un viaje fantdstico.*

En la historia de A/ Baba y los 40 ladrones, el fondo estd compuesto por rocas y un paisaje
desértico que simula arena por doquier. Los personajes tienen una indumentaria arabesca,
tienen la piel y el cabello oscuros, usan turbantes, sombreros o se cubren el rostro con telas,
sus narices son de gran tamafio y sus miradas y actitudes son temerarias. Al final de esta
parodia, Fontanarrosa menciona el conflicto politico entre Israel y Palestina.* En la parodia
de Otelo de William Shakespeare, Otelo muestra facciones toscas y piel morena. Los paisajes
retratan Venecia, sus canales y las géndolas en las que transitan los personajes. Los didlogos
estdn escritos en verso y los personajes adoptan poses muy dramdticas como si representaran
una obra teatral en lugar de ser personajes de una historieta. Con igual fuerza, la identidad
geografica de Jvanhoe estd denotada por una justa medieval entre dos caballeros, las armadu-
ras de estos, sus lanzas, los vestidos de las damas de la corte, los ropajes del clero y los cortes
de cabello de los personajes.*! La arquitectura de los castillos también recuerda a construc-
ciones medievales, asi como los muebles y decoraciones del trono. En la historieta parddica
de Robinson Crusoe, todas las vifietas incluyen flora y fauna tropical con muchos planos pano-
ramicos de la isla, el mar que la rodea y la balsa donde navegan Robinson y su acompaiiante,

% FONTANARROSA, R. Los cldsicos segiin Fontanarrosa. Argentina, Ediciones la Flor, 1980, p. 5.
¥ Ibid., pp.13-20.
O Ibid., pp.21-29.
4 Ihid., pp.30-35.
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quien no se llama Viernes sino Domingo, y que es «un pigmeo canibal»* representado con
facciones africanas, un hueso en la cabeza y varios orificios de aretes gigantes en las orejas.

Vincent Debiais cree que «cuando los personajes se presentan a si mismos en un cémic, a
veces ellos introducen su identidad geografica»,” a veces esta se revela paralelamente a la
historia mientras el personaje vive su relato. Fontanarrosa es experto en ambos formatos.
Nos presenta —a través de Inodoro y de Boogie— la informacién que explica su identidad,
aunque inicialmente, para conocimiento de los demds personajes, asi consecuentemente del
lector. El personaje, a través de su creador, tiene conciencia de su propia identidad y tiene
a su disposicién toda la informacién necesaria para transmitirla. Es entonces que el lector
reconoce la geogratia de ese lugar a través de una asociacién cultural o un recuerdo o bien
se adentra con confianza por primera vez en ella: crédulo. El creador estd consciente de
que necesita apelar a este reconocimiento o confianza para que su historia tenga sentido.*
Existe un acuerdo ticito entre el artista y sus lectores, que aceptan con gusto, las locaciones
de Inodoro y Boogie para el disfrute de dos diferentes narrativas.

Conclusion

Fontanarrosa retrata las profesiones y actividades de sus personajes que los identifican pro-
pios de algun lugar. También sus apelativos ayudan a situarlos en un contexto geogrifico.
La historia que se cuenta es un factor que tiene coherencia con los anteriores elementos.
En los textos revisados, las historias ocurren en diferentes lugares y momentos en el tiempo,
pero en ellos, los elementos necesarios para entender donde ocurre la historia son constan-
tes y minuciosos. Al parecer, el lector de Fontanarrosa, sabe que el creador «promete» una
representacion reconocible de lugares y que se apega a ella dando cada vez mds informacion,
siempre relevante y siempre coherente.

Fontanarrosa nos adentra en el Nueva York del mercenario Boogie y, en tan solo una vifieta,
nos transporta a Vietnam, a un campo de batalla a través del relato, para llevarnos dos vine-
tas después a un placido Central Park con todo y su lago. De igual forma, Fontanarrosa nos
lleva a un Olimpo de La I/iada en donde Homero canta sus historias y a una Itaca de La
Odisea en dénde Ulises se reencuentra con Penélope. Pero de vuelta a casa, en algin lugar
de las pampas argentinas, Inodoro espera sentado fuera de su casa platicando con Mendieta
sobre las cosas de la vida que no le son gratas.

Mientras muchos seres humanos «ya no transitamos por los parajes cotidianos que con-
ducen al hombre a crear su identidad en el lugar»,* el comic si requiere y reproduce esta

2 Ihid., p. 68.

# Des1ars, V. «Transmitir la identidad. Difusién y promocién de la identidad en las inscripciones publicita-
rias de la Navarra medieval», en Aczas del VI Congreso de Historia de Navarra, (2006), pp. 66-80, p. 3.

“ Ibid., p. 4.
* PEREZ ARRIAGA, R. Op. ciz., p. 41.
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identidad, haciéndolo un género para el disfrute y placer del que anhela un sentido de
pertenencia, aunque sea solo por el tiempo en que lee y recrea ese mundo imaginario. La
seleccion de elementos para crear la identidad geografica de los personajes tiene relacién
con el impacto que produce la historia en el lector y, a gran escala, en el posible ptblico ge-
neral. Hay quien pueda preguntarse si el Nueva York tan enigmadtico y magnético de Boogie
es parte de su éxito, o si la territorialidad de Inodoro y sus modos tan locales le impidieron
ser leido en otros paises de habla hispana durante sus primeros afnos. Las parodias de Los
cldsicos, por su parte, quedardn como una muestra, como un catdlogo de todos los elementos
necesarios para persuadir a los lectores de viajar por el mundo a través del tiempo y el espa-
cio en una historieta. De Ttaca a Inglaterra, de una isla desierta a Espafia, a Londres, al sur
de los Estados Unidos, convirtiendo asi al cémic de Fontanarrosa no solo en un mapa del
tiempo y del espacio grifico de una narracién, sino en un mapa del tesoro, mostrando, asi,
que el noveno arte es un verdadero mapa del tesoro en la vida del hombre.
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