“Monsieur Crépin”
En Monsieur Crépin y Monsieur Pencil: dos historias emagenes
Rodolphe Topffer
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arte en 1996. Uno de Io“
principales argumentos a favor del maestro suinsiste en atribuir el titulde primer
texto sobre teoria del Comic —o “literatura en egtas”, como él lo denominaba— a
su fasciculcEssai de physiognomon(i&845). En este, el dibujante Monsieur Crépin

y otras seisiovelas graficasoncluidas entre 1827 y 1844 resume la histoga@&anos

ocupa pormenorizando el nacimiento de su protatgonis

Lo que nos dio un dia la idea de hacer toda lafiéstle un Monsieur Crépin fue
haber encontrado de un golpe de pluma, complet@ranazar, el rostro que
reproducimos aqui. jEa! —nos dijimos, aqui tenendadinitivamente un
particular, uno e indivisible, desagradable a Eayitampoco destinado al éxito
por su simple aspecto, y de una inteligencia aggé®cha que abierta pero, por
otra parte, bastante buen hombre, dotado de sentige seria firme si pudiese
confiar suficientemente en sus luces o ser sufiemante libre en sus
procedimientos. Por lo demas, con toda seguridadtepde familia y japuesto a
gue su mujer lo contrarial... Nosotros lo probamosfgctivamente, su mujer lo
contrariaba en la educacién de sus once hijos;daretose sucesivamente de
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todos los zotes institutores, de todos los métadielgantes, de todos los
frendlogos pasajeros. A partir de ahi surge todaepopeya, mucho menos de
una idea preconcebida que de ese tipo encontraamgl

Asi comienzan las aventuras de Monsieur Crépirtadas por los rasgos de su
rostro, en coherencia con la posicion de Topffenedirme partidario de la teoria
fisiogndmica. La fisiognomia y la frenologia —cyy@tension comun era determinar el
caracter de una persona a partir de sus caraic@sistorporales— rivalizaban en
aquella época por el reconocimiento social com@&cautente de los actuales tests

psicolégicos.

Para el neuroanatomista Franz Joseph Gall, credta frenologia en 1810, la
clave interpretativa del carécter era la formaadéheo de un individuo. Las diferentes
protuberancias que este presenta manifestaban,) epision, la presion regional de
organos internos ligados a funciones tales comotadnto arquitectonico, la

benevolencia o el espiritu metafisico.

En su lugar, la fisiognomia proponia evaluar efct@r de una persona a partir de
las caracteristicas del rostro. De amplia traditidbdrica, sus origenes se remontan, al
menos, hasta la antigua Grecia en parentesco canetaposcopia, el arte cuasi
astrolégico de adivinar el porvenir a partir dellagas faciales. Aunque Aristoteles ya
la habia clasificado en ®2hysiognomicaseria el te6logo Johann Caspar Lavater quien
iba a establecer su versién modern®@kysiognomische Fragmenie 1775

Tanto la fisiognomia como la frenologia fueron ememente populares en el
siglo x1x, hasta el punto de contar con un capitulo naddedieble en una de sobras
filosoficas mas importantes, Ieenomenologia del Espiritadle Hegel. El fildsofo
idealista hizo célebre su critica a la frenologideesentencia “El Espiritu es un hueso”

! GROENSTEENT. y PEETERS B. Topffer: I'invention de la bande dessindaris, Hermann, 1994. p. 201.

2 BAROJA, J.C. Historia de la fisiognémica: el rostro y el caractéadrid, Istmo, 1988.
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y extendio sus reproches a la fisiognomia por &stabun absurdo vinculo necesario

entre esencia y apariencia.

A pesar de sus detractores, la fisiognomia gozandenotable influencia en la
literatura social y realista de escritores comor{éseDickens o Balzac pero, sobre todo,
en el ambito del dibujo y la caricatura a travésadmres de la talla de Grandville. La
frenologia, en cambio, era motivo de burla constgur parte de una amplia mayoria

de dibujantes como Rowlandson o Cruikshank.

En Monsieur CrépinTopffer contribuye a este escarnio colectivo amilordaz
caricatura del doctor Craniose, un reputado fregtpue visita el hogar del matrimonio
protagonista. A despecho de su marido, la elocaateiCraniose sobre los bultos de la
cabeza encandila a Madame Crépin, que “esta locdapivenologia y se muere de
ganas de ser palpada ella misma”, tal y como uifatas atrds lo habia sido una
cocinera en la que Craniose habia reconocido ehéhide las buenas salsas. Tras una
exhibiciébn de calaveras, Craniose, taumaturgo dénsaevela su programa a los
anfitriones:

Un gran proyecto de sociedad modelo que se propometer a la aprobacion
del gobierno. Esta sociedad estara fundada sobrnerdtduberancias. Substituye
la religion, la moral y las leyes por El Gran Pdipa El Gran Palpador palpa a

todos los ciudadanos que han alcanzado la edadideeganios y los distribuye
segun sus chichones.
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“Mr. Craniose palpa sin decir nada; Mr. Crépin le@xpresion de su rostro” (p.
54).

Procede entonces Craniose a palpar efectivamexi@dame Crépin, al reticente
Monsieur Crépin e, incluso, a alguno de sus resokdijos que encuentran una nueva
utilidad en las calaveras para jugar a los bologesar de su fervor dramético, el
destino reservaba a Craniose una muerte en laianisas la banalizacion y caida en
desgracia de la frenologia. En testamento, donteaia al mundo y su craneo a la
ciencia pero “al no reclamar nadie la herencianiose es llevado a enterrar y con él

sus treinta y seis craneos de rufianes.”

Esta advertencia de Topffer, en clave satiricayesebpotencial totalitario de la
frenologia aplicada a la clasificacion poblacioralobjecion que extendia a la
fisiognomia— no cubre, sin embargo, su participacen el gran proyecto de
estratificacibn moderno, tema medulaidiensieur Crépinel sistema educativo.

Catorce afos atras, el maestro suizo habia al@er@inebra, gracias a la dote de
su enlace con Anne-Francoise Moulinié, un pensiorBdchicos al que se consagraria
profesionalmente durante el resto de su vida. Lerssipnados ofrecian un tipo de

educaciéon muy especifica, en contraste con elns#staristocratico de los tutores
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privados y la educacion publica universal. A difmia de la escolarizacibn masiva,
estos eran centros privados para los adolescemtds @lta burguesiaAsimismo,

mientras el tutor asistia a domicilio, estos casgifuncionaban en régimen de
internamiento, alejando a los alumnos durante $atgaporadas de su circulo familiar

e, incluso, de su propio péis.

En consecuencia, los entre treinta y cuarenta gwelel pensionado Topffer —
principalmente ingleses y rusos, junto algunos dandia, Italia y América— se
integrarian en un nuevo hogar con Anne-Francoisesycuatro hijos, acompafados de
algun profesor asistente o0 miembros del servicmael mayordomo David: “no son

solo escolares; vivimos en familia”, declarabauizs en una carta.

Esta clausura, —que posteriormente se iba a extemdedos los centros de
ensefianza— participa asi del proceso general qoakeMiFoucault denomind “el gran
encierro® por el que la sociedad moderna enclaustraria @stsds no-ciudadanos
(presos, locos, prostitutas, menores...) en divenstguciones (carceles, manicomios,
burdeles, escuelas...) desde el sigloi en adelante. De tal modo los centros escolares
configuraron al futuro publico de la Historieta —ilafancia— como sector social
claramente diferenciado del mundo adulto, y divadidor géneros, suscitando el
afloramiento de sus propios medios internos déndién cultural.

Obviamente este perfil sombrio del proyecto escotan proximo a los

falansterios, se compensaba con un relato utoa@generacion social a través de la

® BADINTER, E. ¢Existe el amor maternal? Historia del amor materr@iglosxvii al xx. Barcelona,
Paidds, 1981, pp. 105-110.

* FLECTCHER H. M. “Rodolphe Topffer, the Genevese Caricaturisti, Atlantic Monthly 16, n.° 97
(1865), p. 561. Disponibleon line en http://www.gutenberg.org/files/20088/20088-h/20088-
h.htm#RODOLPHE_TOPFFER

® Groensteen, T. y Peeters,@p. cit.p. Xiv.

® FoucAuLT, M. Historia de la locura en la época clasicdol. I, México, Fondo de Cultura Econémica,
1976, pp. 75-125.
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educaciéon. Y, en este sentido, la decisiva inflilemqmedagogica de Jean-Jacques
Rousseau transpira a lo largo de toda la obraatedaturista suizo. Topffer prosigue la
intuicion romantica de su compatriota y filosofo @efensa del nifio como potencia
espontanea de la naturaleza, asociado a la cdEatiypura, rustica, de las culturas
primitivas: en sus “representaciones informes detob naturales (...) los salvajes,
como artistas, poseen habitualmente la fuerza dstrus nifios de la calle y nuestros

tambores de regimientd.”

Esta es una potencia a orientar y, por ello, alieoro de stEnsayq Topffer se
alinea directamente con el propésito moralizadorsdeantecesor britanico William
Hogarth “sobre la infancia y el pueblo, es demhrse las dos clases de personas que es
mas facil pervertir® Asi, en el entorno disciplinario del aula, el dinie alumbré, de
acuerdo con sus partidarios, “las primeras hidgtsie es mas, en pleno ejercicio de
vigilancia docente mientras los alumnos, a quiemdginalmente iban dirigidas, se
ocupaban de sus labores formatiVas.

La instruccion de los once hijos de Monsi€@uépin nos informa sobre el criterio
pedagogico de Topffer, que este nunca divulgd sptmouna genérica invitacion al
sentido comun. Inicialmente, ante el asilvestratié@mdomable de su descendencia, el
matrimonio se inclina a favor de los tutores progad pide a uno de ellos que, de

entrada, les ensefie a los crios buenos modalestiictor Fadet —dfade “aburrido”

" ToPFFER R. Réflexions et mends propos d'un peintre genev@isis, Hachette, 1878, p. 260.
Disponibleon lineenhttp://archive.org/stream/rflexionsetmenu0Qaubegpage/n293/mode/2up

8 GROENSTEENT. y PEETERS B. Op. cit, p. 188.

°® KuNzLE, D. Rodolphe Tépffer: Father of the Comic Strip Jacksoniversity Press of Mississippi,
2007, p. 127:

El profesor debid haber encontrado a mas de un gafiabateando una cara o
una figura en busca de distraccion por su faltaindgiracion en las tareas
manuales académicas. (...) El comenzé a hacer lo enisrfdurante muchas

horas desocupadas” bosquejé una historia que, seguiba desplegando,
continuaba con una teatralizacion expresiva decatecteristicas, atrayendo la
atencion de los nifios, “y el vigilante paso a $efgilado”.
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en francés— abandona las fracciones mateméaticasapaaestrar a los nifios en el arte
de la discrecion amanerada o “urbanidad francesa@vas de férmulas del tipo: “como,

frente a un hombre que nos insulta, se limita upoeaentarle su tarjeta” o “como, en
un ambiente social mundano e ingenioso, uno chladwlaspectaculos, casinos y en

general de las superficialidades de la moda”.

El resultado no se hace esperar y los nifilos adaasformados en una suerte de
automatas de la cortesia galante, sincronizadosisbno en cada uno de sus afectados
movimientos, adhiriéndose impersonalmente a suidansocial como piezas de una
divisién militar!® La estandarizacién de esta teatralidad gestu#h \sEccontrapone en
la teoria fisiognémica de Topffer —y probablemeetesu practica educativa— a un
proceso de individuacion, de produccion de indiggldiferentes entre si, de acuerdo
con el contrato politico burgués: “las nuevas basése las que se funda el orden social
en los paises libres tienen por efecto hacer despampor doquier (...) las clases
privilegiadas, para poner en relieve las desigumsdaindividuales que tiende a

debilitar.” **

Con todo, al visitar Crépin varios colegios privadtras la ineficiencia
consecutiva de uno y otro tutor, Topffer —conocidor su conservadurismo—
aprovecha para burlarse de los incipientes métqumagdgicos que traducian la
filosofia rousseauniana del aprendizaje inmedia&. la “leccion de cosas” de su
conciudadano Pestalozzi se reduce en el Institarpafozzi a “proceder de modo
distinto a otros sitios” y su discipulo Frobel, efefor del juego como instrumento
educativo, sale aun peor parado bajo el nombred®§ en alusién a la farsa.

19 SvoLDEREN, T. Naissances de la bande dessinée: de William Hogam¥insor McCayBruselas, Les
impressions nouvelles, 2009, p. 40-57.

Y ToPFFER R. Op. cit, p. 76.
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M Crepin visite I'institution Farcet, ot la méchode est d'instruire en
amusaut. Daus ce moment c'est la legon d'histoire, oil le maltre fait
danser la pyrrhique & deux petits Macédoniens en carton.

“Mr. Crépin visita el Instituto Farcet, donde el ot es instruir divirtiendo.
En ese momento se imparte la leccién de histooade el maestro hace danzar
la pirrica a dos pequefios macedonios de carton75(p

Los estudios sobre Tdpffer no han prestado sufieiatencion a esta vifieta, que
pone en abismo la dinamica latente de la propiavél@aoen imagenes”. En primera
instancia, Farcet ejerce de titiritero ante suradida audiencia infantil, presentando un
rito de iniciacion al mundo adulto, el baile de IBsribantes. Sobre la tarima, esta
escena se desdobla figurando ahora el matrimor@pilGrFarcet y su presentador en el
papel de “macedonios de carton” manipulados pautdr, de entrada, para su publico
escolar. A partir de esta diseccion se deriva pménente un tercer grado que
desencadena el delirio paranoico: ¢ quién muevetrngesilos? Alguien rie mientras

nos observa.

Rousseau, aquejado de este Ultimo trastorno, coi@man el caricaturista suizo
una misma doctrina que confiere sentido a estasegr infinita: la fe calvinista en la
predestinacion. De acuerdo con la reforma protest&ios escogié antes de crear el
mundo a aquellos objeto de su gracia, prescribigrada los demas la pena eterna con
independencia de sus actos personales. Paraddjitmmesegun el célebre andlisis de
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Max Webet>— esta impotencia para influir libremente en lava@ién de uno mismo
exacerbo la responsabilidad moral individual, impodo a sus fieles la necesidad de

conjurar cualquier signo de condena a perpetuidad.

El conflicto entre Providencia y libre albedrio usge en el juicio final de
Monsieur Crépin al conseguir un abogado la absolucion de suteliemcusado de
asesinato, mediante un alegato sustentado tortieerta en la frenologia:

En nuestros dias, cuando la ciencia, llevando susstigaciones hasta los
repliegues mas reconditos del cerebro, ha destobyeanalizado con toda la
certeza que le proporciona su escalpelo la catsiayfarimera de las pasiones y

los crimenes, le est4 permitido a la sociedadgaastirimenes inevitables, jcomo
si fueran crimenes voluntarios!

Para Topffer tal indulgencia de los actos pers@nedsulta inadmisible, cuanto
mMAas si se vincula a una causa material. Al cootraxisu juicio, el alma ejerce un
rotundo sefiorio sobre el cuerpo, dirige y consola®témicamente los rasgos
expresivos:

Se pretende imponer [a la fisiognomia] la estupiiezreer que tal hombre es
fatalmente malicioso porque su nariz adopta unara@bada forma, antes que

creer, con todo el mundo, que este hombre, por atwerhreprimido una
inclinacién maliciosa, ha visto torcerse su natiz.

Este parrafo crucial d&éinsayode Topffer —con el que concluimos— nos inicia
al misterio de su metoposcopia calvinista. En talpccion de un rostro individual, de
nombre Crépin, el dibujante suizo habia adivinasodiversas peripecias que sus lineas
faciales pronosticaban. El rostro es el origen pedefinido por nuestra conducta a lo

largo del tiempo— el rostro también es la respaitidald sobre nuestro propio destino.

BREIXO HARGUINDEY

12 WEBER M. La ética protestante y el espiritu del capitalisiMéxico, Fondo de Cultura Econémica,
2003.

'3 GROENSTEENT. y PEETERS B. Op. cit, p. 202.
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Breixo Harguindey Barrio, licenciado en Comunicatidudiovisual por la UAB y
Master en Edicion por la UPF, es critico de comigstre 1996 y 2001 fue moderador
y coordinador de la sala de actos y conferencidsS@on Internacional del Cémic de
Barcelona, a lo que seguiria su tarea como docuatiste para FICOMIC y una serie
de informes cuantitativos sobre la produccion dmic§ en Espafa entre 2001 y 2005.
Vinculado también a la industria del noveno artestun breve paso como editor
por Sins Entido, desarrollo labores de comerciatgpRossell Comics y, recientemente,
ha dirigido la coleccion de novela grafica en ggltbede la Editorial Rinoceronte.
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