La doble identidad: imagen e iconografia bajo la mgcara del héroe
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superhérog2013, Dolmen Editorial); ha colaborado con vagagitulos erAvengers:
Poder en la Tierrg2012, Dolmen Editorial)Avengers: Poder Absolu{@013, Dolmen
Editorial) y enHistoria, memoria y sociedad en el género negrderhtura, cine,
television y comi¢2013, Andavira Editora), ademas, es autor coramlet monografico
Invencible. Entre lo ordinario y lo extraordinari(013, Ninth Ediciones). Escribe
habitualmente en las revistas especializadas efcc®olmen Zona Comice Inkside
Ha participado en congresos y charlas con el c@aniaeo telon de fondo: Fue ponente
en el | Congreso Internacional de Comic y NovelafiGa, en el Il Congreso
Internacional Grandes Narradores del Sigko. Alan Moore y sus alrededores, en el
VIl Congreso de Novela y Cine Negro, en el | Casgr de Comic la Universidad de
Sevilla, en el IX Congreso de Novela y Cine Negrbayparticipado en el seminario
Pensar el comic, de la Universidad de Salamancam@&d ha prologado casi toda la
linea de comics “Panini Noir” en Espafa.

1. Introduccidon: Sobre la cultura, heredada y compgida

Dentro del mundo del cédmic muchos son los persenqie han trascendido y han
salido fuera del propio medio convirtiéndose emasoo simbolos culturales. Varios
héroes han dado el salto y ya forman parte actwlaejido cultural, tanto historico

como globalizado. La identidad cultural es el catgude valores, simbolos, creencias y
costumbres de una cultura. Por tanto, identidadomaoigrafia son conceptos muy
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relacionados. Al igual que los personajes estamambente relacionados con la cultura,
como parte de ella, ocultos bajo el simbolo dedaaara, algo que compartian también

los héroegpulp.

Cultura puede definirse como el conjunto de formasdelos o patrones,
explicitos o implicitos, a través de los cuales smaedad regula el comportamiento de
las personas que la conforman. La RAE matiza uo po&s y en su segunda acepcion
explica que cultura es el “conjunto de modos de wiccostumbres, conocimientos y

grados de desarrollo artistico, cientifico, indasten un época, grupo social, etc.”

Hay muchisimas buenas definiciones del conceptmutiera, un concepto basico
para las disciplinas de estudio encargadas dedialsen concreto para dos de ellas:
antropologia y sociologia, intimamente relacionamaslo cultural; aunque también es

un concepto muy unido a la historia.

La antropologia cultural estipula que es preciswlga fendbmenos sociales fueran
explicados tanto desde el punto de vista socialocdesde el cultural, ya que los
comportamientos sociales son los que reflejan dbsres y las normas de la sociedad a

la que se pertenecen.

En 1982, en la llamadaeclaracion de Méxicale la UNESCO se afirmé que “la
cultura da al hombre la capacidad de reflexionéresgi mismo”. En el mismo texto
continuaron aseverando que es ella la que hacesdseles humanos especificamente
racionales, criticos y éticamente comprometidostravés de la cultura se pueden
discernir los valores y se efectlian opciones.

A través de ella el hombre se expresa, toma cocieige si mismo, se reconoce

como un proyecto inacabado, pone en cuestion sysagrrealizaciones, busca
incansablemente nuevas significaciones, y creasajure lo trascienden.

La cultura es heredada, proviene de los cuidadenda infancia, y al llegar a la
vida adulta ya se ha aprendido todo lo necesaria pader entender lo que rodea la
sociedad y convivir con los demas. Ahi reside lpdrtancia de los estimulos visuales

de la infancia y adolescencia, aquellos persontj#isios que acompafiaron a los
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lectores o0 a los espectadores entonces, lo hagémpss. Por el contrario, en la vida
adulta, solo los mejores personajes, los mas irapted, los mas iconicos, haran mella

y podran sumarse al bagaje cultural.

La cultura suele dividirse en tres partes: cultuaerial; cultura no material o
ideacional, y cultura real e ideal. La cultura real una cultura heredada y guarda
patrones de tradicion que se suelen modificar asrinnovaciones tecnoldgicas vy el
cambio en los sistemas de valores. La cultura idégatambio, es aquella que se desea
poseer; es una cultura que se basa en los anhela@siltura no material o ideacional
incluye los principios de convivencia acordados Igies, normas morales,
costumbres...). Esta cultura se refiere a los valdiess e ideologia que forman los
pilares de la sociedad. En el ultimo estadio, ajgata cultura material: la que para
algunos antropologos es un producto de la cultureo ycultura en si misma; otros,
identifican a esta cultura material con los prodsictognitivos (las ideas). Los
personajes de comic, para llegar a la categorieode cultural, deberian pasar por cada

uno de los diferentes tipos cultura.

Ademas de los iconos es importante conocer quéosaignos. Los especialistas
afirman que signo es cualquier sonido, objeto m@wimiento, que hace referencia o
evoca sentimientos o pensamientos acerca de agjatdi Esto es lo que se conoce
como referente, y puede ser también un objetocantacimiento, un comportamiento,

0 una idea.

Existen tres tipos de signos: los indices, questiauma conexién natural con el
referente; los iconos, que se asemejan al refergntes simbolos, que son signos
concretos, elegidos de forma arbitraria por el henplara vehicular ideas abstractas. La
simbolizacién es la esencia ultima del pensamiéotmano. Los simbolos, entonces,
son una fuente de informacioén externa (extrapetsaue el ser humano utiliza para

organizar sus experiencias y sus relaciones seciale
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La funcién de los simbolos culturales es transpaittzas o significados. Mediante
Su uso, las creencias e ideas se hacen tangiBlegyeden expresar de forma concreta,
consiguiendo que tengan una cierta resistenciauftem mas faciles de comunicar y de
recordar por todos los que comparten una mismaraulTambién se usan los simbolos
para almacenar y transmitir valores (tanto sociat#mo culturales) de generacién en

generacion.

Los simbolos y los iconos culturales facilitan krtpnencia al grupo social, al
tener una iconografia cultural comun se forma pdetan todo (un todo que cada vez es

mas global). Los personajes de comic forman pariese todo.

2. Personajes como iconos culturales

“Todo gran poder conlleva una gran responsabilid&$ta maxima de Spider-Man
puede extrapolarse a otros tantos personajes cqel@lapulas paginas y vifietas del

noveno arte.

El hombre, a través de las distintas épocas, deististos tiempos, ha necesitado
en su interpretacion y comprension del mundo ongiggs. Mitos ejemplificantes que
buscaban mostrar las responsabilidades asociadas grandes poderes. Milagros
Arizmendi en su librdel Cémic publicado dentro de la colecci@iblioteca Cultural
RTVEarguye:

Aparecen en nuestros dias una extraordinaria gamaahifestaciones miticas
gue se unen a la persistencia inconsciente de ptesme motivos miticos que
subyacen en nuestro comportamiento y que se meftjda repeticién de ciertos
temas o en la apelacibn a imagenes arquetipicagerfgmente estas
expresiones (debido a que el mito es una ‘realidsai@nte’ que responde a
‘profundas aspiraciones’) se amoldan a las ‘redkday ‘aspiraciones’ de
nuestro tiempo y, por lo tanto se adaptan a unampda transformacion cultural,
sin perder, claro esta, una cierta irracionalida&, gor otro lado define el mito.

Para la autora, “la cultura contemporanea sostggidamenudo creada) por una
poderosa red industrial forja una peculiarisimalogia basada, fundamentalmente, en
la capacidad difusora (y consumidora) de los aetualedios de comunicaciéon”. De esa

forma se configuran los “nuevos mitos”. El cOmicuesmedio de masas capaz de dar
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forma, de crear, una nueva mitologia, un panteéel gue todos los grandes personajes

tienen cabida, y en el que todas sus aventurasgmocionsiderarse relatos miticos.

Podrian dividirse los héroes, siguiendo esta parmados grupos, segun sus

palabras:

El primero integrado por aquellos que, debido aamssa externa, estan dotados
de superpoderes, por completo inalcanzables pasardiumano; mientras que,
el segundo grupo lo componen aquellos protagongasextraordinariamente
capacitados, han desarrollado al maximo las aetithdimanas.

Los personajes, desde su concepcion, también sesponden con ciertos tipos
morales. Jesus Jiménez Varea plantea una idea mweresante al respecto en su
articulo “Simbolos y estereotipos: La moral a teadé la imagen en el comic”, que
forma parte de las actas de las jorng@ésnic, Comunicacion y Cultura. EI comic en el
nuevo milenio

La representacion de los tipos morales en la léstoes deudora de los medios
narrativos y/o visuales que le anteceden o soreomgiraneos. Como en esos
otros medios, la base de esta representaciénwsj@ladagio griego: ‘Lo bello
es bueno’. Esta identificacion de las bondadesagtig estéticas ha sido
tradicionalmente fundamental a la hora de confortoar personajes de una
narracion en un medio eminentemente icénico congu&lnos ocupa.

Un icono cultural pude ser un simbolo, logotipdpfamombre, edificio, persona o
cualquier tipo de imagen que se reconozca facilengrgue represente, por lo general,

un objeto o un concepto de gran importancia pargrupo.

Donis A. Dondis habla en su obta sintaxis de la imagedel concepto de
“alfabeticidad visual” que esta muy relacionado tmmreacion de este tipo de iconos

basados en la imagen:

La alfabetidad significa que todos los miembros ushe grupo comparten el

significado asignado a un cuerpo comun de inforéracia alfabetidad visual

debe actuar de alguna manera dentro de los misimited. No puede estar
sometida a un control mas rigido que la comunicagirbal, ni tampoco a uno
menor. Sus fines son los mismos que los que motival desarrollo del

lenguaje escrito: construir un sistema basico pata aprendizaje, la

identificacién, la creacién y la comprension de s@g@s visuales que sean
manejables por todo el mundo, y no solo por loe@&apmente adiestrados,
como el disefiador, el artista, el artesano o etast
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En la misma linea, Abraham Moles propone una “tedamformacional de la
percepcion” desde la que se parte de consideraelgoeensaje esta formado por la
superposicion de dos informaciones de distintocsitasemantica o denotativa (lo que

se dice), y la estética o connotativa (la manenaccse dice).

A su vez, la television y el cine ayudan a la ddaale iconos culturales.
Umberto Eco enApocalipticos e integradosita a Cohen-Séat y su concepto de
“iconosfera”, en la que “los nuevos hijos del hoenBe encontrarian viviendo apenas
venidos al mundo”. Para él, cada dia “una partglddélo vivira pasivamente ‘mirando’
aquello que una restringida minoria preparara palta. (...) Esta masa de
‘observadores’ pasivos (...) vera uniformarse lospfm® estandares de cultura y de

gusto”.

En esa iconosfera, por tanto, se ubicarian todashistorias. Y una historia,
ficticia o real, puede funcionar sin tener que esjar un tiempo o un lugar; también
sin una trama central; incluso sin un final... peats las historias deben contar con, al
menos, un personaje. Es algo necesario para gsta éstoria. Es el ser sobre el que se
desarrolla la trama y sobre quien avanza la estactarrativa. Para que un personaje
de comic (o de novela, o de cine...) funcione debeerer una serie de elementos que

se conocen, en general, como “caracterizacion”.

Steven Withrow y Alexander Danner enumeran enbeb IDisefio de personajes

para novela graficasiete preceptos basicos relacionados con la éredei personajes:

1) El disefio del personaje no es un fin en si mismmbietivo del disefio de

personajes es la narrativa, no la creacion de ingsge

2) Los personajes de cOmic son seres secuencialedn psinsados para ser
dibujados cientos, cuando no miles, de veces \frezaencia no son constantes

de un dibujo a otro, y tampoco deberian serlo.

3) El “atractivo” de un personaje depende de su coatdambién debe tenerse en

cuenta que los lectores rara vez ven exactamenjgel@e el autor.
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4)

5)

6)

7)

Los “malos disefios” pueden ser muy eficaces. Algutiseefios que carecen de
los elementos mas refinados del arte visual (simetrconsistencia,

proporciones...) acaban resultando perfectos pdrstarieta que ilustran.

No siempre es bueno ser facilmente reconocibleleS@s una buena estrategia
optar por disefios anodinos para los personajesedemmportancia y de fondo,
asi no llamaran la atencion sobre los personaijesipales.

Los guionistas también son disefiadores de persorizgauna colaboracion entre
guionista e ilustrador, el contenido, cuando nasglecto, de un personaje suele

surgir o inspirarse en el concepto y guion delmauto

El disefio de personajes no surge de la nada. Seeespbeneficioso estudiar la
obra de los demas: otros ilustradores, otras fommisticas, temas, culturas y

épocas historicas. Las influencias y la comparastgmfundamentales.

El investigador Rubén Varillas referencia lem arquitectura de las vifietasna

distincion de personajes en funcion de su “fisiofeomtelectual”. El autor se hace eco

de la separacion popularizada por el escritor ficoriinglés E. M. Foster, que los

dividia en “planos” y “redondos”.

Personajes ‘planos’ serian aquellos que el autbujali sin profundizar,
monocromos Yy estereotipados, personajes que naceoan interiormente a lo
largo de la obra y no llegan a adquirir humanidagresentada). Por Idgica, los
personajes ‘redondos’ habran de mostrar lo cootrarablariamos de tipos
dentro del discurso artistico, con un disefio cojopte una evolucién en su
personalidad durante el transcurso de la obra.

Antonio Lara, autor de uno de los estudios fundadEs sobre la historieta

espafiola El maravilloso mundo de los tebegmiblicado en 1968) prepar6 una tesina

sobreEl Guerrero del Antifagara licenciarse en la escuela de periodismo,| afiae

1965.

Lara publica un articulo sobre la conocideaale Manuel Gago en el nimero

primero de la revistBang!, donde habla de tipos de personajes.

Entre los personajes de ficcion, “cultos” y los pptares”, hay una distincién
previa, fundamental: el popular es siempre masdagte, mas simpatico y
directamente accesible. Su personalidad puede ses——superficial y
monolitica, pero por eso mismo resulta mas atractimas propicio a la
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asimilacion y a la identificacién cara al pabli&d.personaje “pop” no es un ser

humano, sino el resultado de una abstraccion sabimde encerrar en unos

moldes vagamente heroicos las aspiraciones y dcistres colectivas de una

gran masa de lectores. Cuanto mas integrados estas proyecciones en la

contextura del ser de ficcion, tanto mas seguré saréxito, su arraigo en el

publico.

Siguiendo estas pautas podria concluirse que wopae estaria bien disefiado si

es facilmente reconocible por el gran publico y \d§to en perspectiva, hubiera
perdurado en el imaginario colectivo con indepeniede los afios que hayan pasado

desde su creacion.

3. Personajes enmascarados: la mascara y sus usos

Todo el mundo reconoce a Batman, a Spider-Man,par&an o al Guerrero del
Antifaz, por poner algunos ejemplos. Perduran emmelginario y siguen resultando
populares. Se les reconoce por sus disefios, dtecdisy sus mascaras. La mascara del
héroe sirve a un doble objetivo: hacerlo identifleapara el gran puablico (interno y
externo al comic) y proteger su anonimato (al migimpo que a sus seres queridos)

de los riesgos asociados a su labor.

Segun la RAE una “mascara” seria en sus dos prina@epciones:

1. Figura que representa un rostro humano, de amirparamente imaginario,
con la que una persona puede cubrirse la caranpasgr reconocida, tomar el
aspecto de otra o practicar ciertas actividadegngsas o rituales; 2. Traje
singular o extravagante con que alguien se disfraza

El antifaz es algo muy caracteristico de muchosd®de tebeo. Enmascarados
vigilantes pueblan el imaginario colectivo de gewemnes y generaciones de lectores.
Desde el Zorro a Batman, pasando por el Jinete Eraredo, el Llanero Solitario, el
Hombre Enmascarado, el Cruzado Negro o el Avispérd&. Muchos héroesulp,
como la Sombra, también utilizaban partes de sun&htaria para ocultar sus rostros.
Esta dualidad de los héroes, sobre todo de peesonaguros, con pasados repletos de
luces y sombras, consigue dotarles de un halo iespee misterio, de interés para con
los lectores y para sus mismas relaciones con pgmnajes con los que comparten

aventuras y desventuras.
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Agustin Riera Torres escribe sobre ello en su Wai¢Tras la mascara del
guerrero. Poesia y tragedia en la saga de El Goatet Antifaz, de Manuel Gago™:
El Guerrero tiene dos mascaras, puesto que esabrgigersonalidades, dos
identidades: la del hijo de Ali Kan, derribador ctéstianos, y la del hijo del

Conde de Roca, derribador de moros. Rechazadodmdjaperseguido por
ambas comunidades rivales, su mascara es doble.

Antonio Lara también hace su propia interpretaciéhnsignificado del antifaz del
Guerrero erBangt
La mascara, de gran ftradicion en la literatura f[@pues un elemento
fundamental de su personalidad, porque contribuyecaltarlo, no sélo
fisicamente, sino moralmente, convirtiéndole ers@einandnimo, inexistente. Ya
esta bastante en desuso, pero hacia los afios BOegpécialmente, era muy
corriente encontrar héroes enmascarados o maestrdisfraces. Las razones de

esta actitud son claras. La mascara es un recansodn para Sser impunes, para
pasar inadvertidos, y poderse identificar sin réegon los protagonistas.

Como anota el investigador, normalmente el usontiéaaes tiene que ver con la
necesidad de mantener oculta la propia identidadRAE define este concepto, en su
segunda acepcion, como “conjunto de rasgos progesun individuo o de una
colectividad que los caracterizan frente a los d&8m#& continta, en la tercera:
“Conciencia que una persona tiene de ser ella misdiatinta a las demas”. También
es interesante lo que dice en cuarto lugar: “Hefgheer alguien o algo el mismo que se

supone o se busca”.

Adolfo de Moncada, al enterarse de la noticia gueuenta su madre, pierde su
identidad, deja de ser quien cree que es, y askitecrearse una nueva. El antifaz es
esencial en esa trasmutacion, en esa busquedédadanen esa aventura interior, mas
dura que la exterior, que no deja de ser una lydrallegar a encontrar su “yo”
primigenio. Desde el momento en el que se ponaetéaa, paraddjicamente, ese objeto
qgue le serviria para ocultarse, lo que le da esuavo objetivo, es lo que le define,
como personaje y como persona. El antifaz del @ues parte de si mismo.

Y lo define hasta el punto de que es de ahi dealsuhe su apelativo, que es el

propio titulo de la coleccioriEl Guerrero del AntifazEse es él. Segun palabras de
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Francisco Tadeo Juan: “Gago planeaba una justificadel antifaz, en una

conversacion entre padre e hijo. El antifaz eraaccamestandarte de guerra”.

Salvador Vazquez de Praga en su libos comics del franquisnapina sobre el
Guerrero lo siguiente:
El antifaz se utiliza por el héroe como un simb@#tchista con finalidad
opuesta a la del propio objeto. En ‘El GuerreroAlgifaz’ la mascara subraya
la identidad, la realza distinguiéndolo de quieleesodean y colocandole a un

nivel mitico superior. Todos saben quién se oduits el antifaz y precisamente
ello hace mas notoria su presencia imponiendo lgladade superhombre.

La mascara también es un elemento clave en la iediama de todo buen
superhéroe. Ademas, es una idea de disefio estupéadasencillez, los lectores (y
ahora los espectadores), reconocen de un plumagersdnaje en cuestion, mientras
gue de manera argumental, este elemento sirvangargener en el anonimato al mismo
héroe, ante el riesgo de que sus enemigos dafishrags allegados. La funcionalidad
de la mascara, por tanto, es doble: identidad mxtesuperheroica, reconocible, e

identidad interna, real, protegida.

Esto se aprecia muy bien gracias al modelo de fdavia de Johari, que debe su
nombre a Joseph Luft y Harry Ingram, en dondergetsian teorias de la comunicacion
en la que la informacion actia como poder. Esteetoogls especialmente significativo
en el caso de los comics de superhéroes y la dd@htiual, ya que se crean sinergias
entre los lectores, los autores y los personajegsia ventana se ve con facilidad como
los personajes apreciarian su posicion en los antelr segun la informacion de la que
disponen y como se puede tratar esa informaciéndcupasa de un cuadrante a otro.

Aqui se expresa la totalidad del “yo” en forma datm cuadrantes.

C1 Cuadrante abierto C2 Cuadrante ciego
C3 Cuadrante oculto C4 Cuadrante desconocido
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- En el C1 aparecen acciones que conoce la persaoaocen los demas. Por
ejemplo, que Superman existe.

- En el C2 se perciben comportamientos y sentimieqiesdesconoce la persona
pero que conocen los demés. Clark Kent desconogedoLois siente por él,
pero ella, sus compafieros de trabajo y su farsiliquie lo aprecian.

- En el C3, la persona conoce una informacién queotese el resto. La
existencia de la Fortaleza de la Soledad, que smhoce Superman, seria un
ejemplo.

- En el C4, la informacién es desconocida por lagrexrs/ también por los demas.
La existencia de kryptonita y sus consecuencias ilal-El, al principio no era

conocida por nadie.

En cualquier caso, los lectores en los tebeos ger8an, por seguir con el
ejemplo, aunque podria aplicarse a cualquier hérmeascarado, estan igual con el
protagonista en relacién a su identidad, lo que ltae se sientan cercanos a él, que
sean sus complices cada vez que se excusa pardeddiilanet y ponerse su traje de

faena en el ascensor o en alguna cabina telefonica.

Marcello Serra argumenta sobre ello en su artit8lgperman y Batman: una
inversion estructural”, publicado en el nUmero 8874aRevista de Occidente

Superman solo se camufla cuando no actla comatspe, es decir que
utiliza el recurso de la invisibilidad para parecerhombre cualquiera y pasar
desapercibido en la vida cotidiana. En cambio, Batutiliza el camuflaje como
técnica de combate, y lo hace aprovechando todagasiantes: por un lado se
disfraza de murciélago y por otro se hace invisizondiéndose en las
sombras. (...) En general, sus caracteristicas paesoposeen las marcas de la
luminosidad y/o transparencia: su fuerza y susrpapkeres provienen del sol y,
puesto que su cuerpo funciona como una baterig sok células contienen luz;
su animo es abierto y generoso, su conciencia,dalada; también el disfraz
gue lleva es de colores brillantes y, cuando eatraccion, no se cubre con
ningun tipo de mascara, sino que muestra al muagwapia cara: limpia, viril,
honesta. (...) Esta idea de transparencia es cobetambién con el hecho de
gue Superman observe la vida desde lo alto ded giele su condicién extra-
humana, y que, en la piel del periodista Clark Kelesvele a los lectores los
secretos del mundo.

Batman y Superman, los dos personajes centraldgniletrso de DC, no podrian

ser mas diferentes: mientras Superman tiene wndeagolores brillantes, que retoma la
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bandera estadounidense, muestra su propia carndly @& manera publica, Batman se
acoge a las sombras, enmascara su rostro y sa esnitnculcar terror en sus enemigos
(Bob Kane dijo que habia inventado al hombre mlag@para infundir el miedo en el
corazén de los criminales). En cambio, el ultimm lie Krypton se pone la mascara
cuando no esta en su faceta de héroe, cuando sellmé@s el anodino aspecto de su
alter ego, el periodista Clark Kent. Esa es suadeth mascara.

Sobre la doble identidad de Superman escribié sayenUmberto Eco dentro de

su obraApocalipticos e integrados

Narrativamente, la doble identidad de Supermaretigm razon de ser, ya que
permite articular de modo bastante variado las taves del héroe, los
equivocos, los efectos teatrales, con cierto ssgpeer novela policiaca. Pero
desde el punto de vista mitopoyético, el hallazgoet mayor valor: en realidad,
Clark Kent personifica, de forma perfectamentectipal lector medio, asaltado
por los complejos y despreciado por sus propiosegeTtes; a lo largo de un
obvio proceso de identificacién, cualquieccountantde cualquier ciudad
americana alimenta secretamente la esperanza dencii@, de los despojos de
su actual personalidad, florecera un superhombpazcde recuperar afios de
mediocridad.

Terenci Moix expuso su particular punto de vistéreoesta cuestion en su
Historia social del comic
Clark representa al individuo medio, ocupado entmabajo mas o menos
sedentario: la imagen perfecta del ‘hombre dektgijs’. Como tantos otros
héroes de este tipo de comics, el lector encuestirasu transformacion la
idealizacion de si mismo a que tiende toda avergrgastablecida segin estas
bases; al mismo tiempo, la sociedad regida porddsecmedia —para la que

Superman se erige en simbolo de su vitalidad ecmaém exigira de aquel
individuo medio que, en determinado momento, sgeeiBoan.

El caso del Hombre Murciélago es diferente. Batneanrealidad, lleva una doble
méascara. Como el Caballero Oscuro se escondel tneenéo del murciélago, pero ante
la sociedad se esconde también, fingiendo seagbpy multimillonario Bruce Wayne.
En realidad, Batman es un ser distinto, retraidslercueva, contenido en una doble
identidad en la que no es él mismo en ningln mamesxi¢mpre oculto, ante todo el
mundo. Pero, a la vez, Batman es un simbolo, ysgiteden recoger el testigo del
héroe, como ya ha pasado en ocasiones, con Azragsorecientemente con Dick

Grayson, Nightwing, el primer Robin, después dBdsalla por la Capuchaen la que
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intervino toda la “batfamilia”. Batman, gracias a siascara, €s un rumor, es una
leyenda urbana, es un ser oculto en la oscuridad.ente terrorifico que se mueve en
las lindes entre lo real y lo fantastico, algo escgue se mueve en los limites, mas

cercano al negro, aunque moviéndose en la escgiases.

Al igual que el Hombre Murciélago, Spider-Man sérifed su propio disfraz.
Peter Parker decidi6 utilizar elementos asociaddasaarafias porque sus poderes
provenian de una picadura de uno de estos ins@etasalidad fueron Stan Lee y Steve
Ditko quienes le dieron su imagen visual y sus ataréticas principales, aunque a
Martin Goodman, director de la editorial no le @qst demasiado el proyecto, porque
pensaba que las arafias no eran del gusto del pyhtiorque la fonética del nombre de

este nuevo héroe y los colores de su uniformesnaifares a los de Superman).

Para proteger a su familia y a sus amigos, Spidcear-8cidio llevar su traje y no
quitarse (casi) nunca su mascara.
Lo comun en una historia de mitologia es que polado esté el superhéroe, y
por el otro esta su alter-ego. Batman en verdd8inese Wayne, Spider-Man es

en realidad Peter Parker. Cuando ese personajesggeda por la mafiana, es
Peter Parker. Tiene que ponerse un traje para doseeen Spider-Man (...).

Las anteriores palabras son parte del discursoiljeeBpersonaje interpretado
por David Carradine, en uno de los ultimos dialogesritos por Tarantino para la
segunda parte deill Bill (2004), que tienen una relacibn muy estrecha odo to

desglosado en el presente escrito.

El caso de Spider-Man es muy interesante ya queaimdiado tanto de traje que
la lista de todas las versiones seria inmensant@ma. Pero en todas ellas, dentro de
los elementos comunes (esos elementos basicosicasbmlel personaje), se ha
mantenido su mascara (siempre con esos grandesja@sen las peliculas de cine eran
una especie de lentes y que en la nueva versieriSy del personaje, por fin tienen
una funcidn determinada: la de servir para tenerddad vigilada por medio de robots

arana).
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En relacién a las peliculas, cabe destacar un monmeny impactante de la
primera de ellasSpider-Man(San Raimi, 2002), cuando Mary Jane y el Hombu&iAr
se besan bajo la lluvia. La pelirroja de al ladoastigua vecina, que se convertiria en
su gran amor (con permiso de Gwen Stacy, su oo imterés romantico), respeta al
héroe y no le quita la méscara del todo, solo ja dedescubierto la boca para besarle.
En cambio, enThe Amazing Spider-MagMarc Webb, 2012), la situacion cambia un
poco y ya desde los carteles promocionales se yerda Peter Parker con las facciones
de Andrew Gardfield, el nuevo intérprete, y es sgigugaba a un doble estimulo ante el
publico objetivo, aquellos que se acercaran alefipor el personaje y los que fueran a
ver la pelicula por el actor. Ademas, la identidatl Trepamuros es un dato conocido

por mas gente en ese filme, por lo que la massaaaaesoria.

Algo parecido ocurre con Lobezno en la pantallandga al que adn no se le ha
visto con su caracteristica mascara, desechadasart@ambién caracteristidook (en
cuanto a pelo, patillas y barba se refiere), paeasg vea el rostro de Hugh Jackman. Se
aprecia entonces que el cine influye a su vez eromlic, ya que la estética de los
personajes, por ejemplo de Lobezno, se acercdel Ector que lo interpreta en el cine,
al igual que pas6 con los X-Men, en la etapa dentQ@vkorrison New X-Men 2001-
2004), en la que los personajes dejaron atras tsiemdos azules y amarillos para
vestirse con unos trajes negros mas cercanos anit@mes que lucian eK-Men

(2000), la pelicula de Brian Singer.

Volviendo a Spider-Man, cuando Brian Michael Bentliso luz verde para
realizar uncrossoverentre el universo Marvel tradicional, el 616, y lhiverso
Ultimate (“Spider-Men”, 2012), tuvo que pensar @@ @ventura en la que participasen
los dos Spider-Men principales: Peter Parker y $Morales. Se observa que, tras su
pelea inicial, Miles intenta quitar la mascara @&P, aunque al final es este quien se la
quita. “jjDevuélveme mi mascara!! Tio, estoy alaldserto. La gente puede vernos.
iiDevuélvemelal!!”. Los dos temen lo mismo, que awacquede al descubierto de la

gente, de los enemigos... de la opinién publica.
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En Civil War (Marvel, 2006), el gran macroevento de la Casasl&leas del afio,
tuvo especial importancia todo lo relacionado cas identidades de los héroes.
Después de una tragedia propiciada por la irregjiiicad de un grupo de joévenes
héroes, varios miembros importantes de la comursdgaérhumana de Estados Unidos
deciden que es el momento de realizar un Registrel gue cada uno hara publica su
identidad secreta y sus poderes. Los personaj@édadec| se dividieron, ideoldgica y
activamente, en dos grandes facciones, los prstregiiderados por Iron Man, y los
anti-registro, bajo el mando del Capitan Amérigaid&r-Man fue una pieza clave en el
conflicto, primera estando en un bando y despuéd etro, e incluso protagonizé uno

de los momentos mas impactantes de la saga: sandasearamiento.

También se busca desenmascarar a los vigilantet @apitulo V deNatchmen
(1986), la destacada obra de Alan Moore y Dave @ibbHacia el final de esa parte de
la historieta, los policias consiguen capturar asBltach tras una intensa persecucion.
“iQuitale la mascaral, jArrancale la cara a esteném tio!”, exclama uno de ellos
mientras el héroe grita “iNo!, iMi cara!, jDevolvadia!”. Y es entonces cuando otro
de los policias pregunta, “¢y bien?, ¢ quién es?.e%d pregunta puede extrapolarse a
cualquier cémic, a cualquier época y a cualquies@®je enmascarado... porque
debajo de su antifaz, debajo de sus disfraces dejaer iconos. Sus trajes, sus colores,
sus mascaras son lo que les definen por encimadield demas; lo que les hace

unicos.

4. Una mascara para el anonimato: V de Vendetta

V, el protagonista d¥ de Vendettade Alan Moore, es uno de los personajes que se ha
transformado, en los ultimos tiempos, en un icombucal, trascendiendo las paginas
del propio cémic y dando el salto a la realidad cosimbolo del movimiento

Anonymous.

Moore explica, en un articulo que aparecié por prarvez en 1983 en el nUmero

17 deWarrior Magazine durante la publicaciéon d¢ de Vendettay que se incluye
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como extra de la ediciéabsolute que el gran logro estético fue de David Lloyd, el
dibujante de la serie. En ese texto reproduce sigasficativas palabras de una carta
que le envio el artista:

Mientras escribia esto tuve una idea sobre el héroeEstaba pensando que

podriamos retratarlo como un Guy Fawkes resucitegio,una de esas mascaras

de cartdn piedra, con capa y un sombrero en foengodo. Tendria un aspecto

muy extrafio y haria justicia a Guy Fawkes despuéstamhtos afios. No

deberiamos quemarlo cada 5 de noviembre, jsinbreglsu intento de quemar
el parlamento!

Dentro de las citadas jornadas soBdnic, Comunicacion y Cultura. EI comic en
el nuevo milenip celebradas en la Facultad de Ciencias de lan&#oion de la
Universidad de Sevilla en 2001, aparece un textdato “Propaganda politica y
simbologia en V de Vendetta”. Sus autores, JorgadD@ernandez Gomez y Antonio
Pineda Cachero, hablan, en una de sus ultimaspdeéda simbologia que acompaiia al
protagonista, de vital importancia para la comgdnsle la obra. Se detienen en la
careta de Fawkes:

Volviendo a la mascara, se tiene que tener en ausutorigen etimoldgico

latino: persona. Es decir, V pretende con esta anaseivindicar la condicion de
persona del pueblo; por ello, reiteramos la idegudeV no trabaja solo para él,
sino para la libertad. Y precisamente el simboldadmascara va a reforzar la

idea (...) de desindividualizacion, pérdida de iddadi, anonimato artificial del
protagonista en beneficio de la causa.

Aniela Jaffé apunta, a su vez (citada por Pine@i@mandez), que “en lenguaje

psicolégico, la mascara transforma a su portadama@nmagen arquetipica”.

Después del estreno dé de Vendettaen cines (pelicula dirigida por James
McTiegue y producida por Joel Silver y los hermawtchowski, estrenada en el afo
2006), muchos son los fans que festejan la muerteuy Fawkes como el dia en el que
un héroe fue asesinado, una concepcion distintea Hasacaecida con anterioridad,
cuando se le consideraba un traidor. Esta es urestrauméas de la iconicidad del

personaje de V, al igual que el movimiento de lbsractivistasAnonymous

Movilizados en la red, estodnonymousproclaman estar luchando por la

trasparencia, la libertad de expresion y los deredmmanos. Diferentes grupos e
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individuos utilizan el pseudénimo desde 2008, slagien un principio como un

movimiento por diversion, manifestando su protestatra diversas organizaciones y
mostrandose a favor de la independencia de Intebeetnanera inicial, solo actuaban
en la red, aunque mas tarde darian el salto aémagpublica y social, cubriéndose sus
caras con mascaras como la dede VendettaSu lema: “Somos una legién, no

perdonamos, no olvidamos, espéraagmnymous

“Se trata de un movimiento sin portavoces, sinréiglecon voz, pero sin cara. O
mas bien con mascara: la mascara del anarquistduceanario deV de Vendetta
apunta el periodista Joseba Elola en su repor&gendbsAnonymous publicado en “El
Pais” el pasado 16 de enero de 2011.

La mascara se ha convertido en simbolo de un memtmide ciberactivista que
no se anda con chiquitas. (...) Cualquiera puededomarte de Anonymous,
cualquier puede entrar cuando quiera y sumarseankaersacion en webs. (...)
Entrara en un mundo en el que la gente se va pdmiprogresivamente de

acuerdo sobre una idea hasta que una suerte densonsspontaneo indica cudl
es el siguiente objetivo, contra quién hay quedapt préximo ataque.

Estan juntos, tienen un icono al que adherirspesonaje de V, o mas bien toda
la iconografia asociada a su mascara, a la imagenAtan Moore y David Lloyd
crearon. Internet ha propiciado su reunion, sindpas, sin trabas, sin saber quién se
esconde en realidad detras de cada disfraz, bagja@mimato. Son muchos unidos bajo
una misma “cara” que les representa, tras la quewéan y no son nadie. La mascara
cambia y define, la persona bajo la mascara dejaedeun ciudadano mas para
convertirse en parte de algo mas, de algo difereftdo ello jugando con la
representacion, con la idea que en el cdmile Vendettae asocia a Guy Fawkes.

5. La mascara como cuestion de disefio

La creacién de personajes en el caso del comideeencia de lo que ocurre en
otros medios, viene condicionada por la exigeneiandorporar el disefio visual, asi

como aspectos de personalidad e historia previa.
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¢, Qué es el disefio? Gary Spencer Millidge asegusal éibroDisefio de comic y
novela gréaficaque
El disefio es un aspecto omnipresente de la vidaemad Todo, desde los
embalajes comerciales, los coches, los teléfonegériddicos, las paginas web,

los escaparates de una tienda, la ropa, la pubdicid television y los programas
gue en ellos aparecen, ha estado sujeto a un diseSoiente e intencionado.

En concreto, la comunicacion visual y la presentadd son todo en el disefio
gréfico, ya que es una disciplina que combina sioshomagenes y/o palabras para
expresar ideas y mensajes. No parece tampoco Uaalafaicion de comic.

Entonces podria concluirse que la base de quersor@ge pueda ser o0 no iconico
cultural, se centraria en su disefio, pero no solguedisefio grafico, estético, si no
desde su construccidn primaria, desde su gestarié@imaginacion por parte del
guionista. Que un personaje esté bien disefiadomdepe si es facilmente reconocible
por el gran publico (en este punto, las mascatagleéroes, asi como los colores de sus
uniformes, ayudan) y si, visto en perspectiva, dayrado en el imaginario colectivo
con independencia de los afios que hayan pasade skesaeacion. Ademas de que su
mascara, su antifaz o el resto de elementos visuple lo definen sean mas o menos
reconocibles, un personaje es bueno si la hisarita que se circunscribe también lo
es. Y las buenas historias son aquellas que hasenog lectores duden sobre donde

reside la fortaleza héroe: en la mascara o bajwakcara.
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