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RESUMEN

Proponemos en el presente estudio una aproximaciano de los fenOmenos mas
caracteristicos de la historieta: la inclusion eteal escrita en un contexto de narracion
gréfica. Se trata de un estudio que aborda ung@eaiga cronoldgica de la historia del
comic desde sus primeros pasos hasta la consdiidacipopularizacion del medio
como referente culturahass medigafos treinta del siglax). Nuestra intencion es
analizar el nacimiento e implantacion de una rélaeintre grafia e ilustracion que tiene
en la historieta un caso unico, dentro del mundaslartes.

ABSTRACT

The present essay purposes a studio of one of chasacteristic signs of comics: the
mixing of drawings and letters into a context ofmguic narrative. This work is a
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chronologic study of the history of comic, begirmin its early first stepts and ending
in 30’s, the decade of mass media recognition éonics. Our intention is the analysis
of a process: the birth and implantation in a histprocess of a relationship in between
letters and illustration. An unique case in alkart

Introduccion

Puede resultar curioso al lector que comience ptasdo mi trabajo proponiendo una
contradiccion. Frente a una maxima que define ladirieta como un arte hibrido de
letra y dibujo, soy de la opiniébn de que no es asaveracion del todo justa con el
comic como medio. No cabe desarrollar ahora diclestedn, pues serd explicada a lo
largo del presente texto, pero si aclarar que v&® @sencial como elemento definidor
la capacidad narrativa de la propia imagen queaneetesidad de que esta se combine

con letra escrita.

Sin embargo trataré en este trabajo, precisamkntdstoria de un amanecer y
primer desarrollo en el arte del comic que vinailona evolucion en la interaccion de
la letra y las ilustraciones en la historieta, csiala naturaleza del medio pudiera ser
dependiente de dicha mezcla. Bien, pienso que éaces realmente sustancial y
profunda del comic es una cosa muy distinta adddad de su crecimiento, y por eso
no cabe hablar de paradoja. De un modo objetiverdeb reconocer que la evolucion
del medio ha ligado, desde sus origenes, a dos palapariencia opuestos como son la
letra y la escritura, de la ilustracion o la repregacion de la realidad a través del dibujo
secuenciadd.Y de esa ligaz6n primigenia deriva buena partidiueza del llamado

noveno arte.

Este es el campo de estudio que nos proponemos @gelideriva de esta

mezcolanza en absoluto contra natura.

! La idea de que el codmic se caracteriza por laodisjpn de varias estampas ordenadas con la idtenci
de crear una secuencia lineal, temporal, en urracésta de narracion eliptica mediante sucesion de
imagenes también es muy comun. Pero la realidadie@existen experiencias de historieta no secuencia
que demuestran las muchas posibilidades, aun ptstax del comic como medio narrativo.
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En otro orden de cosas, hay que hablar sobre laateta de las imagenes
seleccionadas. Mi preferencia en principio era dusfgmplos en su idioma original. Si
interesa plantear como muestras instructivas ampielbmics que sean originales es,
evidentemente, porque se intentan analizar lagteaisticas de una letra que poseera
condicion icénica, de dibujo, como se vera a l@dadel estudio. Y lo mejor es,
entonces, acudir al original, a la obra en su propioma. Es pertinente reflejar las
grafias reales, antes que los esfuerzos, a vecesgomé notables, por traducir y

reescribir al castellano dichos texfos.

También soy consciente de una omision durantedbgdoesente texto que merece
ser citada, ya que se trata de un cémic sin dudapopular: el manga japonés posee
evidentemente una caligrafia que nos es ajena,aglo e escritura de iconicidad tan
propia como exoética a nuestra mirada, cuyos valaondsnsecos no podemos
comprender completamente. Tampoco, por eso misntienelo Util acudir a versiones
traducidas de tebeos nipones, con alfabeto ocedelds diferencias entre la letra
oriental y la latina resultan excesivamente grarmeso para imaginar que lo que se
traduce traslada correctamente todos los efectosa(@o que grafema y en tanto que
dibujo) del original japonés (forma, tamafio, dispids en la pagina de los textos, etc.).
Y en caso de centrarnos en ejemplos originalesitéacionalidad de dicha grafia nos
permanecera oculta, o peor, nos podria resultdvecp al desconocer dicha lengua y
su particular escritura. Aunque en ocasiones mygeseecapaz de discernir no pocos
ejemplos por su contexto y dada la universalidatbsi@ecursos del comic, no deja de

ser un atrevimiento aventurado que prefiero descarétodolégicamente.

En definitiva, con este recorrido veremos que,uselcentrando nuestra atencion
en un unico aspecto de los muchos que pudieraredadiados en relacion a la

narracion grafica, tal es la riqueza histérica ynfal del noveno arte que quedara

2 Es cierto que en ocasiones podria ser mas efienm@eo de traducciones, en tanto que sea petginen
la comprension de lo escrito para su analisis, perto he considerado necesario en el presentajdrab
Veremos en futuros ensayos la pertinencia de &amrifa version original en aras de apoyar nuestro
discurso tedrico.
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revelada su naturaleza compleja y, para quien figpasionante e inagotable. EI comic,
la historieta, es un campo vasto en el que perdersecrisol donde, confluyendo
ilustracion, literatura, pintura, disefio y otrasaiblinas, de la amalgama surgi6 alla en
la era de la maquina de vapor un arte nuevo. Haoy s®lmuestra vital, pleno de
posibilidades y asentado sobre unas bases queédn liigno de estudio. Comencemos

pues.

Evolucion de la combinacion de texto y dibujo en Borigenes y primer desarrollo

del comic

Podria parecer, aunque solo sea por argumentogitatisos, que por comic cabe
entender la narracion impresa donde texto e imagenombinan en una secuencia,
generalmente de orden temporal, a los efectos atesritir una historia. O algo
parecido. Pero la realidad es que el empleo dé@akscrita no debe entenderse como
algo intrinseco o un elemento necesario para caargienaturaleza de la historieta. En
la FIG.1 podemos “leer” dos paginas que carecen de lggtmal la secuencia discurre

visualmente y no precisa de textos para su complgendimiento.

FIG. 1.El Mufieco de nievdRaymond Briggs, 1978.
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Este ejemplo, ademas, pertenece a una obra ca@ntempleto de elementos de
escritura. Crear un comic con estas caracteristicags una decision arbitraria en
absoluto, pues su autor busca deliberadamente tenrdeado tono narrativo. Estas
paginas y cualquier otra de la misma olithmufieco de nievde Raymond Briggs
(1934) son un caso claro de tebeo desarrollado con inedgatibujadas, sin

intervencion de la grafia.

La narracion en imagenes sucesivas sin el apoyexties no es frecuente, cierto,
si bien tampoco resulta exdtica. No ya en histasigbtalmente sustentadas por una
historia que prescinde de la palabra escrita padesarrollo, sino en numerosos casos
que buscan cierto efecto dramético de la imagem gur la planificacion de una
secuencia. Por ejemplo, en el inicio\derano Indig de Hugo Pratt (1927-1995) y Milo
Manara (1945), que vemos enHéG. 2 y que es el arranque de unos sucesos que
suponen seis paginas silentes, en total. Se nguiaehataque por parte de unos jovenes
amerindios a una muchacha de las colonias, y lagdratas consecuencias de dicha
accion. Esta escena, sin presencia de lenguajeatextapuntalada en lo puramente
gréfico, expresa con su planificacion, sus contags, y por supuesto con su ausencia

total de grafias, una atmdosfera tragica.

El incorporar o no la escritura a una determinastse®a en un tebeo, por tanto,

sera antes una opcion narrativa que un elemenitatdeb.
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Fig. 2.Verano indio Hugo Pratt y Milo Manara, 1986.

En este sentido, y sin animo de extenderme masalkigste punto ni de ofrecer
mas ejemplos al respecto, hay que concluir que danaa de la expresion
comicograficd se encuentra en la capacidad narradora de la imgp@® mayor medida
en la de la sucesiéon de imagenes en secuenciaaoi@exo, pues, en la mixtura de letra
escrita y dibujo. Pero si atendemos a los hechsisridos vemos que en el animo de
crear unos parametros del método narrativo destarieta, desde sus inicios en el siglo

xIX la grafia se ha imbricado con la ilustracion dibljo secuenciado.

Es natural, podemos llegar a sentenciar, en tameoedj comic es ante todo un

artefacto de narracién derivado primigeniamente tdehor grafico de prendalos

% Término acufiado por Rubén VarillasA®MLLAS, R. El cémic: texto y discurso. Una propuesta de
andlisis narratol6gicoSalamanca, Ediciones Universidad de Salamanca,) 20@fillas lo define en su
tesis como un “adjetivo creado por su afinidad t&minos similares dentro del mundo de las artes
narrativas visuales (fotografia > fotografico, ciaografia > cinematografico, etc.)” ANWILLAS, R. Op.

Cit., p 33).

* O incluso de experiencias anteriores, aunque tmiljadas al auge de la imprenta, como las sdees
grabados de William Hogarth, predecesor de la tieargrafica con subloral modern subjectsniciadas
en 1732. Para una mayor aproximacion a los logeadabarth, cf. ATARRIBA, A. Los inicios del relato
en imagenes. los grabados de William Hoganfitoria, Comision de Alava de la Real Sociedad
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autores que en las primeras décadas del ziglgpergefiaban lo que seria la historieta
como un modelo autbnomo y unico de transmitir higsy lo hicieron empapados de su
propia cultura y su propio momento historico. Hatida de la era industrial, la del
nuevo urbanismo y del auge de una prensa de disibin masiva, en la que fue muy
popular la chanza, la ironia y la denuncia politicgocial a través de la comicidad de la
vifieta satirica. Y la vifieta satirica mezcla para gropios fines lo dibujado con lo
escrito, dando un claro modelo para los autores gamo Richard F. Outcault o
Rodolphe Topffer algunos afios después, pretendias onetas, ajenas a la mofa

caustica propia del humor gréfico de los diarios.

Es pertinente introducir la figura del suizo Rod@propffer (1799-1846), autor
del ejemplo de I&IG. 3 De oficio maestro, fue profesor de retérica eAdademia de
Bellas Letras de Génova y llegé a fundar su pragseuela en 1825, el dibujante
buscaba una forma de realizar cuentos para susafjrdesarrollando historias de una
pagina, ideas y narraciones que no cabrian enalaansagen coOmica. Sus balbucientes
tebeos se plasmaron en libros desde 1827, volungreesecopilaban historias gréaficas
como Histoire de Mr. Vieux-Boisde ese mismo afio, donde ademas de imagenes
consecutivas enmarcadas en vifietas observamatizaaibn consciente y metddica de
didascalias. Dicho recurso consiste en textos tpagyg cada imagen dibujada, la
complementa describiendo la accion y afadiendo eocatd a lo expresado
iconicamente por medio del dibujo. Una historietaTadpffer no se entiende del todo
sin leer los textos de apoyo, pareados descriptieogna accién. Pero tampoco puede
comprenderse obviando las ilustraciones que acoamparesas cartelas de texto, pues

son la plasmacion definitiva de dichos actos yefar@sentacion de los mismos sobre el

Bascongada de los Amigos Del Pais, 2006. Disponiblen line en
http://www.tebeosfera.com/documentos/textos/logidsi del_relato_en_imagenes_los_grabados de_wil
liam_hogarth.html

CuCo, Cuadernos de comiéimero 1. Septiembre de 2013
CuCoEstudio 69



La grafia en la historieta: evolucién de... CTAVIO BEARES

papel. Es un primer signo del entendimiento, desderigen como arte, de la letra y la

imagen en el comit.
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FIG. 3.Les amours de Mr. Vieux—BoEbdoIphe Topffer, 1857.

En esta misma época encontraremos otros ejemplutedademas comienzan a
producirse los primeros personajes fijos. Estaparece un protagonista de la accion,
que lo sera de sucesivas historias relatadas iarpwidad. La identificacion por parte
del lector de un personaje, un caracter reconogilflamiliar, sera otra caracteristica
importante del medio ya desde los primeros pasos déstorieta, al llevar a primer
término el elemento comercial que se une al coregdd sus inicios. Como historias
populares que se reproduciran en diarios o entasditos tebeos empiezan a explotar
el gancho del personaje fijo. Asi cabe citéax y Moritzdel aleman WilhelnBusch
(1832-1908), nacida en 1865, y donde los textaspdgo vuelven a ser un elemento de

® Se puede sefialar para apreciar la consideraci@stde nuevas y emergentes formas artisticas,|que e
propio Rodolphe Topffer mostraba escaso interégullo personal hacia su hallazgo, ya que su afan e
convertirse en un reconocido escritor literarionfue efectivamente lo tentd, escribiendo obras doemo
Bibliotheque de Mon Oncl@832), la creciente fama de su obra historietisyi la reafirmacion popular
del comic como forma artistica, asocian hoy su membdeleblemente y para su mayor gloria, al de lo
grandes pioneros de la historieta, cuando no sigdalirectamente como creador del noveno arte.

® El periédico fue el seno para el comic en Estadiuislos, siendo Europa mas receptiva al fenémeno de
las revistas, con cabeceras coBmmic Cutsen Gran Bretafia, nacida en 1890 y que aglutinafesists
titulos de historieta combinados con relatos Iiiesapara infantes.
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narracion asociado a las estampas secuenciaddestiicacufiado por Topffer. Ahora
en un tebeo sobre las travesuras de dos nifios hesmano rubio y otro morerfdtro
ejemplo de textos didascélicos tempranos es eh dibra del catalan Apelddestre§
(1854-1936), y la lista de nombres propios podxigraderse. Lo interesante para este
estudio, en fin, sera determinar como en sus imielaesarrollo de la imbricacion de lo
textual en la pagina dibujada supone un tanteoppae de todos estos pioneros del

comic, y que al tiempo, como ya he apuntado, phrteodelos pretéritos.

Ciertamente hay que reconocer que la combinacion dilascalias con
ilustraciones para conformar un relato no es nugpadremos rastrearla en el ya citado
artista britAnico William Hogarth (1697-1764) o tsién en los romances de ciego del
siglo xvil 0 en las Aleluyas mediterraneas, que se dataa lehsemprano siglavi,
como por ejemplo dlibro del juego de las suert€¢$528) del impresor Juan Joffre. Sin
embargo hay que matizar que no hablamos, en estos,ade coOmic ni de proto-comic,
sino de un claro precederitéEl ser humano es de naturaleza comunicativa, y los
elementos para comunicarnos de un modo perdurahlers cierto modo recurrentes.
Méas antiguo que la escritura es, y puede rastreafsafan por contar historias y

transmitir mensajes con imagenes. Incluso con imggydispuestas en secuencia logica,

" CiertamentéMax y Moritzsupone la fundacién de un prototipo que nos esaetmano, el de los nifios
traviesos, con un famoso sucesor espafipl,y Zape de Josep Escobar (1908-1994), que cred la serie e
1948 para la editorial Bruguera.

8 Apeles Mestres es considerado uno de los piomEiasdmic espafiol, ya qén enterro a la montanya,
publicadaen 1786 erLa llumanera de Nova Yorkuede situarse como uno de los ejemplos tempdaos
historieta patria.

°® Antonio Martin define las aleluyas. A|TIN, A. “Historia de las lecturas infantiles. Las aledsy
(Primera lectura y primeras imagenes para nifiggofskviil -xix)”, en CLIJ, n® 179(Febrero de 2005):
“En las aleluyas hay una lectura de las imagermalelamente una lectura de los textos que lagapo
Asi evolucionan desde su primer estadio como jueegomo catélogo de imagenes curiosas 0 exoéticas,
con cierto valor didactico, al mas complejo de higtoria que se narra a través de una sintesis de
imagenes aisladas —que implica un importante esfude elipsis, tanto en los autores como en los
lectores— en las que se recogen una serie de mosngghificativos de la biografia, el relato o tvela

que constituye el tema de las vifietas de la al€élBarTiN, A. Op. Cit, p. 52). Y afiade: “En cualquier
caso no hay que exagerar la importancia del vadorativo del lenguaje expresivo de las aleluyas, ni
forzar la argumentacion para presentarlas comoasb pnmediatamente anterior al cémic (...) En
realidad, la secuencia narrativa de la aleluyawspnimitiva.” (MARTIN, A. Op. cit, p. 53).
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bien comunes en la historia del arte, desde laginais del Imperio Egipcio a las
predelas de retablos goticos. Muchos de esos mcsesan aprovechados en el nuevo

vehiculo transmisor de historias para las masa&s €gloxix.

Por eso no nos debe extrafiar el ejemplo dda 4, estampa satirica dibujada y
escrita por ThomaRowlandson (1756-1827). Data de 1784 y en ellacsgureos todos
los elementos que se repetirAn en la historietdasdalias o cartelas, globos o
bocadillos... muchos de ellos, evidentemente, apdities de la tradicion de la historia

del arte, como hemos sefialado.
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FIG. 4.The loves of the fox and the badgenomas Rowlandson, 1784.

El globo o bocadillo, lo vemos aqui, es una figgeamétrica, habitualmente una
esfera, de la que brota alguna suerte de eleméneicciconal (un hilo, un rabillo...) y
gue contiene en su interior un texto que los lestolebemos entender como un dialogo.
De este modo se referencian las palabras conaretasmite un personaje determinado,

representado en la estampa o que actia fuera d@catay es habitual ver globos de
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didlogo y a nadie se le escapa su significadogsibargo el concepto precisa de un
proceso mental elaborado para poder asimilarloncsitenemos el recurso de la
experiencia y el conocimiento. Si trasladamos edém a la historia del comic,
evidentemente ese proceso mental consistira easiguieda de férmulas para expresar
las palabras de personajes representados iconitgnyeancontrar el mejor modo de
hacerlo no es sencillo. De hecho ha sido una enpluwreativa de siglos de historia del

arte?

Pero volviendo al tebeo de Topffer, y entendiende la historieta nace hibrida y
de elementos preexistentes, no es menos verdald dpaee para un tiempo nuevo. En
este sentido de su mezcla de escritura y dibujdteesambién algo diferente, donde el
empleo de la letra ird mas alla de lo funcionab adcesorio para convertirse en objeto
prioritario. A partir del autor suizo se puede a&me en los venideros autores de
historieta, un camino de refinamientos formales, woa evolucion imparable. Podemos
decir que lo pragmatico, tomar elementos de namapreviamente tanteados en la
historia del arte porque asi se podra contar wstaria, se convierte en lo primordial: se

da a la reformulaciéon de esos ardides una nuevaateza estética y también narrativa.

Hoy podemos ver que los historietistas de finessagd xIX y principios delxx,
cada vez con mayor consciencia a medida que loscs@e instauran y normalizan,
entendian la combinacion de letra con imagen se@aancomo el germen de un medio
de comunicacion nuevo. Un oficio ligado a los naide mass mediaal auge del
periddico y las revistas que eran producidas,idisttas y finalmente consumidas en
masa por un nuevo espectro social (burguesia,tanaldo, etc.). Un arte nuevo, en
definitiva, para un hombre nuevo, contemporanee,disfruta en sus diarios o revistas

de esas historias que se ven y se leen, a mediocae las estampas y de la escritura.

9 E| arte ha representado el acto de hablar en msa®rocasiones; por ejemplo, no es inhabitual en
escenas goticas de la Anunciacion poder leer lEb@s del arcangel en una filacteria que naceude s
rostro o sus manos. Buen ejemplo es eéRetdblo Mayor de San Migu@nento, Zaragoza), del Maestro
Blasco de Grafién (pintor documentado entre 142459)1 en la tabla de la Anunciacion, o la del Reofe
David.
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Los primeros autores potenciaban el uso de letrat@gporque es practico y ya
ensayado, como vimos. El fin dltimo de la natumlwvencia de grafia e ilustracion es
la legibilidad del conjunto como un todo, y en estatido las primeras rotulacior@s,
sean manuales o de imprenta, apenas atienden @amaadnico: lo escrito debe ser
claro y de facil lectura. EI cémic naciente quipemetrar en un mercado, €s un nuevo
artefacto narrativo y esta balbuciente historiéta @o se plantea aspiraciones autorales.
Recién nacida, no es su prioridad, ni posee laideraion elevada de una bella arte,
para pretender esa ambicion artistica que si sapmnal comic hoy por hoy. Muy al
contrario, se entiende como un producto de constmmsga al lector y a cuantos mas
lectores mejor, y los quiere fidelizar. Pero coradat disciplina creativa, los nuevos

autores iran haciendo de su obra un lugar de tsneeperimentos y hallazgos.

Richard F. Outcault (1863-1928) es tenido, en lstados Unidos de América,
como uno de esos tanteadores. De hecho, se leasadab el padre verdadero de la
historieta. Lo dudo, y otros muchos también dandasfasada semejante aseveracion
ante la realidad de autores anteriores, como las @@dos y otros muchos. Pero hay
gue reconocer la magnitud de la figura de Outcgutttorgar todo merecimiento a la
fama mundial de su tir&he Yellow Kid and his new phonogragublicada en 25 de
Octubre de 1896 en el diaridournal concretamente en su suplemento dominical

American Humoris{FIG. 5.

* Ahondaremos en el concepto de la rotulacién esigeliente capitulo, pero quede apuntado que por
rotular debe entenderse la accion de escribir yjailpalabras en la pagina de historieta.
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ok NEW YORK JOURNAL, SUNDAY. OCTOBER 25 1886,

THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.

A Farce, a Comeuy and a Tragedy, All In One, Showing How, In Every Gase. Murder Will Out, and Virtue Is Its Own Reward.
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FIG. 5.The Yellow KidRichard F. Outcault, 1896.

El Nifio Amarillo habia nacido en 1888, pero consistia en una sdettbleay
una gran escena unica donde a su vez se desaaroliiierentes situaciones, siempre
con un personaje fijo y protagonista, un nifio lodajero que lucia un camison amarillo
sobre el que se leian mensajes escritos a moddeds, ipensamientos o0 sentencias.
Curioso efecto que antecede quiza al mondlogoidmten el comic moderno, pero que
no se acompafiaba de otros recursos como la seauelus globos de dialogos. Todos
ellos sin embargo si aparecen perfectamente caudjosten la tira del fonografo. En
ella el personaje es protagonista de una histogidicada en dibujos sucesivos, en la
gue se asusta ante la habilidad de su reproduetdisdos para hablar. Pero sorprendido
descubrird qué es lo que realmente esta ocurrien@dmdo en la Ultima imagen (vifieta
si se quiere, si bien carente de marco), de lasadgaun loro parlanchin que se escondia
en su seno. Todo ello se nos explica haciendo wzalerefinada (mas para su tiempo,
mas aun si la entendiéramos como pionera) de mgesdijo, imagen secuencial,

cartelas, bocadillos y por supuesto los citadowsexscritos en el camison del crio.
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En la segunda parte de este trabajo nos centraremesplicar, entre otras cosas,
los diferentes modos y lugares en que la letraitascecibe cobijo dentro de la
historieta, pero quedan iluminadas las principaesduda, en este ejemplo temprano.
Desde aquel 1895 han pasado muchas cosas, peomla® ihmediatamente: ni otros
autores ni el propio Outcault parecieron ser cames del logro formal alcanzado con
la anécdota del loro y el nifio. Acaso porque, atidad, todos estos elementos existian
ya, separadamente o0 en diversas combinaciones, fgitéa de perspectiva impedia
comprender querhe Yellow Kid and his new phonograpdgraba una acertada y
completa conjuncién. La reaccién no fue inmediataek mercado norteamericano,
incluso el propio Outcault volvié a sus formas aotes, pero evidentemente llego, y
pronto el comic se presenta totalmente desarrglladoobras comd.ittle Nemo en
Slumberlandie Winsor McCay (1869-1934).

Outcault dej6 de dibujar su Nifio Amarillo en 1898nsor McCay, que inicio su
carrera como autor de tebeos dos afios antes, &) t8&henz6 las andanzas del
Pequeiio Nemo en 1905. Siete afios los separan, ebegiccaismo de la sorpresa
fonografica ha desaparecido totalmente en las ptenasombrosamente actuales de
McCay. Bien es cierto que la figura de este ausordo en Michigan se cuenta como la
de uno de los mayores maestros de la historiadheicg pero también es evidente que
en la era de la velocidad y las nuevas comunicasjola naciente historieta se hace
plenamente autoconsciente en unos pocos afod.iflerNemoencontramos la mayor
parte de los recursos historietisticos ya madwrnssus paginas todo recurso resulta
pleno y refinado. Podemos aprender qué es unaribtstdeyendo las aventuras de
Nemo, disfrutando ademas de una experiencia viss@mnbrosa y de una elegancia

narrativa superior a la de muchos de sus coetaneos.

Cada plancha de este cédmic era una historia delpriftagonista en Slumberland,
“el Pais de los Suefios”, con plasmaciones de wradmsidad y detallismo inigualado,
pero que terminara siempre con una pequefia y thsafeeta donde Nemo despierta en
su cama. Todo es fantaseado, pues, en las masasillpre-surrealistas aventuras del

pequefio muchacho.
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En las historias sofiadas por el nino Nemo podemesciar que a principios del
siglo xx el comic ya entiende el papel estético de la lesaita como imagen visual.
Méas alla de la idea de utilidad que vemos en ldagr@mes ejemplos, pronto los
dibujantes de historietas comprenden que la geaftambién dibujo. LEIG. 6 propone
una plancha deittle Nemo en Slumberlarae 1905.

En ella asistimos a uno de tantos disparates sefiadogigantesco pavo arranca
del suelo una vivienda, y de ella cae el nifio hastdago de rica salsa de arandanos”,
citando a la propia obra. Bien, asi son las impesihistorias de esta fantasia, pero lo
gue nos atafie es comprobar como McCay ya utilizanrdenodo muy consciente la
insercion de variados modos de letra escrita. B%,1@enLittle Nemo en Slumberland
la nocion estética de la letra dentro del noverte as ya un hecho. Lo podemos
comprobar en el ejemplo. Por un lado abundan lesdalias, con la curiosidad de que
cada una (siempre y como es habitual en los prentempos de la historieta bajo su
correspondiente vifieta) esta precedida por un raioguee ordena la lectura y la facilita.
Si la diagramacion ofrece un cuidado e ingeniospi@®a compositivo, con la imagen
principal en una vifieta circular presidiendo laeesg es cierto que con ello la direccion
de la lectura, el orden de la secuencia, podrialte@sconfuso. Al numerar las
didascalias no cabe dudar al respecto y el lec®enpierde en el orden de la lectura,

gracias al empleo de los cardinales.
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FIG. 6.Little Nemo en SlumberlantVinsor McCay, 1905.

Pero hay méas elementos dignos de interés: el pirmasrla intencionalidad y
consciencia del autor a la hora de rotular, ya lgaedidlogos de la obra poseen una
grafia diferenciada de la de las cartelas, en ntajas estas. Ademas, es evidente el

grado de compenetracion que se establece entrdidtistos elementos gréaficos y
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textuales si atendemos a coémo el autor disponddaschlia que explica el 6valo
central, pues esta mantiene y respeta la naturaleza de esa estampa. Porque no
solamente se trata de una vifieta de forma oval,cgie lo representado en su interior,
la ilustracion del enorme pavo con su cola y sthbuta luna al fondo, incluso el reloj
bien iluminado del campanario en medio de la ciudadturna, muchos son los
elementos esféricos de la vifieta. El “dibujo” ddrise explicativa respeta esta idea,

pues es la Unica en toda la pagina en que el taysual del parrafo es curvo.

Estamos en las primeras décadas del sigloLas historietas ya son parte del
mundo moderno, son leidas masivamente en prensa diaevistas. Sus codigos son
reconocidos y comienzan a ser asimilados, tantdgsolectores como por los autores.
Y uno de esos codigos, evidentemente, es el endgldetra escrita que se entiende en
su papel grafico-narrativo, y por tanto como ummeleto mas de la composicion visual
de la vifieta y de la pagina. Elemento visual queanao solo por lo que dice esa letra,
sino por su lugar en la pagina y por su propia &rsu caligrafia. En este sentido, si
comparamos la obra de Topffer o incluso la de Quitcpor acudir a algan ejemplo
previo, con laFIG. 7, comprobamos como la sensibilidad del autor deic®rha
evolucionado rapidamente. La imagen correspond@glancha d&razy Katdel 2 de
Julio 1916. Su autor es George Herriman (1880-1944dfendiéndole seguimos entre

pioneros y sus obras maestras. La conocida “Gata’'d

Herriman domina los recursos de la narracién cogniftca, la composicion de la
pagina y el papel de cada uno de los elementosgsrole la historieta, con los que se
atreve a jugar y probar novedosos e inventivosrsesu En este sentido podriamos citar
la imaginacion que aplica en las diagramacionesada plancha como elemento grafico
unitario y como componente fundamental de la namacitmico en cierto sentido; o el

caracter marcadamente simbdlico de su dibujo, rddwclo esencial; o la imaginacion

12 Aunque “Gata Loca” es una inexacta traduccion,spherriman, muy conscientemente, jamas
esclarecio si el sexo de su felino era masculifentenino. Algo que la lengua inglesa, al no andicigl
género en el sustantivo, ayuda a potenciar. Adesiasaducimos literalmente al inglés Gata Loca
escribiriamos Crazy Cat, frente al empleo de la 8" que elige el autorKrazy Kat
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del dibujante, que eleva sus espacios narrativgsadb de lugares oniricos. También su
refinada caligrafia es algo a destacar y atendérig@al que los dibujos de sus
caracteres antropomorficos son basicos, planteados economia de trazos pero
dotados de plasticidad y dinamismo, la rotulaciétepcia sensaciones analogas, con un
estilo de escritura enormemente vivaz, de trazenwnte sinuoso, muy “iconico”.
Entrecomillamos, porque hay que insistir en estehde la letra, ya plenamente
concebida como parte consustancial del dibujo, tarto que elemento dibujado, posee
propiedades expresivas previas al significado depddabras. La grafia que Herriman
disefia y escribe (rotula, dibuja) aporta un tipoinfermacion especifico, que es
anterior a su significado. En resumen, es mensaeiqa la propia lectura por su

forma, tamafo y disposicion.

Ademas, cuando ocupa espacios concretos como giofilasterias dicho dibujo
de las palabras se plasma cuidando espacialmentedel arménico que es la
combinacion letra-espacio contenedor (por ejempid linea de dialogo dentro de un
globo). Redunda este hecho en el cuidado grafieoHgrriman pone en la rotulaciéon
entendida como elemento visual, uno mas de loslajpégina presenta al lector. Se
cuida la rotulacién, por tanto, porque como dibtigmite en si misma un mensaje, y
porque como “dibujo” es parte grafica del todo s cada plancha y busca una

armonia visual.

'3 | a caligrafia dentro de un cémic debe entendersibién como dibujo: forma parte del todo visual que
es la pagina, integrandose con los demas elemeisttales de la misma. En este sentido los autaes d
cémic cuidan la letra escrita del mismo modo quieado de su dibujo, ya que ambos estan dotados de
cualidades expresivas dado que son formas grafieatetra, obviamente, va mas all4 pues genera un
significante al formar palabras y frases.
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FIG. 7.Krazy Kat George Herriman, 1916.

Como vemos en los dos ultimos ejemplos, en lasguamdécadas del sigta se
ha trascendido definitivamente el tanteo por mgatipoacticos de los pioneros para
adentrarnos plenamente en un modo consciente @mdemtla historieta como una

conjuncion equilibrada de diferentes elementosillbgada, narrativa y estética.

Krazy Katnos sirve ademas para introducir otro conceptg phque debemos

adentrarnos brevemente en la historia y los pemendasicamente este comic
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desarrolla chistes de una pagina sobre tres pnoitstgs fijos (con un generoso elenco
de secundarios). Todo pivota en torno a Krazy,atn g gat& enamorado de un ratén,
Ignatz, el cual desprecia al felino y se lo masthea ladrillazos... que el minino
considera pruebas de amor. No asi el agente deyJael canido Ofissa Pupp, que
generalmente interpreta la agresion en términaddegEsto le lleva a detener al roedor
no diremos en cada gag, pero si muy a menudo. Qu@aaentonces que hay un acto
recurrente en estas historias: ese ladrillazo mtestisadomasoquistas propinado por

Ignatz a Kat-®> que como vemos en BG. 8 se plasma graficamente con el empleo de
onomatopeyas.

Copr 1N ¥ oag V. 4. . & a | . T

FIG. 8.Krazy Kat George Herriman, 1939. Krazy recibe un ladrillaRetalle
de plancha.

!4 Dijo George Herriman respecto al género esquivelderiatura “Krazy es como un espiritu, como un
elfo, no tiene sexo. De modo que no puede ser fimmenmasculino” (Herriman 1983, 34), emA, J.
(coord.).Historia de los comicsvol. 1, Barcelona, Toutain editor, 1983, p. 34.)

5 sadomasoquismo poco encubierto: el ratén disflatau agresion sistematica a golpe de adoquin, y
Krazy lo recibe con alborozo, interpretandolo caigmo de amor.
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Es la primera vez que introducimos este concepton@estro discurso. La
onomatopeya consiste, en definicion ddktcionario de la Real Academieen la
“imitacion o recreacion del sonido de algo en alalo que se forma para significarlo”,
siendo también el “vocablo que imita o recrea alidm de la cosa o la accion
nombrada”. Golpes, ruidos indeterminados o de pi®weia animal, incluso acciones
fisicas que o bien estan consensuadas (piénsese &drido, “guau”), o bien son
creadas por la imaginacion del artista. En el ejende laFIG. 8 el lanzamiento de
ladrillo se describe, ademas de mediante lineafticas, con un ZIP, y la exitosa

colision con la cabeza de Krazy, mediante un POW.

Es interesante ahora retornar al momento ya adalizm que Nemo, en la
plancha deLittle Nemo in Slumberlan(FIG. 6), cae al lago de salsa de arandanos. Y
ponerlo en relacidon con otra zambullida, la d€l@. 9 perteneciente Blutt y Jeff de
Bud Fisher, de 1910.

FIG. 9.Mutt y Jeff Bud Fisher, 1910.

En los inicios de la historieta los recursos y simines son tanteados, aplicados
puntualmente pero aun no sistematizados. Hemos w8Mmo en un determinado
momento Outcault utilizé globos y vifietas desd@=lde Octubre de 189¢IG. 5),
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pero abandona la idea al dia siguiente, cual siasese de una simple ocurrencia. Sin
embargo erKrazy Kat obra nacida en 1916 y que se publicO eNev York Herald
hasta 1955, encontramos un arte ya asentado yoastente de sus rasgos mas
bésicos. Retrocedamos nuevamente en el tiempo wyuestros ejemplos. En las
planchas dd.ittle Nemo in Slumberlanddn conviven los refinamientos con modos
formales poco evolucionados (en el ejemplo que eosado, de 1905, podemos
comprobar la ausencia de onomatopeya). Es curiesc&@mo McCay, sin duda un
autor de gran sofisticacidfino tienta el empleo de una onomatopeya para fiatdac
caida del nifio en el mar, mientras que Bud Fish@8%-1954) en 1&IG. 9 de 1910,
entiende la pertinencia del recurso. No hay enissigen deMutt y Jeffsino un empleo
discreto de la solucion, apenas descriptivo. Satieaf un hecho, la caida al agua del
personaje, a través de la palabra BLUB, repetidanyexclamaciones. Aun no estamos
en un empleo graficamente expresivo del recurstuaéxcuya caligrafia resulta aqui
muy discreta, poco icénica; pero si ante la comidepor parte de su autor de que existe
y de que su uso es pertinente.Ktazy Kat obra posterior dMutt y Jeff no solo resulta
oportuno sino que se sistematiza, como ya hemdw di ilustrar el ladrillazo con
onomatopeyas. En esa pautada recurrencia el sgpmtoeadquiere connotaciones de
expresividad narrativa. En RG. 8 por su forma, por su “dibujo”, la letra nos narra,
cuenta algo, nos transmite informacion de la hestoes una letra grande, en
mayusculas, con lo que explica la contundenciasdekso. Y en tanto que modo
narrativo recurrente, el recurso de usar onomatspgara describir lanzamiento y
ladrillazo una y otra vez eKrazy Katllegard a identificarse como un momento de
humor por repeticion y reconocimiento inmediatanaea tras semana, plancha tras

plancha.

16 Winsor McCay, por su dibujo emparentado con el enoidmo y la revolucién de la arquitectura
urbana, asi como por su gusto hacia lo oniricdesmana con las artes de su tiempo o incluso avanza
tendencias artisticas como el surrealismo. Pomsantiva en la narracion, el empleo enormemente
imaginativo del disefio de pagina y la deconstrutaé la vifieta, su obra ain hoy se nos presenta
moderna.
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Podriamos crear un paréntesis aclaratorio, y rassrgue la obra de Herriman es
visionaria, absolutamente avanzada para su tie®@drata de un comic que aun hoy
deja huella estilistica en no pocos autdfeBero también hay que resaltar la funcién
aleccionadora del caso analizado y subrayar que tanobra de Herriman como los
demas ejemplos ya vistos los entendemos como pamnadide su tiempo. Son buena
muestra de una evolucion general de la historietaocmedio artistico, de la aparicion
de los diferentes recursos graficos y sobre toddaeto que eje del presente estudio,
textuales. Cada uno de estos comics es hijo deesypad, y lo identifica mas alla de

constituir, que también, una obra Unica, exceptipmea ocasiones visionaria.

En estas fechas tempranas, en definitiva, la eséoes un campo de pruebas. Los
autores van utilizando la letra escrita de un madaso intuitivo, pero en busca de
convertir un hecho mecanico o funcional (aunquelengloxix revolucionario) en algo
estético e inventivo. Durante las primeras décaehsigloxx la letra, lo hemos visto,
se beneficia de caligrafias cada vez mas refingdada vez empieza a experimentarse
con la grafia como forma y como mensaje, dondeentoten un comic implica una

serie de contenidos segun su plasmacion vy, lo vesendas adelante, color.

En laFIG. 1Q perteneciente Spare ribs and Gravge Georges McManus (1884-
1954)y publicada en 1909, tenemos un buen ejemplo peots, al menos en lo que a
la forma concierne. En la primera vifieta dos irdlias “civilizados” enfrentan el
dilema de como cruzar un rio, y la solucion la ton aborigen, que llama a gritos a
un hipopétamo situado presumiblemente lejos, eotri@ vertiente del rio, en la otra
orilla. El tamafo de la letra se duplica para rstese expresivo llamamiento
(WAHOQ!), en relacion al resto del didlogo de laggga. Con el aumento del tamario de

la fuente, McManus refleja el acto de vocear.

" De hecho uno de los mas contemporaneos y relevanteres de historieta, Chris Ware, no solamente
ha reconocido dicho influjo (y se aprecia en swapbmo que ha disefiado personalmente las portidas
la Gltima reedicion d&razy Katpara la editorial estadounidense Fantagraphics.
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George McManus. Spareribs and Gravy, 1908.

FIG. 10.Spare ribs and GravyGeorge McManus, 1909.

Otro ejemplo puede ilustrar como forma y ahora iémlgolor de la fuente son
recursos propios del comic que van afiadiéndoseeav@ de los autores, pasando de
tanteos singulares a modos recurrentes: €3Ga 11, una escena pertenecientd e
Gumps obra creada por Sidney Smith (1877-1935) en ABdliésarrollada hasta 1959
por diversos autores. En este caso, la vifietad#al®24 y pertenece a su creador. En la

imagen se describe un “simple” pinchazo.
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FIG. 11.The GumpsSydney Smith, 1924.

Lejos del modelo funcional del chapoteoMutt y Jeffde laFIG. 9 y mas adn de
la ausencia de onomatopeya deFl&. 6 de Winsor McCay, el reventon, al tratarse
ademas de una pagina a cdfose enfatiza con diversos recursos. Por un lad®AB
se escribe a gran tamafio, se ubica como centow file la imagen encuadrada en la
vifieta, se dibuja con una linea curva pero decggtangulosos, cortantes, y sobre todo
se elige un intenso color rojo para potenciar ettef narrativo. Podemos advertir un
grado de complejidad muy evolucionado en este dEmp esa evolucion se ha

recorrido en unos pocos lustros, si pensamos quedalic comienza a ser

'8 |a historieta norteamericana, originalmente ukicad la prensa diaria hasta su emancipacion en los
afios treinta con el formato de la revistacdenic-booksse publicaba diariamente en tiras en blanco y
negro, reservandose una pagina dominical parecehilento a color. Es la tradicional division enkas
daily stripso tiras diarias y laSunday® dominicales. Modelo que pervive hasta nuestesginte, pese a
que hoy existen diversos cauces y formatos ded@dara la historieta.
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autoconsciente aproximadamente en el cambio de wigb antes. De hecho podriamos

hacernos una pregunta. ¢ Hablamos de un ciertonegplen los afios veinte?

Con la historieta asentada en el mercado y enagimario de la cultura de masas
occidental, a finales de la tercera década deb siglel lenguaje del cOmic parece ya
definido, y sin embargo en esta situacion de aparemmen se producira un avance
acaso revolucionario que lleva al comic a su Eda@u. Javier Coma identifica en su
Diccionario de los cémics: la Edad de Gfodicho momento &ureo como “una
evolucion hacia horizontes estilisticos y narratimoas amplios”. Y aflade “a lo largo de
los afios treinta, las paginas de comic en losadiasirecian una vastisima gama de
géneros tematicos, estructuras narrativas, esgitaficos y enfoques del arte y la

vida”.?°

En esta época, en Estados Unidos pronto los diguesalbergan las tiras mas
destacadas comienzan a tantear una posibilidadade intencion comercial. Si hasta
los afios veinte del siglo pasado cada tira diatada pagina del dominical venian a
ilustrar en si misma una breve historia (de carduimoristico generalmente), ¢ por qué
no perpetuar una narracion-rio al modo folletin@s@ear un argumento que no se
acota a las cuatro o cinco vifietas de una tirarelesp 0 a la pagina a todo color de un
domingo, sino que proponga una situacién que detmréluirse en la tira o plancha
dominical que la prosiga, es un modo de fidelizangradores del diario o la revista. Y
asi sucedid, efectivamerftey se demostré que la idea conlleva un firme gancho
comercial. Pero ademas propicia la evolucion dalimgorque evidentemente el ardid
se ligd a la aparicion de nuevos géneros narratiiosn los primeros afios del comic la

sétira y el humor eran la ténica dominante, el mexude la continuidad atrae

19 Coma, J. Diccionario de los comics: la Edad de Oro. P&adanés, 1991.
“bid., p. 19.

%L La continuidad, como es l6gico, no surgira repemtiente sino que existen ensayos previos. De hecho,
ya hemos visto uno al citdittle Nemo in Slumberlande Winsor McCay, quien si bien cerraba cada
plancha con el despertar de Nemo, la ensofaci@vedatura en el Pais de los Suefios, solia contiauar
de unaSundaya la siguiente, creando esa sensacion de cordithuid
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argumentos donde lo intrépido, la aventura, egpelo el drama cobran protagonismo.
Es facilmente comprensible que la idea de perpetaag o una situacion comica en
las tiras diarias de la prensa carece de ganchomspé tiene presentar una aventura en
rincones exoticos que se interrumpe en medio demible peligro... que se resolvera
mafiana en las paginas del mismo diario. O mascdpiemos devolvera un nuevo avatar

a resolver al dia siguiente.

Con la continuidad como ardid narrativo en la hista llegamos a un momento
de madurez donde caben los estilos y los génerssanibpintos? El final de los afios
veinte y la década de los treinta se enriquecen reonerosos comics de accion,
aventuras, detectives y criminales, ciencia ficaéaventura histérica hasta llegar a un
nuevo momento clave en la historia del medio, @oagaricion detomic-booky los
superhéroes en Estados Unidos (que amalgaman um gmcdodo ello: drama y
aventura, ciencia ficcién y policiaco, humor y acgiexotismo y costumbrismo). Y esta
explosion creativa y tematica se aprecia en obwasodas aventuras d&#/ash Tubbs
(1924) de RoyCrane, la ciencia ficcion dBuck Rogers(1928), creado por Philip
FrancisNowlan, Dick Tracy(1931) de Chester Gould o la saga histéric&dacipe
Valiente(1937) de Haroldroster*> O Supermar(1938) de Jerry Siegel y Joe Shuster y
sus numerosas réplicas superheroicas, que adepuseson el éxito, por primera vez,
de un soporte especifico para el medio como egaglernillo grapado que contiene las
aventuras de un unico personaje, el ya citaminic-book Ademas, esta explosion de
creatividad contagia al mercado europeo tambi&iniplemente es coetanea), con una
apertura del espectro tematico y la aparicion dends grandes iconos del cémic

europed™

2 Una primera madurez en un proceso continuo de icambuisquedas y crecimiento que se perpetia
hasta nuestros dias, por supuesto, antes que iims@éperado

% Principe Valientees un caso curioso ya que, en aras de potenciasprctacular dibujo realista,
prescinde de elementos escritos dentro de susagifid¢ modo que lo textual se reduce a didascalias.

4 No es casual que 1930, plena Edad de Oro del c@micel afio en que nace el mayor icono de la
historieta europed;intin, de Hergé (1907-1983), en las paginas de la eeingntil Coeurs Vaillantsy
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Tenemos el convencimiento de que un repaso histpaca el objeto de nuestro
estudio no debe ir méas alla de este punto, lofosie esta llamada Edad de Oro de los
tebeos™ Es un tiempo que supone por tanto la culminac®mim modelo en los afios
treinta del pasado siglo, crecido las décadasiardsry aportando un estado de enorme
diversidad a la historieta. El crecimiento y muitijplad de escuelas, estilos, géneros y
formatos de edicion, avanza a partir de entoncamesrisol de posibilidades, también
en los aspectos formales, antes que en una liadaldas propia de los estados
primigenios o de la incipiencia artistica. Por ta@at partir de este punto sera mas
fructifero para nuestro estudio observar la vadedates que la cronologia. Sera un
buen momento en este andlisis para trascender dadanitemporal y lineal, y

profundizar en el estudio formal de nuestro focawacion.

La letra escrita en un medio de narracion por imagdna germinado de un modo
natural en el cémic, imbricada la palabra a la iemagarrativa, y ha provocado con su
desarrollo una gran variedad tipologica y formaj aomo una riqueza en sus

capacidades expresivas y de contenidos.

Continuaremos nuestro estudio en este sentidor@dera entregas, analizando la
grafia en la historieta desde varias perspectimastos de reproduccion, ubicacion en la
pagina, propiedades narrativas y estética de lHagra para ello, atenderemos a
ejemplos de diversas épocas, ya sin un sentidmldgico, enCuCo, Cuadernos de

comicn.C 2.

por tanto en origen una obra evidentemente deragdtd y del género aventurero, que ademas supone
una escuela estética renovadora, la linea clara.

> Hay que valorar aqui el hecho de que, segun fsentéstoriadores, la Edad de Oro podria centearse
el esplendor de la continuidad en los codmics dagareo bien en el momento en que irrumpe y se
consolida ecomic-bookentre los afios treinta y los cincuenta. Sea caramf nosotros pensamos que se
habla de un mismo periodo, un hiato temporal quigjeece al noveno arte de un modo plural, tanto por
la proliferacién de diferentes estilos como de géng formatos de edicion.
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