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La publicacion de E/ fagotista Camilo Me-

lliez (1819-1874). Un paseo por la historia de fagot en el
Madyid del s. x1x del catedratico del Conservatorio
Superior de Madrid Francisco Mas Soriano supo-
ne, en primer lugar, un acto de reparacion histo-
rica en la reivindicacién de la figura de Camilo

Melliez, el fagotista mas célebre en la Espafia del
siglo XIX y uno de los instrumentistas mds desta-
cados de su tiempo que interactudé con los mas
célebres artistas extranjeros y nacionales.

A través de una investigacion sistematica y ex-
haustiva basada en la recopilacién de documentos
diversos, Mas Soriano narra la extraordinaria tra-
yectoria profesional y vital de Melliez, al tiempo
que facilita de manera definitiva la comprension
del entramado profesional de los musicos de ins-
trumentos de viento y en particular del fagot en
la Espafia del siglo X1x y su relacién con las ins-
tituciones oficiales como la Real Capilla o el Real
Conservatorio y los numerosos teatros, bandas,
sociedades y establecimientos que se van transfor-
mado y retroalimentando en el Madrid de la Re-
voluciéon Industrial.

La figura de Camilo Melliez no ha sido objeto de
una extensa biografia y hoy en dfa resulta practica-
mente desconocida. Lo poco que se sabe se asocia
a su importante faceta pedagdgica debido, en gran
medida, al testimonio de su amigo y comprofesor
del Conservatorio de Madrid Antonio Romero,
que le hizo destinatario de su Metodo de Fagot (1873),
incluyendo en sus primeras paginas unos breves
trazos biograficos de Melliez con grandes elogios
artisticos y muestras de admiracion y amistad. Si se
tiene en cuenta que Romero no era fagotista, cabe
considerar que éste encontrd en Melliez la persona
de referencia para refrendar la inspiracién e ido-
neidad de sus propuestas en forma de ejemplos y
¢jercicios, muchos de ellos de gran virtuosismo y
complejidad, que podrian constituir un cierto re-
trato musical del célebre fagotista. También incluye
aplicaciones técnicas y definiciones del sonido que
Romero justifica como «la escuela espafiola de fa-
got», una escuela creada por Melliez que integrd a

Quodlibet 78, julio-diciembre (2022), pp. 201-203, eISSN: 2660-4582
DOIL: https://doi.org/10.37536/quodlibet.2022.78.2168


https://doi.org/10.37536/quodlibet.2022.78.2168

diversos fagotistas célebres (Luis Villetti, Manuel
Rodriguez, Manuel Lucientes, Leandro Gallastegui
etc) que se formaron en esta tradicién y que man-
tuvieron algunas de sus caracteristicas hasta princi-
pios del siglo xx.

El reto de esta publicacién de Mas Soriano ha
sido el mostrar de manera contundente y docu-
mentada el Melliez emprendedor y dinamico que,
en paralelo a sus plazas oficiales en el Conservato-
rio y la Real Capilla, cop6é como figura indispen-
sable y reclamo de éxito el puesto de primer fagot
en los principales teatros de Madrid al tiempo que
actuaba e interactuaba como solista en los mas
prestigiosos eventos musicales. También formé
parte de las principales iniciativas que tenfan por
objeto la dignificacién de la musica y los musicos
de su tiempo. El autor documenta de manera ex-
haustiva las estrategias de éxito de Melliez, al uso
de los grandes virtuosos europeos de la época:
por una parte, la excelencia interpretativa (que se
pone de manifiesto en multiples criticas elogiosas,
incluidas las de Pérez Galdés) asi como la realiza-
cién de su propio repertorio en base a arreglos y
variaciones sobre temas operisticos (0 incluso reli-
giosos) hasta llegar a las composiciones originales.
En este sentido Melliez, junto al flautista Pedro
Sarmiento, los maestros Carnicer, Gaztambi-
de, el clarinetista Antonio Romero o su cufiado
el violinista Pablo Sarasate y finalmente Jesus de
Monasterio, entre otros, formé parte del nucleo
que lideté las iniciativas relacionadas con la mu-
sica instrumental, desde el concierto espectaculo
—que Mas Soriano relaciona con el impacto en
Madrid del clarinetista italiano Ernesto Cavallini
en 1852— hasta los conciertos exclusivos del gé-
nero instrumental junto a reconocidos solistas ex-
tranjeros como Carolina Patti o Théhodore Ritter,

un trayecto muy dificil en el marco de la musica
espafiola del siglo XIX.

El libro se desarrolla en orden cronolégico a
través de una estructura de 19 capitulos. En los
17 primeros se expone la parte biografica y pro-
fesional de Melliez en el contexto de las insti-
tuciones publicas y privadas en las que Melliez
desarroll6 su actividad (Real Conservatorio, Real
Capilla, teatros de la Cruz, del Principe, del Cir-
co, del Museo, de Variedades, Teatro Real, Rossini
y las sociedades de Socorros Mutuos y Sociedad
de Conciertos). Esta parte de la publicacién apot-
ta una amalgama de datos para una solida base
historica, susceptible de ser de gran interés para
futuros estudios del mismo ambito instrumental,
ya que salen a la luz documentos procedentes de
fuentes histéricas manuscritas e impresas, me-
morias, reglamentos, guias, catalogos, asi como
una exhaustiva recopilacién procedente de he-
merotecas (diarios, tevistas y prensa). También
se muestran reglamentos de los teatros, plantillas
orquestales completas, catalogos de instrumentos,
etc. Por otra parte, el hecho de dar mucha relevan-
cia a estas instituciones —se titula cada capitulo
con el nombre de cada una de ellas— constituye
una acertada estrategia del autor ya que, ademas
de profundizar en las caracteristicas de cada una,
hace la lectura mas amena y prepara al lector para
la justa interpretacion del siguiente capitulo 17.

Mencién especial merece este capitulo 17 don-
de, a través de un desarrollo de 73 paginas, Mas
Soriano va desgranando la actividad como con-
certista solista de Melliez ente 1850 y 1874 a través
de una minuciosa selecciéon de diversas fuentes,
sobre todo procedentes de programas, anuncios
y critica musical. Se muestra de manera exhaus-
tiva el repertorio propio y de otros fagotistas, y
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la transformacién en cada concierto del repertorio
en base a la idoneidad y al gusto musical de la épo-
ca. Un elemento esencial para la comprension de
esta parte interpretativa es la identificacién de los
posibles instrumentos utilizados, asi como de las
lengtietas que se vendian en los establecimientos
musicales de Madrid.

Diremos, como conclusion, que la elaboracién
de un trabajo de investigacion de estas caracteris-
ticas puede llegar a buen puerto a través de un do-
minio técnico y una inmersién en el propio marco
epistemolégico del mundo de los instrumentos de
viento y del fagot en particular. En este sentido el
profesor Francisco Mas Soriano, reconocido pro-
fesot y musico de este instrumento, ha elaborado
una publicacién que serd referencia obligada para
fagotistas y estudiosos, en especial del periodo ro-

mantico. Gracias a esta metodologia de busqueda
en fuentes de diversa naturaleza, el autor puede
demostrar con autoridad el hecho de que Melliez
pueda ser considerado y reconocido (como ¢l mis-
mo expresa en diversas partes del trabajo) «al nivel
de los grandes solistas europeosy, ya que presenta
los parametros de excelencia, creatividad y lideraz-
go que también ostentaron sus contemporaneos
Eugene Jancourt, o Antonio Torriani. Cabe espe-
rar la préoxima publicacién de un extenso trabajo
por parte del autor sobre la escuela de fagot en
Espafia, relacionada con el libro referenciado. Sin
duda los instrumentistas de viento estamos de en-
horabuena y el patrimonio de grandes intérpretes
ha ganado la figura de Camillo Melliez.

Josep BOrRrAS 1 Roca
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