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RESUMEN

Son muchas las investigaciones, proyectos y experiencias que demuestran el
valor de la musica en la educacién y formacion de las personas. Ya son muchos los
afios en que se demuestra, a través de congresos, jornadas, seminarios y otras acciones,
la necesidad de incluir a la musica como asignatura troncal/obligatotia en el sistema
educativo. Por otra parte, y atendiendo a la formaciéon docente, también es importante
plantearse que, si el mundo estd cambiando, la preparacién de maestros/as, docentes
debe atender no solo a los cambios sociales sino también a los diferentes perfiles que
hoy se encuentran en las aulas. No obstante, atender a estos cambios, a estos retos, no
significa en ningin momento perder el rigor en lo que se ensefia. Para ensefiar musica
hay que saber musica y para aprender musica hay que hacer musica. Actualmente, los
diferentes ambitos y contextos donde se imparte la educacion y formacién musical estan
sufriendo incoherencias debido, por una parte, a los diferentes vaivenes legislativos o
politicos y, por otra parte, a la pérdida del rigor en lo que se ensefia por enseflar de
forma divertida. Cabe incidir en que la tecnologfa puede ser una herramienta ideal para
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el aprendizaje, cuando esta se utiliza con rigor y sin perder el objetivo de la asignatura o materia a la que
refuerza. También se debe abrir la educaciéon musical a los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS),
pues la musica, como parte de la cultura y fundamental en la educacion, se convierte en un recurso que
permite la interdisciplinatiedad y transdisciplinariedad, creando vinculos entre sociedad y educacion,
ademas de mejorar la adquisicién y concienciacion del significado de los ODS.
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ABSTRACT

There have been many studies, projects and experiments that demonstrate the value of music
in the education and development of all people. The need to include music as a compulsory or core
subject in the education system has already been proven through years of conferences, seminars and
other similar activities. Furthermore, when considering teacher training, it is important to consider
that if the world is changing, teachers must be equipped with the skills to deal with not only social
changes, but also the vatiety of students within their classrooms. However, addressing these changes
and challenges should not for a moment equate to the loss of rigour in what is being taught. In
otder to teach music, you have to know music and in order to learn music, you have to make music.
The different environments and contexts in which music is currently taught, are currently suffering
inconsistencies due in part to the constant changes in legislation and policies. These inconsistencies
are also caused by a loss of rigour in what is taught, for the sake of teaching in a fun way. It should
be noted that technology can be a petfect tool for learning, once it is used with rigour and without
losing the essence of what is being taught. Music education should also be used to incorporate the
Sustainable Development Goals (SDGs), since music as a key part of culture and a fundamental part
of education promotes interdisciplinarity and transdisciplinarity, which creates links between society
and education. Music education also improves the acquisition and awareness of the SDGs.
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I. INTRODUCCION

La finalidad de las ensefianzas artisticas es ofrecer una formacion de calidad,

y garantizar la cualificacion de los futnros profesionales.

La educacién y formaciéon musical en Espafia generan importantes dudas y retos. Desde los
diferentes niveles educativos, en el marco de la educacién formal y también en la educacion no formal e
informal, son necesarios especialistas formados no solo en los conocimientos cientificos, sino también
en las llamadas soff skills o habilidades suaves. No obstante, se es consciente de que no todos los niveles
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y entornos educativos y formativos necesitan de los mismos especialistas profesionales. Por tanto, nos
gustarfa hablar de las competencias musicales de los docentes segiin contextos y entornos.

La educacién musical ha pasado de estar subscrita a los conservatorios, por estar mas de 200 afios
ubicada su instruccion oficial en estos centros, a poder disfrutarla en muchos ambitos y contextos. Esta
buena situacién ha llevado a plantear algunas cuestiones como ¢qué es la educaciéon musical?, sen qué ambitos
se da?, ¢a qué nos referimos cuando hablamos de modelos de ensefianza de la musicar; lo que también
lleva a cuestionarse por una parte la practica docente y por otra parte las metodologia o pedagogias'.
Nuestro objetivo no es hacer un repaso de las leyes educativas respecto a la educacién musical, pero
si se considera como dato interesante que en el Plan de Estudios del 66 se contemplara una norma
escrita segun la cual se podtia estudiar musica sin la rigurosidad del contenido de corte profesional, y
aunque nunca se llevé a cabo, puede considerarse como el fundamento para las posteriores Escuelas
de Musica que si se desarrollarfa en el marco de la LOGSE (Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de
Ordenacion General del Sistema Educativo).?

Entre los ambitos o contexto en los que la musica incide positivamente, nos encontramos
con la educacidn, la cultura, sociedad, creatividad, emociones y terapia. No obstante, la ensefianza
musical, en nuestro sistema educativo, se enmarca en lo que entendemos por educaciéon obligatoria y
«postobligatotia», y la formacion especifica, escogida esta dltima de manera voluntaria.®

Entre los logros de la LOGSE, respecto a la educaciéon musical, esta la reaccién de un espacio
curricular exprofeso y dotacién de recursos necesarios. En Educacion Infantil, se incluird la musica en
el area de Comunicacién y Representacion. En Educacién Primaria, se incluye junto con la pléstica,
la dramatizacion, las artes y la cultura en el area de Educacién Artistica, sefialando que la persona
que imparta musica ha de ser un maestro especialista en la materia. En Educacién Secundaria, el area
de musica se estructura en seis bloques de contenidos tematicos (expresién vocal y canto, expresion
instrumental, movimiento y danza, lenguaje musical, musica en el tiempo y musica y comunicacién),
presentando un caricter independiente, entendiendo que la musica serd mds practica y menos tedrica.*

Desde la LOGSE, o incluso antes, se hablaba de enseflanza y aprendizaje. Ya Comenius, en el
siglo xv11, en su Didactica Magna hacia referencia al aprendizaje global y a través de todos los sentidos;
también Rousseau, en el siglo xvi1L, explica la importancia de centrar el aprendizaje en el individuo, o lo
que nosotros entenderfamos ahora por Constructivismo. Actualmente hablamos de nuevas pedagogias
activas, que realmente provienen de finales del siglo x1x, principios del XX, y practicamente no se ha

! Luis Calderén Escobar, «Los distintos modelos de ensefianza de la musica hoy en el Estado espafiol», Miisica
Oral del Sur, n.° 14 (2017): 227-252.

2 Calderén Escobar, «lLos distintos modelos de ensefianza de la musica...», 233.

3 Calderén Escobar, «lLos distintos modelos de ensefianza de la musica. ..», 228.

* Emilia Martos Sanchez, «l.a normativa legal sobre la educacién musical en la Espafia contemporinea»,
Espiral. Cuadernos del profesorado vol. 6, n.° 18 (2013). https://doi.org/10.25115/ecp.v6i12.956
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innovado en nada respecto a nuevas metodologias. El docente del siglo xx1 es inquieto y desea innovat
a costa de todo, incluso aunque su innovacién sea mas un producto de marquetin para vender cursos
que realmente una herramienta eficiente para dotar a su alumnado de las capacidades y competencias
necesarias en el siglo xxu.

Sound painting, flipped classroom, gamificacion y otras muchas mas son propuestas innovadoras,
a la par que motivadoras, que no reflejan en absoluto los conocimientos necesarios para interpretar
una partitura ni del siglo x1x ni del siglo xx1; eso si, entretienen, motivan y ademas permiten que el
alumnado haga los deberes en casa o, en cualquier caso, que estén ocupados en las aulas. Pero no se
desea ser demasiado critico en esta falta de innovacion real, y dando una vuelta por el informador que
todo lo sabe, Google, se introducen las palabras «nuevas pedagogias» y nos apatece el siguiente articulo:
«Las nuevas pedagogias se imponen al aprendizaje compartimentado»’, entre las que se destacan las
pedagogias novedosas Waldorf, Montessori, Regio Emilia, Changemaker, Doman, Kumon o Amara
Berri, y los conceptos que pasarfan a formar parte de la se podria llamar «revoluciéon pedagogicar,
serfan: flipped classroom, aprendizaje-servicio, visual thinking, critical thinking, design thinking, robotica,
programacién o gamificacion.

Todo lo anterior nos lleva a reforzar nuestra visiéon de que hay una clara voluntad de innovar,
cambiar y dejar a atras las practicas conservadoras, pero todavia no hemos encontrado cémo hacerlo, ni
cudles serfan las herramientas mas adecuadas, mas idéneas o que nos permitan mejorar los resultados
de nuestro alumnado y valorar o evaluar nuestras competencias, capacidades y habilidades. No hemos
encontrado estudios sobre las metodologias mencionadas anteriormente que vengan de una perspectiva
objetiva, es decir; los articulos encontrados y que refuerzan estas herramientas son de los propios
investigadores que las practican y que, por tanto, buscan dirigir la investigacién hacia la obtencién de
resultados que apoyen sus practicas y no que corrobore si estas herramientas son eficientes o no. Por
tanto, se puede decir que no se han encontrado estudios objetivos al respecto.

I1. DIFERENTES SITUACIONES EN LA EDUCACION Y FORMACION MUSICAL

Los cambios por los que ha pasado la educacién y formacion musical en estas dltimas décadas
han afectado a la calidad educativa docente y discente, asi como a la empleabilidad. Hubo una época
en que era necesaria la figura del especialista, pasando al actual modelo generalista en los grados de
maestro. Esta necesidad de empleabilidad ha avivado la creatividad de los musicos adentrandose en

5 Ingrid Mosquera, «Las nuevas pedagogms se 1rnponen al aprendma]e comparnmentado », UNIR Revista
(2018). Disponible en: :

aprendizaje- compartlmenmdo{349203602359[
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terrenos como la psicologia, la pedagogia, la salud, las matematicas o la ingenierfa, sin contar con una
formacion especifica de rigot.®

Esta necesidad de empleabilidad puede sobrepasar a veces los limites éticos y deontolégicos,
atreviéndose musicos y no musicos a explorar diferentes campos alejados de su especificidad. Esta
situacién no debe considerarse necesariamente negativa, siempre y cuando esta intrusién a otros
territorios se realice con un buen acompafiamiento profesional.

En la formacién musical supetior, los trabajos finales, tesis o tesinas, conttibuyen a la
adquisicién de conocimientos conceptuales, procedimentales, tedricos, practicos, asimilados en
habilidades corporales o en decisiones artisticas. No obstante, es necesaria una tutotizacion exhaustiva.’

Se distinguen diferentes dmbitos en el marco de la educacién, también en musica; se trata de
la educacién formal, no formal e informal. En el primer ambito nos encontramos con la Educacién
Infantil. En este nivel tenemos profesorado preparado por las universidades aunque, con respecto a
la musica, algunos investigadores se refieren a esta preparaciéon como un desastre, a pesar de que en
la Educacién Infantil, una de las herramientas mis utilizadas es la musica.® En Educacién Primaria, y
tras la pérdida de la especialidad, se comprueba que la mencién en musica no soluciona las necesidades
competenciales de los maestros en este nivel. Sin embargo, la musica sigue siendo el recurso preferido
por los centros educativos para amenizar actos y otras fiestas educativas. En el marco de la educacion
secundaria estan los especialistas de musica, cuya formacién didactica y conocimientos en métodos
pedagoégico-musicales es escasa o practicamente nula.

En los conservatorios profesionales de musica es necesario mirar hacia el marco europeo y las
competencias, superando las programaciones didacticas que se alejan de las realidades de los futuros
musicos profesionales. También cabe incidir en las titulaciones obtenidas tras cursar las ensefianzas
profesionales de musica que, tras superar seis aflos de formacién especifica, no llevan a un titulo
profesionalizador dentro de la normativa de formacién profesional. A pesar de que los conservatorios
profesionales siguen trabajando por su reconocimiento, de momento solo la optatividad suaviza un
poco la situacién.

Por su parte, en los conservatorios y escuelas superiores de musica, centros donde se cursa
la formacién de nivel mas elevado, se distingue entre la gestién publica y privada, también a través de
fundaciones. Esta libertad de gestiéon permite flexibilidad en los curriculos, dentro de la normativa.

¢ Ana Metcedes Vernia Carrasco, «Educacion musical en el panorama espaifiol. Contexto, niveles y petfiles
educativos.» Didacticae: Revista de Investigacion en Diddcticas Especificas 0.° 7 (2021): 17-29.

7 Rubén Lépez Cano y Ursula San Cristobal, «Investigacion artistica en musica: cuatro escenas y un modelo
para la investigacion formativa», Quodliber n.° 74, 2, (2020): 87-116. https://doi.org/10.37536/quodlibet.2020.74.777

8 1bid.
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No obstante, los conservatotios, en general, siguen con la lucha de ser reconocidos a todos los efectos
como universidades, bien desde la integracion, la adscripcion o la reconversion.

Parece ser que la Comunidad Valenciana da siempre los primeros pasos, pero no mantiene
la continuidad. Ya inauguré el que parecia ser el marco de los estudios superiores artisticos con la
creacion del Instituto Superior de Ensefianzas Artisticas de la Comunidad Valenciana ISEACV). En
2019, y con la creacién de la Conselleria de Innovacién y Universidades (antes dependiente de la
Conselleria de Educaciéon), asume a estas enseflanzas, lo que supone un nuevo acercamiento hacia la
universidad. Y aunque se observa un crecimiento en la investigacién especialmente en la musica, asi
como el nimero de doctores, todavia quedan muchas acciones, como la creacién de una Agencia de
Evaluacién, tipo ANECA o la adaptacién de la misma, para poder disponer de los mismos beneficios
y obligaciones que si de una universidad se tratara.

Siguiendo con la educacién supetior, las universidades han cambiado, se han convertido
en empresas que buscan rentabilidad como cualquier negocio, dejando la excelencia en pro de las
matriculas; apostando por aquellas titulaciones que generan beneficios econémicos y permitiendo la
desaparicién de otras que, pudiendo ser mas necesarias desde el punto de vista menos mercantilista,
son econdémicamente menos rentables. También en este contexto encontramos universidades de
gestién publica y privada; algunas de estas ultimas ya se han acercado a la cotizacién en bolsa, lo que
refleja claramente la linea de gestién y accidn preferida.

Relacionando la educaciéon musical dentro de las universidades y especialmente las de gestién
publica, la educacién musical esta maltratada, por una parte, por la dedicacién en ECTS y, por otra parte,
en el rigor de la formacién docente y discente. L.as menciones, que sustituyeron a las especialidades,
no se implantan con rigor, pues el acceso a ellas depende de criterios de cada universidad, siendo
algunas benevolentes en cuanto acceso. Nos referimos a que cualquier alumno sin conocimientos

musicales también puede cursar la mencién de musica. Las aportaciones de Serrano’

, compartimos,
al sustituir las especializaciones por las menciones, el perfil de maestros egresados cuenta con una
escasa formacién musical, lo que repercutira en la manera de acercar la musica a su alumnado, puesto
que aprender musica no es tarea ficil, pero si ademads se afiade el aprendizaje de la didactica de la
musica con tan pocos ECTS (European Credit Transfer and Accumulation System), es practicamente
imposible si el alumnado de las universidades no posee conocimientos musicales previos. A la reflexién
de esta autora, se aflade que, si la educaciéon en la base no esta sustentada también por la educacion
musical, se corre el riesgo de entrar en un circulo «vicioso» en el que los futuros maestros carecen de

educacién musical de calidad y por lo tanto, su alumnado también lo sufrira; y asi sucesivamente, hasta

? Rosa Matfa Serrano, «Tecnologia y educacion musical obligatoria en Espafia: referentes para laimplementacion
de buenas practicas» Revista Electronica Complutense de Investigacion en Educacion Musical — RECIEM n.° 14 (2017): 153-169.
https://doi.org/10.5209/RECTEM.54848
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que solo unos pocos privilegiados gocen de este derecho que es el acceso a la educacién de calidad sin
ningun tipo de exclusion social y/o educativa.

I1.1. La Musica en la educacion infantil. Miradas externas e internas: tres casos

A principios de 2006 surge la idea de incluir la Educacién Musical dentro de la Constitucién
Suiza. Esta propuesta, originalmente fue planteada por el ex presidente de la ASMS (Asociacién Suiza
de Escuelas de Musica) Hector Herzig, En la reunién anual de la ASMS se acordd, como objetivo a largo
plazo, construir una red entre asociaciones de musica. En junio de 2007 se lanza desde una iniciativa
popular la propuesta de incluir la Misica en la Constitucién Suiza, como los deportes. El compromiso
llega en diciembre de 2008. Esta iniciativa popular permite a la gente poder proponer modificaciones
a la Constitucién, siendo necesario para validarse 100.000 firmas en un plazo de 18 meses. Las dos
Céamaras del Parlamento Nacional, asi como el gobierno, pueden aceptar directamente la propuesta.
También puede rechazar o proponer una contrapropuesta. En todos los casos una votacién en todo
el pais se lleva a cabo como una iniciativa popular siendo necesaria una mayorfa del voto popular, asi
como el respaldo de la mayoria de los cantones. Es importante saber que las materias de educacién
estan en la soberania de cada cantén, por lo que los sistemas educativos son tan multiples como los
cantones. Esto crea enormes disparidades en el nivel del desarrollo, la calidad y el apoyo financiero.

En 2016 culminara en Suiza un largo proceso que comenzo6 hace una década y que garantiza
una educacién musical gratuita de alta calidad en nifios y jévenes, no solo como actividad extraescolar,
sino también dentro del sistema de educacién obligatoria. La normativa, incorporada a la Constitucién
suiza en 2012 por iniciativa populat, se encuentra ahora en pleno desarrollo legislativo para concretar
su incorporacién efectiva a las aulas, prevista para el afio que viene.

El objetivo principal era garantizar el derecho a la Educacién Musical gratuita, reivindicar la
figura de los docentes especializados y facilitar y promover el paso de los alumnos que destaquen en
este ambito a escuelas de musica y conservatorios, demasiado caros e inaccesibles hasta el momento.
Después de diferentes cambios y modificaciones, se aprobé en septiembre de 2012 con un 72,7 % de
votos a favor por parte de los 26 cantones suizos.

La siguiente accién fue la definicién de un plan nacional por parte de los cantones para llevar
a la practica este derecho dirigiéndose a los siguientes objetivos:

* Unas pautas concretas que garanticen la presencia de la musica y el canto en la formacién
obligatoria en todos los centros escolares del pais.

* Las competencias musicales que deberan adquirir los alumnos, como en cualquier otra
asignatura y la forma de evaluarlas.
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* LLa organizacion y dotacién del sistema educativo de cada cantén para contar con profesores
e instalaciones adecuadas para una formacién musical de calidad.

* En Suiza, por tanto, estd asegurada una Educacién Musical que no persigue el objetivo
profesional, sino mas bien una formacién integral de calidad que asegure la adquisicién
de las diferentes capacidades y habilidades en el nifio para adaptarse a todos aquellos retos
personales y profesionales.

Alejados del planteamiento anterior en cuanto a calidad educativa lo encontramos en paises
como Peru.

La Educacion Musical en Peru

Se toma Pert, por su riqueza cultural comparable a la espafiola, tanto por su interés en la
educacién como en la investigacién.

Una de las situaciones que demanda Perd respecto a la Educacién Musical es la inclusion de
su cultura y sus raices dentro de la institucionalidad académica musical, incidiendo en que si un nifio/a
quiere cursar estudios musicales «oficiales» debe abandonar sus raices para estudiar la musica occidental.
En Pert convive una riqueza cultural que no se conoce lo suficiente, tampoco hay investigaciones
sistematicas dirigidas a la musica que permita dar a conocer a los maltiples y diferentes pueblos. A
nivel institucional no hay mucho apoyo para la educaciéon musical en Educacion Infantil, ademads de
que el nivel en cuanto a profesorado es muy elemental, en algunos casos o nulo, pudiendo encontrar a
maestros sin ninguna formacién musical.

Existen proyectos de caracter privado pero no se dirigen a los mas pequefios, salvo algunos
como «Sinfonfa por Pert» en la regién de Piura y desde la creaciéon de orquestas infantiles. Tampoco
en las escuelas de educacién primaria se lleva a cabo una educacién musical de calidad. En las escuelas
de caracter privado, suelen tener maestro de musica (con un nivel elemental) y talleres de coro,
instrumentos que los imparten en muchos casos personas con escasa preparacion.

En ciudades como Lima, donde existe formacién artistica, los docentes estin mejor
preparados. Esta formacién viene desde la Universidad o desde el Conservatorio, en el que se
imparte una especialidad de Educacién Musical, con un perfil profesionalizador hacia la docencia
o la interpretacién, pero con falta de proyectos educativos donde los mas pequefios sean atendidos,
en cuanto a educacién musical, por profesionales. No olvidemos que en muchas comunidades del
Perd, principalmente en comunidades andinas o amazonicas, generalmente bilingiies, el Arte se
entiende en un sentido amplio que abarca todo el espectro de la produccién cultural, vinculandose en
muchos lugares a la vida cotidiana y desde tiempos ancestrales se viene transmitiendo ciertos saberes
manuales, musicales, danzas, historias y mucho mas de generacién en generacién. De este modo, las
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manifestaciones attisticas sobreviven, pero también se fusionan y se convierten con las influencias de
diversas culturas y de acuerdo a las diversas coyunturas.

La preocupaciéon por la Educacién Musical existe en este pais, pues hay 22 escuelas supetiores de
Formacion Artistica (publicas y ptivadas). Estos Institutos y Escuelas Supetiores de Formacion Artistica (IESFA)
son instituciones de nivel supetior responsables de formar artistas profesionales en distintas especialidades
artisticas y profesotes de arte. Estas instituciones dependen de la Direccién Nacional de Educacion Supetior
Pedagdgica del Ministetio de Educacion. Segin un informe publicado por el Ministetio de Educacion'®, en el
afio 2009 ingresaron 180 estudiantes a la carrera de profesor de educacion artistica en 8 regiones del pais; entre
ellos 50 eligieron la especialidad de danza, 8 la especialidad de arte dramatico, 104 la especialidad de musicay 18
la especialidad de artes plasticas sumando un total de 13 secciones. En este informe se resaltan las dificultades
para realizar contrataciones de profesores por horas, sumadas a una infraestructura inapropiada, escasez
de recursos, desactualizacién de los docentes, desintegracion de contenidos, metodologfas, fundamentos y
descontextualizacion curricular, entre otros; nos muestra que las ESFA se constituyen en diversos aspectos,
Instituciones Educativas publicas escasamente atendidas a nivel nacional.

Por otra parte, se reconoce la importancia del arte en la formacién integral del ser humano
en cualquier etapa de la vida y sobre todo en la primera infancia se reconoce cada vez mas, por ello se
estd trabajando con perspectivas de futuro y mirando, desde el Plan Nacional de Educacién para Todos
(2005-2025), «hacia una Educacién de Calidad con Equidad». Ademas, el Proyecto Educativo Nacional
al 2021 propone entre otros objetivos:

«Maestros bien preparados que ejercen profesionalmente la docencia». Este objetivo incide
en el desarrollo de competencias que permitan al estudiante y futuro profesor adquirir una sélida
formacion integral desde que se inicia en la carrera y durante su vida profesional, acorde con los
avances pedagdgicos y cientificos, teniendo en cuenta las prioridades educativas y la realidad diversa y
pluricultural del pais.

Una Realidad Intermedia: El Caso Espaiiol

Encontramos una situacién intermedia en el tertitotio espafiol respecto a la Educacién Musical
Infantil. Por una parte, podemos hablar de una formacion mas sélida por parte de los docentes desde las
Universidades Espafiolas y, por otra parte, en los dltimos aflos y debidos a cambios curriculares desde las
intenciones politicas, nos encontramos con la LOMCE (Ley Organica de Mejora de la Calidad Educativa),
en la que dejan de potenciarse las asignaturas artisticas, aunque da libertad a las diferentes Comunidades
Auténomas para incrementar la Educacién Musical dentro de su margen de actuacién, lo que comportara
una desigualdad importante en la formacién integral del nifio, segin dénde adquiera su formacion.

' Ministetio de Educacion (2011). Disefio de curriculo experimental para la carrera profesional de profesor de
educacién artistica, especialidad: musica https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-2011-18099
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El curriculum en Educacion Musical Infantil abarca de los 0 a los 6 afios, dividido en dos
ciclos (de 0 a 3 y de 3 a 6), que es cuando empieza Educacién Primaria, siendo el profesorado de la
especialidad de grado de infantil quien lleve a cabo esta tarea (sea especialista 0 no de musica) cosa
que no sucede en Paises como Suiza, donde los especialistas (aunque su profesorado es de perfil
generalista) imparten las asignaturas de educacién fisica, lengua extranjera y musica.

I1.2. La Musica en la universidad, escuelas y centros superiores

Considerada la Universidad como el centro de la educacion, formacién e investigacion, parece
set que ha olvidado sus valores y principios para convertirse en una empresa que vela por sus clientes/
pagadores y lava su imagen con proyectos de responsabilidad social. En este sentido, la universidad
espafiola se aleja de lo que hoy reclama la sociedad, que es una educacién y formacion para las actuales
demandas sociales, personales, emocionales y laborales.

Alas dificultades econémicas de la universidad publica le han salido importantes competidores
privados que atraen a los clientes a partir de sus atractivas propuestas en formato de masteres y grados
que, por el contrario, son méritos y no requisitos para el acceso a la empleabilidad puiblica. Pero no
es de extraflar que estas propuestas privadas tengan gran aceptacion, pues la oferta demandada por la
sociedad actual y que no estd ofertada por las instituciones publicas, como es el caso también de los
Conservatorios y Escuelas Superiores privadas, se cubre con la oferta privada.

Es importante remarcar, dentro de este ambito formativo, la necesidad de un master de
didactica de la musica, exigible y reconocido al mismo nivel que se encuentra el master de secundaria,
pues hay una clara diferencia entre la didactica de las matematicas y la didactica de la musica. En este
caso también podria sumarse perfectamente el resto de las artisticas. Por lo tanto, serfa justo y necesatio
pedir y exigir, para tratar de evitar esa clara exclusién educativa que hoy se percibe en la educacién
y formacién musical, que los docentes especialistas en musica gozaran de los mismos derechos y
privilegios que el resto de docentes, y se les permitiera cursar un master en didactica de su especialidad,
y que este master fuera requisito para ejercer la profesion en el ambito publico. Pues como ya hemos
adelantado, la oferta privada si que cubre estas demandas, pero solo son considerados, en el acceso al
mundo laboral, como méritos de segunda categoria.

Cabe recordar un tiempo''; nos referimos a los afios 90, cuando la musica pasé a formar
parte del sistema educativo como materia obligatoria, y fue cuando la universidad ofrecié una
titulacion dirigida especialmente a la formacién de especialistas. Las politicas educativas o, mds
bien dirfamos, las politicas contra la educacién de calidad han ido trabajando para que la exclusién

" José A. Rodriguez-Quiles, «Politicas educativas en Espafia a la deriva. El caso de la Educacion Musical,
CERFA (2020). Acceso [10/05/2021] https://cerfa.de/wp-content/uploads/2020/06 /Pol%C3%ADticas-educativas-
en-Espa%C3%B1a-a-la-deriva.pdf.
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educativa impere en la educacion publica, privando el derecho de una educaciéon de calidad donde
la musica debe tener su lugar.

La educacién musical va siendo relegada al ambito privado, ignorando el valor social y
educativo que supone la practica de este arte, entendiendo que no solo se va contra los principios
democriticos de igualdad y justicia social, sino también contra los discursos europeos que promulgan
la importancia de la cultura de los pueblos.

En el ambito de la educacién superior, y especialmente en la universidad, nos encontramos
con una clara exclusién social y educativa respecto a los estudiantes de musica'?; nos referimos tanto
a los privilegios como a las obligaciones, oportunidades, necesidades y posibilidades con respecto a
los deportistas de élite o de alto rendimiento. En este sentido, los estudiantes de musica necesitan
también de clasificacién que les permita estar en el mismo estatus. Actualmente, podemos observar
estudiantes de musica que forman parte de orquestas nacionales y/o internacionales, que tienen
que compaginar sus estudios con su formacién y educacién musical. Algunos de estos estudiantes
participan en concursos y pruebas nacionales e internacionales donde muestran sus altas capacidades
y rendimiento, lo que les permite ser considerados y reconocidos como musicos de élite. En cambio,
no tienen ningun tipo de reconocimiento que les permita disfrutar de pruebas de acceso especificas o
notas de corte adaptadas, flexibilidad en las pruebas o examenes, preferencia en escoger el destino de
practicas o mejor puntuacién en el acceso a becas o estancias en el extranjero.

Cabe resaltar que no somos partidarios de discriminar por nota de corte a personas con
condiciones iguales o similares, ni tampoco que unas titulaciones o grados sean también discriminados
en estos ranquines, segin la importancia considerada por las diferentes universidades. Se entiende
que la formacién y la educacién en la universidad debe estar considerada al mas alto nivel de calidad
y rigor; consecuentemente, las opciones de educacion y formacién no pueden estar supeditadas a las
facilidades o dificultades con las que se puede encontrar un estudiante en el momento de su acceso
a la universidad o centro de educacién superior. No obstante, se puede afirmar que existe una clara
discriminacién entre los deportistas de élite y los musicos de élite o alto rendimiento (esta categoria de
musica no existe en la actualidad). Los estudiantes de musica pueden y deben considerarse ya musicos
de alto rendimiento, tanto por su carga curricular como por su entrenamiento con el instrumento, en
el canto, en la teorfa y en el solfeo, asi como las diferentes asighaturas complementarias y optativas, que
van sumando en numero y dificultad a medida que superar los niveles. No debe olvidarse que cuando
un estudiante de musica termina su entrenamiento en una escuela o un conservatorio, a diferencia de
un alumno de deporte fisico, sigue practicando en casa.

2 Ana Mercedes Vernia Carrasco, “Elite Musicians: More Than a Physical Training”, RIDE. Revista
Lberoamericana para la Investigacion y el Desarrollo Edncativo vol. 11, n.° 22 (2021) https://doi.org/10.23913 /ride.v11i22.879
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ANA M. VERNIA CARRASCO. EDUCACION MUSICAL: UNA BREVE...

Una propuesta que pasatia por una ordenaciéon también con estudiantes de alto rendimiento

musical, atendiendo a los diferentes niveles y perfiles de estudiantes asi como las caracteristicas de la

institucién educativa a la que se adscribe, entendiendo el rigor que supone la interpretacién en una

orquesta de prestigio reconocido o como intérprete en la participacién de concursos de alto nivel,

podtia ser la siguiente':

1 A.R. Orquestas y Concursos nacionales e internacionales de reconocido prestigio

2 A.R. Orquestas y Concursos nacionales e internacionales de comunidades o regiones
3 A.R. Calificado como musicos de alto rendimiento o equivalente por las Comunidades
Auténomas

4 A.R. Con programas tutelados por Escuelas de Musica y/o Conservatorios Superiores

5 A.R. Con Programas tutelados por Escuelas de Musica y/o Conservatorios Profesionales
6 A.R. Con Programas tutelados por Orquestas y/o auditorios

7 A.R. Con Programas tutelados por Universidades

Figura 1: Propuesta tipos de alto rendimiento para musicos

En adicién a la figura anterior, se podrian listar diferentes perfiles musicales y realidades segin

comunidades auténomas para conocer todas las casuisticas posibles que pueda presentar un musico/
estudiante/intérprete de élite y/o alto rendimiento. Esto permititia elaborar una baremacion segun
nivel de estudios, categorfa de agrupacién musical a la que pertenece (banda, orquesta, ensemble,

grupo de cadmara, intérprete, etc.). Y de esta manera, podria establecerse unos criterios que ordenatian

a los perfiles de musicos de élite y de alto rendimiento.

I1.3. La Educacion Musical como formacion basica

A pesar de que se cuenta con mucha investigacion nacional e internacional sobre los beneficios

de la musica en las personas, especialmente en el ambito educativo y de la salud, en Espafa se sigue

castigando mas que a la musica a la propia educacién, haciendo que sea mds precaria y de menor

calidad. Por ejemplo'®, obligatotiamente solo se puede cursar musica una media de 4 sesiones a la

semana, lo que supone una sesién por curso, y solo en el primer ciclo de primaria. Si pensamos que solo

se reciben 50 minutos por sesion, el computo resultante es de 3 horas y 9 minutos durante este perfodo.

% Ana Mercedes Vernia Carrasco, «LLos musicos de élite: Una breve revision de su situacion y propuestas

de futaron. I Congreso Internacional de Innovacion docente e Investigacion en Educacion (CIDICO). Otganizado por el Grupo
de Investigacion SEJ-473 (Universidad de Almeria) y la Sociedad Cientifica de Investigacion en Ciencias de la Salud,
Psicologfa y Educacion. (Madrid, 21-24 de noviembre de 2019).

" Borja Mateu-Lujin, «La educacién musical en Espafia dentro del cutticulo obligatotio de educacion

secundaria. estudio comparado entre comunidades autébnomas», Revista Espaiiola De Educacion Comparada n.° 37 (2021):

338-354. http://dx.doi.org/10.5944/reec.37.2021.27541
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Cabe sefialar que la distribucién horatia plantea una exclusién social y educativa al permitir flexibilidad
entre Comunidades Auténomas, planteando cero sesiones en una comunidad o seis sesiones en otta.

I1.4. La Educacion Musical en las Escuelas de Musica y Danza

Las escuelas de musica y danza, y en los ultimos afios también teatro, o como bien se les
podtia denominar escuelas de artes escénicas o artes vivas, son el resultado de una demanda real de
la sociedad. Estos centros educativos y formativos, que todavia no tienen una regularizacién formal
en algunas comunidades auténomas y en otras todavia tienen los Decretos sin desarrollar siendo solo
algunas las que han conseguido el reconocimiento normativo, suponen la alternativa no formal de la
formacién y educacion artistica que recoge a todos los perfiles discentes. No obstante, cabe reconocer
que los perfiles docentes necesitan de una revisién exhaustiva respecto a su formacién y su dambito de
actuacion.

Con la crisis que se visibilizé en 2007, algunas escuelas artisticas tuvieron que reinventarse
para no cerrar sus centros y mantener las matriculas, ya que las subvenciones disminuyeron en algunos
casos y en otras ni llegaron, sumando asi el descenso de matriculas acarreado por la pérdida de empleo.
Esta reinvencién manifestd una oferta académica nunca vista hasta el momento, propuestas de talleres
para todas las edades, programas para personas adultas, embarazadas, tercera edad, necesidades
educativas especiales y un largo etc. que mostr6 la falta de responsabilidad y ética docente vinculada a
su formacién especializada. Como en cualquier especialidad médica, (un oftalmoélogo, un traumatélogo,
etc...) también los docentes de musica se especializan o bien en un instrumento musical o bien en
alguna de las asignaturas que contempla el curriculum (lenguaje musical, armonia, historia de la musica,
etc...).

Estas demandas sociales que se atendieron sin rigor académico han supuesto la apertura
a nuevas especialidades, nuevas alternativas formativas y de investigacién, que van mas alld de la
musicoterapia, y que necesitan de una interdisciplinariedad y transdisciplinariedad. En esta linea las
escuelas artfsticas han generado la demanda en formacién como las pedagogias activas (Dalcroze,
Willems, Orzff, etc.), luterfa, musica y salud, direccién de banda, direccién de coro...viendo también
este potencial los conservatorios profesionales, supetiores publicos y privados.

Cabe decir que en los dltimos afios la capacitacién docente en estos centros muestra un alto
nivel y rigor académico, la formacion en didactica musical se complementa con masteres y postgrados;
no obstante, todavia se encuentran centros con profesorado precatio por una parte y profesorado sin
titulacion especifica para las actividades que desarrolla.
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I1I. FORMACION DOCENTE

El profesorado espafiol no ha recibido una formacién muy acertada respecto a la educacion
musical. En muchos casos, insuficiente hasta que la LOGSE plante6 un modelo diferente, con recursos
y la necesidad de crear un perfil docente dirigido especialmente a la ensefianza de la musica en la
educacién formal aunque, lamentablemente, estas acciones han desaparecido al dar paso al marco
europeo. Magisterio ha reducido los titulos de Maestro a sélo dos especialidades, de Educacién Infantil
y de Educacion Primaria.'s Cabe afiadir que algunas universidades ofrecen diferentes menciones que
complementan los grados de primaria (mencién en educacion fisica, musica o inglés), si bien podemos
comprobar que se trata de una optatividad que poco tiene que ver con el maestro especialista.

Entre las materias troncales de la especialidad, que se ofrecen en los planes de estudios de las
universidades espafiolas, y de obligatotia inclusién estin'®:

- Didactica de la Expresién Musical
- Formacién Instrumental

- Agrupaciones Musicales

- Formacién Ritmica y Danza

- Formacién Vocal y Auditiva

- Historia de la Musica y del Folklore
- Lenguaje Musical

- Practicum especifico

Del listado anterior, cabe decit que no todas las universidades oftrecen estas asignaturas,
especialmente en la formacién vocal y auditiva, y en formacién ritmica y danza, o bien no se imparten
(formacion vocal y auditiva) o se imparten con docentes no especialistas (formacién ritmica y danza,
que es impartida por educacién fisica, relacionandose con la expresion corporal). Sefialamos que es
relevante contar con especialistas para garantizar la calidad educativa, asi como rigurosos en los planes
de estudio.

Por otra parte, y atendiendo a una formacién transversal para los docentes de musica de los

diferentes ambitos y niveles educativos, tanto en el contexto formal como el informal, seria necesario el
y ) >

planteamiento de unas competencias transversales ademds de las propias especificas de la materia y/o

!> Marfa Luisa Lopez Reyes, «Evaluacién de los planes de estudio de formacién del profesorado de Educacién
Musical: Espafiay, Profesorado. Revista de Curricnlum y Formacion de Profesorado 14, 2 (2010): 67-81. https://www.redalyc.org/
articulo.0a?id=56717074007

1 Ibid.
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asignatura o las generales marcadas por un nivel o centro educativo. Asi'’, las competencias transversales
son las competencias genéricas integradas en la practica de la mayor parte de las profesiones. Se
componen de caracteristicas o aptitudes personales, conocimientos y valores, siendo necesarias para el
desempefio eficiente de una determinada profesion, ademas de potenciar la adaptacion a los necesarios
cambios que se producen en el tiempo, por tanto, son comunes a las diferentes areas de conocimiento.

El aprendizaje por competencias'®, se dirige a capacitar al alumnado de manera integral para
poder ser capaz de adaptar los conocimientos adquiridos a diferentes contextos, integrando también
actitudes y valores. Esta autora define las competencias transversales o genéricas como aquellas que
forman parte fundamental del perfil profesional y formativo de gran parte de las titulaciones, incluyendo
también las habilidades cognitivas y metacognitivas, as{ como los conocimientos instrumentales y
actitudes de relevancia para la sociedad del conocimiento.

Podemos entender por competencias transversales o genéricas aquellas que van mas alld de los
limites de una disciplina para incidir en el resto. Se trata pues de aquellas habilidades que se necesitan para
desarrollar una profesién de manera eficiente. En una encuesta sociolégica cuantitativa'® se demostré
que, segun los empleadores, hay cinco competencias que son necesarias para todos los estudios:

1. Capacidad de poner en practica el conocimiento;

2. Conocimiento de la materia y la comprension de su profesion;
3. Capacidad de crear nuevas ideas (creatividad);

4. Capacidad de trabajar en grupo;

5. Capacidad de aprender.

Por otra parte, los graduados en musica nombraron las siguientes competencias genéricas
como las mis importante en sus actividades profesionales®:

7 Ana Rodriguez Martinez, «Otientacién profesional por competencias transversales para mejorar la

Empleabilidad» (tesis coctoral, Universidad de Zaragoza, 2012): 32-33. https://zaguan.unizar.es/record/9591 /files/
TESIS-2012-101.pdf

18 Pilar Alonso Martin, «La valoracién de la importancia de las competencias transversales: comparacion de

su percepcién al inicio y al final de curso en alumnos de psicologia», Revista de Investigacién Educativa, vol. 28, n.° 1
(2010): 119-140. https://doi.org/10.6018/rie
¥ Rima Rimsait¢ y Vida Umbrasiené, “Development of the concept of the European credit transfer and

accumulation system ECTS) at the national level: harmonization of the credit and implementation of the learning
outcomes based study programme design”. En Guidelines of competence development in the study field of music, ed. por Linas
Bukauskas et al. (Vilnius: Vilniaus universitetas, 2012).

% Ana Mercedes Vernia Carrasco, Las competencias en educacion y formacion musical. La programacion diddctica por
competencias en los conservatorios y escuelas de miisica. 2* Ed. Revisada y ampliada. (Espafia: Punto Rojo, 2019).
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1. Habilidades de comunicacién y la comunicacién del equipo;

2. Capacidad de comunicarse con personas que no son expertos en el area profesional de un
empleado;

3. Capacidad para tomar decisiones;

4. Capacidad para trabajar en un entorno internacional (habilidades del lenguaje, capacidad de
interactuar con representantes de otras culturas);

. La creatividad y el espiritu empresarial;
. Capacidad de poner en practica el conocimiento;
. Lengua materna, capacidad para comunicarse por esctito y escribir sin errores;

. Capacidad de trabajar en grupo;

O oo N &N U

. Capacidad de aprender;

10. Conciencia de la seguridad y el bienestar.

La encuesta anteriormente mencionada reveld que se podria dar mas relevancia a las siguientes

habilidades:
1. Gestién (organizacién de conciertos);

2. Conocimiento, Psicologfa y habilidades (preparacién para la etapa, la gestion de miedo
escénico, confianza en si mismo, capacidad de concentracién);

3. Movimiento (movimiento escénico, danza, actuacién, expresion escenario y esgrima);
4. Los fundamentos legislativos (acuerdos de derechos de autor);

5. Informacién (programas de musica del ordenador, la aplicacién de tecnologias en la
industria de la musica);

6. Idiomas (fonética para cantantes);
7. Seguridad Ocupacional (ciencias de la salud y el deporte);

8. Algunos temas especificos (jazz, musica electrénica, grabacién de sonido).
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Ademis de las habilidades ya mencionadas, se le dio mucha atenciéon durante los debates a la
capacidad de crear oportunidades de empleo.

II1.1. La formacion docente en los Conservatorios de Musica

La formacién docente en los Conservatorios de Musica sigue considerando la formacién
instrumental primordial respecto a la formacién transversal, justo lo contrario que demanda la
sociedad actual. Aunque la oferta en la optatividad ha sido variada en la dltima década, las oposiciones
o seleccién docente siguen focalizandose en la interpretacion, relegando a segundo plano la didactica
y pedagogfa, asf como la formacién complementaria.

Las Escuelas de Musica, con diferentes realidades y formatos, ofrecen una cantidad de cursos,
talleres y otras posibilidades, que serfa muy dificil poder clasificar. Nos encontramos con Escuelas
Supetiores de Musica, municipales, enmarcadas en federaciones y adscritas a bandas de musica, de
gestion puablica, de gestion privada. Algunas escuelas exigen formacién superior, otras no, dependiendo
de sus caracteristicas y de la legislacién de su Comunidad Auténoma, puesto que se carece de un marco
estatal que regule estos aspectos didacticos y pedagdgicos.

II1.2. La formacion docente en las Escuelas de Musica

La Otden de 30 de julio de 1992 por la que se regulan las condiciones de creacién y
funcionamiento de las Escuelas de Musica y Danza®!, destaca el valor que Europa da a la musica,
especialmente su funcién social, formativa y cultural, destacando la formacién integral de la persona y,
port tanto, las escuelas de musica deben ser centros de formacién y difusién cultural, cantera de futuros
profesionales, sin cerrar las puertas a nadie por la flexibilidad que estos centros poseen. Respecto a
la titulacién del profesorado, se menciona de manera vaga y confusa, aludiendo a la posibilidad de
un proyecto pedagogico, asi como a las condiciones, instalaciones y otras posibilidades. Sin embargo
y mas adelante, se especifica que las asighaturas complementarias, y actividades de conjunto podran
ser impartidas por docentes cuya titulaciéon se refiera a una especialidad instrumental; de lo que se
desprende que cualquier docente con especialidad instrumental, independientemente de cual sea el
instrumento, pueda impartir cualquier asignatura complementaria, incluso cuando los contenidos no
tengan ninguna relacion.

Los requisitos para ejercer la docencia en las ensefianzas artisticas profesionales? exigen un
titulo de Graduado, Licenciado, Ingeniero o Arquitecto, o titulacién equivalente a efectos de docencia.

2 Orden de 30 de julio de 1992, por la que se regulan las condiciones de creacién y funcionamiento de las
Escuelas de Musica y Danza (BOE num. 202, de 22 de agosto de 1992) 29396-29399.
2 Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los requisitos minimos de los centros que
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Excepcionalmente, para determinadas materias se podran incorporar como profesores especialistas
a profesionales, no necesariamente titulados, que ostenten la necesaria cualificacién profesional. En
cuanto a la formacién pedagdgica, serd necesatio estar en posesion de un titulo oficial de postgrado
que acredite la formacién pedagogica y didactica de acuerdo con lo exigido por el articulo 96 y en la
disposicion transitotia octava de la Ley Otganica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién. La denominacién
de los titulos de postgrado a los que se refiere este articulo debera facilitar la identificacién de la
profesién para cuyo ejercicio habilita, y en ningan caso podra conducir a error o confusién sobre sus
efectos profesionales.

II1.3. Tecnologia y educacion musical

Las tecnologias todavia no son la alternativa perfecta para el aprendizaje musical, si bien lo
refuerzan y facilitan. Aunque se encuentra un notable aumento de la utilizacién de las tecnologias
en la educacién musical, no se aprovecha su potencial creativo, comunicativo y cooperativo entre el
alumnado.”

Es necesario hacer una critica constructiva a las diferentes aplicaciones, recursos y otras
herramientas que circulan por los centros docentes como mero entretenimiento, y que descuidan el
principal objetivo de la educacién musical, que es aprender musica, anteponiendo la parte Iudica a los
conocimientos cientificos. Este hecho priva al alumnado de su derecho a aprender musica.

La investigacion** que analizé los hébitos de los adolescentes de Espafia en el uso de las TIC,
revela que su uso excesivo produce impactos negativos en el ambito académico y, aunque no es un
problema generalizado, es necesatio abrir esta linea de investigacion.

En este sentido se manifiesta la necesaria reflexién sobre el abuso de las tecnologias en las
aulas de musica de primaria y secundaria, y el bajo nivel musical con el que los estudiantes terminan sus
estudios obligatorios. Esta situacion lleva a pensar que, si al escaso horario destinado para la musica se
afiade el uso de tecnologia no dirigida al aprendizaje musical, puede ser que se encuentre un alumnado
motivado por la parte ludica que la tecnologia les ofrece, pero con falta de interés por lo que realmente
debe suponer el aprendizaje musical, que es hacer musica.

Traslademos la problematica anterior, sobre el uso de la tecnologfa e imaginemos implementar
programas o aplicaciones tecnolégicas que trabajen las matematicas desde la parte ludica, pero que,

impartan enseflanzas artisticas reguladas en la ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (BOE nam. 86, de 9
de abril de 2010) 32100-32114.

# Serrano, «Tecnologia y educacion musical obligatoria en Espafia. . .».

# Anna Diaz Vicario, Cristina Mercader y Joaquin Gairin Sallan, «Uso problemitico de las TIC en adolescentes»,
Revista electronica de investigacion educativa vol. 21, 07 (2019): 1-2. https://doi.org/10.24320/redie.2019.21.¢07.1882
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al finalizar la educacién obligatotia, el alumnado no sepa sumar ni restar. Esto generarfa un grave
problema no solo para la educacién en si misma. En este sentido, deberfa replantearse el uso de la
tecnologia y/o qué programas o aplicaciones se utilizan para el aprendizaje musical, que mantiene
entretenido al alumnado sin la transmisién de conocimiento.

I11.4. Educacién musical y ODS. Hacia el futuro

El programa para el Desarrollo de Naciones Unidas (PNUD)* referencia los Objetivos de
Desarrollo Sostenible (ODS tiene entre sus acciones; erradicar la pobreza, proteger el planeta
> Y > g

y garantizar que todas las personas gocen de paz y prosperidad. EI ODS numero 4, dedicado a la

Educacién, cuyas intenciones son garantizar una educacion inclusiva, equitativa y de calidad, y

> y g > €q y > Y

promover oportunidades de aprendizaje durante toda la vida para todos, tiene también entre sus metas

la cultura, dentro de la cual encontramos la musica, con relevante consideracion. En este sentido, los

proyectos musicales pueden ser una estrategia para enlazar los planteamientos de la UNESCO, a través

de los ODS desde las buenas practicas e implementando especialmente las actividades musicales para
potenciar sus beneficios, en la calidad de vida.

La educacién musical puede ser una alternativa para la mejora del desarrollo sostenible, desde
su visién y accién pedagogica y didactica en el marco de la musica y las artes impulsando la inclusion
educativa y las competencias para la vida, contando con los espacios formales e informales de la
educacion.® Por tanto, musica y cultura como pilares fundamentales de la educacion fomentan la
sostenible como 2 la inclusion educativa. En este sentido, los retos futuros en la Educacion Musical
necesitan de un fundamento y un compromiso, como los que plantean Amartya Sen o Martha
Nussbaum, entendiendo que la sostenibilidad afecta al bienestar humano (la desigualdad, la pobreza, la
calidad de vida, la ausencia de desarrollo humano y la injusticia social).”’

La musica, un elemento que vive y convive con personas de todas las edades, también se
convierte en una forma de entender la vida, los valores o las emociones. I.a educacion debe fomentar
también el compromiso social como clave fundamental en el proceso docente, de formaciéon y
responsabilidad en los conocimientos, actitudes y habilidades que se desatrollan en el colegio. Cémo
clegimos la musica, las canciones, es importante en el quehacer docente de la educacién musical. En este
sentido, educar en la diversidad de género desde la musica permitira al futuro docente la adquisicién de

» Vernia Catrasco.«Educaciéon musical en el panorama espafiol...» 18.

% Oswaldo Reinoso, Antonio Rodtiguez, y Jose Manuel Luna-Nemecio. «Educacién musical para el
desarrollo sostenible: una revision documentals, Revista da abem vol. 27, n.° 43 (2019). http://dx.doi.org/10.33054
ABEM2019b4307

% Vernia Carrasco. «Educacion musical en el panorama espafiol...» 19.
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competencias y habilidades distintas de la musica, ademas del conocimiento de la diversidad cultural y
el patrimonio, del folclore popular de un territorio.?

IV. CONCLUSIONES

Como conclusién, es necesario sefialar el auge de la investigacién en la educacién y formacion
musical, el incremento en el rigor, la ética y la responsabilidad de estas investigaciones, y esto es un
factor positivo a tener en cuenta, pues, aunque la musica no ocupa, bajo nuestro punto de vista, el
lugar que se merece, los cientificos de la materia muestran cada dia més su valor en la educacién y en
la sociedad. Es necesario plantear, replantear y reflexionar sobre la educacién y la formacién no solo
discente sino también docente, especialmente en el marco didactico y pedagdgico y volver al rigor de
los especialistas en las universidades, para que la educacién basica (infantil, primaria y ESO) recupere
la calidad educativa tan necesaria, sin dejar de lado la educacién post obligatoria.

Por otra parte, y pensando en la primera mitad del siglo xx1, los centros educativos deben tener
y mirar a la musica como la oportunidad que significa gozar de ella, pero de la mano de especialistas y,
aunque no se ha dedicado un capitulo a las politicas educativas, también es necesario que los legisladores
entiendan el potencial de la educacién musical para la mejora no solo de la calidad educativa, sino
también social y econémica, entendiendo que los ODS son necesarios para la sociedad del futuro y la
musica; dentro de la cultura es un pilar fundamental.

No se debe olvidar que para ensefiar musica hay que saber musica, y la tecnologia no puede
entenderse utilizarse para entretener o motivar sin transmitir el conocimiento, por este motivo cabe ser
estrictos y valorar las herramientas y aplicaciones que fomentan la calidad educativa musical y aquellas
que solo distraen.

La demanda actual respecto a la musica orienta hacia la interdisciplinariedad vy
transdisciplinariedad, lo que permite la estrecha colaboracién con diferentes campos cientificos para
lograr objetivos comunes. Estas posibilidades entiquecen tanto a la educacién en especial como a la
sociedad en general. Ademds, suponen generar nueva empleabilidad y diferentes oportunidades en el
contexto musical.

Finalmente, es necesatio que los diferentes ambitos y contextos de la formacién y educacién
musical trabajen conjuntamente y consideren la oportunidad que supone establecer metas y objetivos
comunes, compartir propuestas, experiencias e investigaciones, asi como espacios de debate y de
investigacion

% Anna Mercedes Vernia Carrasco, “Education to promote gender equality in education. Foundation in SGDs
and policy makers”, 34#h World Conference on Music Education (Australia: International Society for Music Education, ISME,
2020): 609-614.
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