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Una prueba mas de la vitalidad del campo de estudios de lo fantastico
en la cultura espafola es el segundo volumen de critica literaria producto del |
Congreso Internacional sobre lo Fantastico en narrativa, teatro, cine, television,
codmic y videojuegos “Visiones de lo Fantastico en la Cultura Espafola Contem-
poranea” (noviembre de 2012). Los editores, David Roas y Teresa Lopez Pellisa,
han reunido en él una seleccién de ensayos académicos de profundo calado y
de capital interés dedicados principalmente al estudio de obras y autores per-
tenecientes al periodo de normalizacién de la literatura fantastica. Una de las
caracteristicas mas destacadas es que se ha dado espacio al cémic, uno de los
Ultimos avatares en los que se manifiesta la otredad de lo fantastico.

En la primera seccién, dedicada a la narrativa, como un puente entre las
décadas anteriores y los estudios de algunos de los exponentes mas recien-
tes de la literatura fantastica espafiola actual, Miguel Carrera Garrido destaca
la importancia que la Biblioteca Universal de Misterio y Terror (1981-1982) tuvo
para la consolidacién delo fantastico; una coleccidn que si bien esta constituida
mayormente por traducciones, también difundié la obra de algunos autores es-
pafioles que se atrevieron a incursionar en el género. A este respecto, aunque se
documenta la presencia de un gran nimero de pastiches y la recurrencia a tipos
fijos, el critico sefala que en algunas de sus paginas es posible encontrar ciertos
rasgos de originalidad. A lo largo del articulo, Carrera Garrido enumera algunos
rasgos estilisticos y tematicos de esta coleccién; de entre los que destaca la re-
lacién que las narraciones establecen con su publico gracias a su ambientaciéon
en una cotidianeidad en la que el lector se podia reconocer; una estrategia que
permitié a los espafoles establecer una mayor proximidad con los fenémenos
imposibles, en textos que no llegaron a caer en la abyeccién desmesurada, y si,
en cambio, presentaban un equilibrio entre lo mostrado y lo sugerido.

Una vez revisado este fendmeno de transicion, Ana Casas presenta un
interesante ensayo sobre el microrrelato, una de las tltimas formas que ha adop-
tado la narrativa posmoderna. De este complejo fenédmeno ha centrado su aten-
cion en las relecturas contemporaneas de materiales mitoldgicos. A partir de la
teoria de la intertextualidad da cuenta de los usos de los mitos en reformula-
ciones en las que el cambio mas visible ocurre en el efecto fantastico, que no
aparecia en los hipotextos mitoldgicos y que deja al lector en la ambigiedad y
la indeterminacién, al negarse a dar una “explicacién cerrada o satisfactoria”. A
partir de la clasificacion de los textos poéticos que realiza José Enrique Martinez
basada en la sistematizacion de procedimientos retéricos, Casas sefiala los pro-
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cedimientos de resignificacion fantastica de los microrrelatos de autores como
José Maria Merino, David Roas, Angel Olgoso, Manuel Moyano, Miguel Angel
Zapata, entre otros.

A este estudio cercano al campo de la retorica le siguen dos textos de-
dicados a la obra de José Maria Merino. En el primero de ellos Natalie Noyaret
realiza una presentacion global del manejo de lo fantastico en la obra del autor
originario de la Corufa; resulta central para su andlisis “la visién fantastica como
fendmeno capaz de producirse tanto en los personajes como en el propio escri-
tor (en su actividad creadora)”. Las circunstancias en las que ocurre el fendmeno
fantastico le sirven para realizar una clasificacion que responde a criterios tema-
ticos, asi como para destacar las obsesiones del autor. Por su parte Ana Calvo
Revilla, en el segundo texto dedicado a Merino, se detiene especialmente en el
libro Cuentos de los dias raros, con la finalidad de evidenciar el repertorio de pro-
cedimientos que emplea este autor, al que considera cercano a la categoria de
“neofantastico”, para entrelazar realidad y ficcién; ademas demostrar las técnicas
con las que genera el efecto de realidad.

El siguiente autor analizado es Juan José Millas, otro importante exponen-
te de la literatura en nuestro idioma. Luigi Contadini muestra que lo fantastico
no constituye un elemento marginal en su obray, por el contrario, es un recurso
central en su poética. En particular se refiere a la idea de la existencia de otras
dimensiones; una idea recurrente que, a decir del critico, lo acerca a una con-
cepcion "neofantastica” (Alazraki). Asi pues, el sentido del humor del que Millas
hace gala en su narrativa tiene como finalidad despertar una reflexion acerca del
nihilismo que subyace en la sociedad actual, “el escritor evidencia la necesidad
de encontrar una manera de escribir que no sea sélo juego superficial, sino que
evoque aspectos insondables y latentes de la realidad”.

Realidad e identidad son dos preocupaciones que se encuentran estre-
chamente vinculados en la obra de la siguiente autora analizada: Cristina Fernan-
dez Cubas. Germana Volpe se sumerge en las “modalidades concretas en que lo
fantatico se revela” en algunas narraciones de la autora para dar cuenta de las
diferentes caras que adopta la crisis del Yo (los estado oniricos, la locura, la en-
fermedad, la esquizofrenia o la amnesia) en textos como “Lunula y Violeta”, “Mi
hermana Elba", “En el hemisferio sur”, “Los altillos de Brumal”y “La mujer verde”.
Si bien en ellos las diferentes maneras con las que se transgrede el concepto de
realidad estan cercanas a una definicién clasica de lo fantastico, denominado lo
“fantéastico interior” (Vax), Fernandez Cubas va mas alla y se sirve de la reflexion
metaliteraria vinculada a la nocion de identidad para expandir los horizontes de
lo real al “"desvelar los mecanismos secretos de la mente humana, lo que de otra
forma quedaria relegado en el terreno de lo indecible”.

El articulo de Valeria Possi toma como eje la funcion del objeto media-
dor —aquel que, de acuerdo con Remo Ceserani, es una prueba inequivoca de la
entrada a otra dimension— para analizar “La dimision de Santiesteban” de Javier
Marias, cuento que puede adscribirse a la tradicion de la ghoststory. Su actua-
lizacion de la aparicidon espectral en un ambiente universitario con un profesor
inglés que llega para impartir clases en el Instituto Britdnico de Madrid como
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protagonista, tiene como objeto mediador una carta de dimisiéon de caracter
fantastico, que no ejerce la funcién de objeto resolutivo, sino por el contrario, da
lugar a la duday a la indeterminacion.

Asi como en la narracién analizada en el ensayo anterior el objeto desem-
pefa un papel fundamental, como enlace y constatacion del cruce de realidades,
en el siguiente caso estudiado se trata de fendmenos sonoros que cumplen una
funcion similar: “Si ti me dices ven” de Antonio Mufoz Molina incluido origi-
nalmente en la Antologia de cuentos de terror (Grijalvo, 1989) y posteriormente
en Nada del otro mundo (2011). En este ensayo Juan JesUs Payan presenta “el
mapa de interrelaciones contrastivas” conformado por el rio, el teléfono y el
bolero, a los que considera como “espacios simbolicos sonoros”. Estos elemen-
tos conforman una “red semantica de signos que remiten a espacios no visibles,
sino prioritariamente auditivos” y su manejo a lo largo de la narracién configura
“diferentes tentativas de comunicacién entre los dominios de lo natural y lo so-
brenatural”. La efectividad de su empleo en el relato de un triangulo amoroso de
final macabro reside en “la configuracion de una red de simbolos e indicios de
una enorme carga poética”.

Por su parte, Maria del Carmen Castafieda Hernandez hace una revision
de lo fantastico en los microrrelatos de Fernando Iwazaki que conforman Ajuar
funerario (2004). Los textos, ademas de mostrar una idiosincrasia tipicamente
hispanoamericana cuyo hilo conductor es la muerte, son relevantes por el ma-
nejo del lenguaje, cuya transgresion “causa ruptura en las relaciones entre len-
guaje, percepcién, imaginacion y realidad”. La obra, sin duda emparentada con
escritores como Cortazar y Borges, cifra buena parte de sus contenidos en el
manejo de la hipertextualidad y la intertextualidad, la ironia y la parodia.

El siguiente escritor analizado es David Roas, autor del libro de cuentos
Distorsiones (2010), ganador del viii Premio Setenil. Nuria Sanchez Villadangos
revisita este volumen a partir de la labor de su autor como tedrico de lo fantas-
tico y también como narrador. La critica sefiala que si bien no todos los textos
contenidos en el libro responden a la categoria de lo fantastico, bordean sus
limites. El humor, lo grotesco, lo metaliterario, la autoficcion, son solo algunas
maneras que utiliza Roas —autor inmerso en la posmodernidad, en la que todo es
ficcion o simulacro— para desautomatizar motivos tradicionales y precisamente
lograr su cometido, distorsionar una realidad “ya para siempre corrompida pero
donde lo fantastico se revela tan verosimil como el concepto de lo real que hasta
ahora ha estado vigente”.

La seccion dedicada a la narrativa se cierra con un texto de Dale Knicker-
boker sobre la novela Sondela (2011) de Rodolfo Martinez, un destacado ejemplo
de hibridez genérica que plantea interesantes problemas teoricos. La reaparicion
de la Atlantida divide el mundo en dos, uno que responde a la mecéanica de la
ciencia ficcidn; y otro, a las reglas de la literatura maravillosa. En tal circunstancia
lo fantastico desempefia una funcién mediatizadora y se ubica en la interaccion
de ambas realidades, ademas de servirle a Martinez para suscitar reflexiones
acerca de la Otredad por medio de la "yuxtaposicién de culturas, cosmovisiones
y géneros” que ocurre en su obra.
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A continuacion se presenta un texto dedicado al teatro fantastico; en él,
Julio E. Checa Puerta analiza los problemas subyacentes a la vinculacion de la
categoria de lo fantastico con la puesta en escena, entre los que estd involu-
crado el “problema de inmersion”, es decir, la tendencia que tiene el teatro a
neutralizar la irrupcion de los fenédmenos imposibles: “Conceptos como ‘cuarta
pared’, ‘escena y sala’, 'texto y representacién’, etc. nos hablan constantemente
de dos dimensiones que se encuentran en una relacion problematica y que tien-
den a separar lo que se considera realidad de lo que no, sin que eso suponga
necesariamente colocar todo lo demas del lado de la ficcién”. A continuacion de
estas reflexiones, Checa se dedica a trabajar la figura del espectro en escena, un
recurso de una larga tradicion, en algunas obras teatrales de las Ultimas décadas
de autores como Juan Mayorga, José Ramoén Fernandez, Laila Ripoll y la compa-
fila gaditana La Zaranda; representaciones que sirven para dar voz a quien no la
tiene o constituyen un simbolo de la memoria histérica.

En un texto escrito a dos manos, lvan Gémez y Fernando de Felipe pre-
sentan un panorama de lo que ha sido el cine fantastico espafol. La periodiza-
cion de lo fantastico que presentan en su articulo constituye un gran acierto, ya
que responde tanto a cuestiones teoricas, en las que estan involucradas concep-
tos como la representacion y su relacién con el contexto artistico, como también
las circunstancias extraliterarias que han incidido en su desarrollo, tales como
los contextos politico, econdmico y social, abarcando una perspectiva nacional e
internacional. Los autores presentan su nacimiento vinculado a las vanguardias
artisticas caracterizadas por un “personalismo y excepcionalidad” alejados de
un publico amplio, y con un desarrollo interrumpido durante el periodo deno-
minado por ellos como “Lo fantastico ignorado”, que se extenderia hasta 1943.
Posteriormente encuentran una nueva etapa inaugurada por La torre de los siete
Jjorobados (1944) en la que se hace evidente la busqueda de este género cinema-
tografico por separarse de la comedia costumbrista, tarea que supuso todo un
reto para los directores. El imperativo de responder a una funcién social condujo
al cine entre 1960 y 1970 a adoptar una estética mimética y un tono de denun-
cia que no fue del todo favorable al género; sin embargo y paradéjicamente,
a esta etapa corresponde la aparicién de tres aportaciones del cine fantastico
espafol para el mundo: el doctor Orloff de Jesus Franco, el hombre lobo Walde-
mar Daninsky de Paul Naschy; y los templarios de Amando de Ossorio. El lento
abandono de referentes extranjeros y el empleo del pastiche cederan el lugar a
la consolidacion del género, ocurrida en la denominada por Javier Pulido década
de oro (1967-1976), en torno a la cual se realiza una “indagacion de la construc-
cién de una monstruocultura” en la que estan involucradas las representaciones
de una Espafia méagica y la fundacion de una mitologia propia. Una década des-
pués se veran los resultados en la construccion de una nueva cultura del terror,
representada por directores como Alex de la Iglesia o Alejandro Amenabar, que
responde al modelo norteamericano de la industria cinematografica que impera
hasta el momento. Al empleo de nuevas técnicas y formas de narrar se suman la
formacion de un publico, la aparicion de reconocidos festivales nacionales e in-
ternacionales, la concesién de premios y estimulos, asi como la entrada del cine
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de género en el ambito académico. Gémez y de Felipe sefalan que no ocurre
lo mismo con la televisidon, medio que tuvo una importancia con los programas
de Narciso Ibafez Serrador, actualmente carece del desarrollo que se esperaria
de él, quedando muy por detras de los &mbitos de la animacion o de los video-
juegos.

Cierra el volumen el texto de Julio Prieto dedicado a los cémics Historias
de taberna galdctica y En un lugar de la mente de Josep Maria Bea. El texto, de
relevancia tedrica, inicia proponiendo una teoria intermedial en el analisis de
lo fantastico en el comic, fenomeno en el que es imprescindible considerar la
especificidad del giro iconico y los modos de representacion. Los cdmics anali-
zados mezclan géneros como el humor negro, el terror, lo grotesco, el absurdo,
el humor en una trama que tiene como marco general la ciencia ficcion; en esta
caracteristica es posible observar una constante de las obras de Bea, “la puesta
en juego de una vision que atraviesa el género en todos los sentidos del térmi-
no". Precisamente esto da pie al critico para sugerirla utilizacion de un enfoque
nebular aplicado al estudio de lo fantastico, “un enfoque de lo fantastico en
cuanto constelacion dindmica, como nebulosa de procesos historicos de difusion
intermedial y transgenérica”. Como el propio critico hace en su analisis y propo-
ne para futuros acercamientos al cémic es fundamental “hacer visible la relacion
entre los distintos medios y préacticas, lo que deberia contribuir a enriquecer
nuestras visiones de lo fantastico en literatura y fuera de ella". Prieto considera
que los estudios se enriqueceran ante la incorporacion a la critica y teoria de los
fantastico de conceptos caros a las ciencias de nuestro tiempo como “la nébula
y lo ‘disipativo’ como figuras cognitivas”.

Como es posible verificar, el contenido de esta publicacién conforma una
enriquecedora probada de los estudios mas recientes y los autores mas rele-
vantes de la literatura fantastica espafiola. Si hay algo digno de encomio en el
esfuerzo tanto de cada uno de los autores como del trabajo de los editores, es
la puesta en duda del esencialismo con el que se ha construido el canon de la
literatura espafiola, mostrando que el espectro literario espafiol es mas amplio
de lo que se ha ensefiado y que incorpora e involucra otros ambitos culturales
como el teatro, el cine, la televisidn, el comic y el videojuego. Si en conjunto
los tres volumenes editados por el GEF (Grupo de Estudios sobre lo Fantastico),
encargado de organizar el congreso, permiten observar la complejidad de este
fendmeno, es en el tercero, dedicado a las UGltimas décadas, en el que comienzan
a perfilarse nuevas y originales miradas a un fendmeno complejo, transdiscipli-
nar e infinito. Quizas un Aleph.

SERGIO HERNANDEZ ROURA

sergioarmando.hernandez@e-campus.uab.cat
UniversitatAutonoma de Barcelona
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