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“He armado poemas con palabras y frases dispuestas de tal modo que
ritmicamente producen un dibujo. A la inversa he pegoteado cuadros y dibujos
en los que pueden leerse frases. He claveteado cuadros de tal modo que junto
al efecto pictérico de la imagen se produce un efecto de relieve plastico. Esto
lo hice para difuminar los limites entre las artes” (1965: 15)." Estas palabras del
poeta y artista dadaista Kurt Schwitters pueden servirnos de entrada a la cues-
tién de la intermedialidad que explora este dossier. La apelacién de Schwitters
a una "otredad semidtica” (Mitchell 2009) —algo patente ya desde el Iéxico ele-
gido (“armar”, o mas exactamente “juntar” [zusammenkleben], "pegar” [kleben],
“clavar” [nageln]), que desplaza la creacion artistica hacia la materialidad de los
trabajos manuales— remite a una idea central a la nocién de intermedialidad —la
relacionalidad de un medio con otro(s) medio(s), en su definicion mas basica—,
asi como al especifico contexto de experimentacion interartistica en el que his-
téricamente surge esta nocion. En efecto, el término “intermedia” aparece en
el contexto de las neovanguardias sesentistas? —fue acufiado por Dick Higgins,

T Aquiy a lo largo de la introduccion todas las traducciones del aleman son mias.

2 De hecho los origenes remotos del término podrian remontarse al primer romanticismo, como
lo indica el propio Higgins, quien nos recuerda que el término “intermedia” es mencionado ya en
Coleridge. El deseo de “otredad semidtica” que irrumpe en las sucesivas oleadas vanguardistas del
siglo xx presenta notables afinidades con las inquietudes transdiscursivas del circulo de Jena, en
particular con nociones como la “poesia expandida” de Novalis o la “poesia universal progresiva”
de Friedrich Schlegel.
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artista ligado al movimiento Fluxus, poeta, compositor y pionero del arte digital,
asi como fundador de la editorial Something Else, que publico obras de Gertrude
Stein, Marshall McLuhan, John Cage y Merce Cunningham, entre otros®-y su
primer uso critico se encuentra en un ensayo sobre el cine vanguardista de los
anos sesenta (Yalkut 1973).4

Bien es cierto que desde sus origenes vanguardistas el término ha tenido
un notable desarrollo tedérico-critico, en particular en el ambito académico ale-
man, asi como en menor medida en el ambito francéfono. Los estudios interme-
diales constituyen hoy un dinamico campo de investigacion en el que convergen
varias disciplinas y que tiende a internacionalizarse a gran velocidad. Es nota-
ble en particular el creciente interés que genera en el mundo hispanohablante,
como lo atestiguan numerosos proyectos de investigacion en curso, coloquios
y publicaciones de reciente data.> Ahora bien, como ocurre con todo término
que tiene fortuna critica, el concepto ha pasado desde su emergencia en los
afios noventa a una fase de proliferacion que conlleva un considerable nivel
de ruido y dispersion polisémica, agravada en este caso por la multiplicidad de
perspectivas disciplinarias que compiten por definirlo.® Con todo concepto que
atrae la imaginacion critica se produce siempre una tensién entre el deseo de
fijar su sentido y un margen de indefinicién que es justamente lo que incita a la
discusion critica, a adscribirle nuevas capas o matices de sentido en una suerte
de pintura colectiva —un interminable work in progress que implica siempre la
posibilidad de otra pincelada (o bien acaba siendo abandonado cuando el con-
cepto se satura o indefine hasta tal punto que pierde calidad de discriminacion
e interés para la comunidad critica). Las breves consideraciones que siguen no
buscan fijar un sentido “Ultimo” o definitivo de la intermedialidad: antes bien mi
propdsito es deslindar en la nebulosa en expansién movilizada por este concep-
to aquellas acepciones a mi juicio mas fértiles, en particular desde el punto de

3 Higgins introduce el término en su ensayo “Intermedia” (1966), publicado en el primer nimero
del boletin de dicha editorial, Something Else Newsletter.

4 No es de extrafiar por ello la abundancia de trabajos que examinan la intermedialidad en el
contexto de los vanguardismos del siglo xx: véase por ejemplo Felten (2004) y Mechthild (2005).
En el contexto espafiol es significativo el vinculo que de manera andloga a Schwitters establece
Ramoén Gomez de la Serna en el prélogo de Ismos entre “arte nuevo” y experimentacion interartis-
tica: "De la mescolanza de unos con otros y sus doctrinas brotara la palingenesia del arte nuevo, el
horéscopo para entenderlo: entendiendo por arte nuevo esa mezcla de literatura, pintura y demas
musicas” (1931: 7-8).

> Véase, entre las publicaciones recientes, Herlinghaus (2002), Lopez Varela (2011), Gonzélez Akto-
ris (2011), Gil Gonzalez (2012), y Chiaia/Schliinder (2014). En cuanto a los proyectos de investi-
gacion cabe destacar el proyecto 1+D “La autoficcion hispanica: perspectivas interdisciplinarias y
transmediales, 1980-2013", coordinado en la Universidad de Alcala por Ana Casas, y el congreso
"Semiosferas. Palabra, imagen y escrituras: la intermedialidad en los siglos xx y xxi" (http://con-
gresointermedialidad.blogspot.decelebrado) que tuvo lugar en dicha universidad en septiembre
de 2015.

6 Un problema afadido en el ambito hispanico es el hecho de que gran parte de la bibliografia
mas relevante es de dificil acceso, al no estar traducida al espafiol o a las lenguas de uso mas
comun en la investigacion académica.
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vista de los estudios literarios, que es el comun interés del que parten las diver-
sas exploraciones de lo intermedial incluidas en este dossier.

Cabe preguntarse, en primer lugar, por las circunstancias histéricas que
han intervenido en el auge del término en las Gltimas décadas. En gran medida
la aparicion del concepto de intermedialidad en el discurso critico esta relacio-
nada con la cultura global tecnomediatica del capitalismo tardio, y en particular
con la exponencial multiplicacion de soportes mediaticos ligados a las nuevas
tecnologias de la informacion en continuo desarrollo desde la aparicién de In-
ternet en la Ultima década del siglo xx. Al “giro lingUistico” de los afios sesenta
y a la aparicion del concepto de intertextualidad desarrollado en esos afios por
Julia Kristeva a partir de los estudios de Bajtin sobre el dialogismo de la nove-
la moderna, corresponderian el “giro iconico” de los noventa (Mitchell 2009;
Bachmann-Medick 2007) y la difusién del concepto de intermedialidad en las
ciencias sociales y humanas.

Un par de observaciones, en cuanto a este deslinde: la primera es que la
intermedialidad no sustituye a la intertextualidad —mas bien la complementay la
actualiza, aportando una metodologia y una gama de herramientas criticas que
permiten hacer visibles fendmenos que tendian a quedar fuera de foco desde la
perspectiva del analisis textual, pero que esencialmente siguen formando parte
del espectro de la intertextualidad en un sentido “expandido”. En ese sentido
dirlamos que la intermedialidad, mas que un paradigma alternativo seria una
version actualizada y mejorada del mismo programa (una especie de “Intertex-
tualidad 3.0 si se quiere). Desde luego no seria imposible ver en el paso de la
intertextualidad a la intermedialidad un cambio de paradigma epocal —del para-
digma textualista de la hermenéutica y el posestructuralismo de los afios setenta
al interés por la materialidad en los estudios culturales de los noventa, un arco
critico que se tensaria entre los polos de dos proposiciones extremas: “Il n'y a
pas de hors-texte" (Derrida 1967) y “there is no software” (Kittler 1992). No obs-
tante, pensar la intermedialidad como “superacién” de la intertextualidad seria
no menos erréneo que reducirla a una moda pasajera del discurso critico —o a
una especie de “mania alemana”, en la ironica descripcion de Gumbrecht (2003).

Esto me lleva a la segunda observacién: si bien el concepto de interme-
dialidad es especialmente productivo para analizar las practicas culturales con-
temporaneas, o de manera mas general la cultura de los medios masivos del
capitalismo tardio (eso que Guy Debord llamara la “sociedad del espectaculo”),
su utilidad excede el marco contemporaneo en que se enfoca este dossier -y aun
el marco mas amplio de las sucesivas revoluciones tecnoldgicas acontecidas en
el largo siglo xx, desde las innovaciones que transformaron el sensorium y las
practicas de la vida cotidiana desde finales del xix (inventos como la fotografia,
la radio, la telegrafia sin hilos, el cine, el aeroplano, el automovil, etc.) hasta
la revolucién digital en que actualmente nos hallamos inmersos. Asi como la
intertextualidad, lejos de ser una pasajera corriente intelectual circunscribible
a los afios setenta, se ha consolidado como una categoria indispensable para
el analisis semiotico y cultural, es de prever que algo analogo ocurrira con la
nocion de intermedialidad, en la medida en que mas que un “cambio de herra-
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mienta” en cuanto a la intertextualidad, supone pulir y diversificar la misma caja
de herramientas, potenciando su alcance y utilidad critica. Si partimos de que un
“medio”, mas alla de su acepcidn intuitiva como medio “tecnoldgico” o de comu-
nicacion masiva, es un término que alude a la inescapable dimensiéon material
de todo sistema comunicativo, resulta innegable que tan pertinente es analizar
la dimension intermedial en un hipertexto cibernético como en el Libro de buen
amor o en la poesia trovadoresca, del mismo modo que tan pertinente es anali-
zar la dimension intertextual en el nouveau roman como en las novelas de Dos-
toievsky, Cervantes o Rabelais, toda vez que intermedialidad e intertextualidad
son dimensiones fundamentales de toda obra literaria (Ette 1995).

Justamente una de las virtudes “heuristicas” del analisis intermedial (Jost
2005) es que tiende a hacer visible lo que de “medio” hay en todo “arte”, ponien-
do de relieve las especificas condiciones histéricas (materiales, institucionales,
discursivas etc.) que permiten que las practicas se estabilicen como disciplinas.
En otras palabras, el andlisis intermedial tiende a hacer visible la relacién entre
“forma” y “medio”, para ponerlo en términos de Luhmann (1986).” En ese senti-
do la perspectiva intermedial tiende a contrarrestar los automatismos culturales
que llevarian a ver por ejemplo la “musica” o la “literatura” como artes o prac-
ticas indisociables de sus modos actuales de aparicion mediatica, para pasar
a considerarlas como algo que se transmitiria a través de distintos medios en
distintas circunstancias sociales e historicas —algo que cubriria un amplio espec-
tro de fendmenos y manifestaciones mediaticas, que en el caso de la literatura
abarcarian desde la poesia homérica a la novela folletinesca decimondnica y
desde la lirica popular medieval a las blogonovelas que cunden en la red, para
mencionar solo un par de ejemplos extremos.

Por esta vertiente podemos distinguir una serie de acepciones de la in-
termedialidad a partir de un eje diacronico/sincrénico. Aunque la separacion de
estas dimensiones es hasta cierto punto artificiosa, ya que toda practica cultural
las involucra siempre a la vez, la distincion no deja de tener eficacia analitica y de
hecho determina metodologias y estrategias de estudio bastante diferentes. Asi,
desde una perspectiva diacronica, el analisis de la intermedialidad se enfoca en
las transformaciones de una determinada forma en sus distintas manifestaciones
mediales a través de la historia —asi por ejemplo la narracion o un determinado
género (digamos el género épico, desde los poemas homéricos a la poesia épica
renacentista, al western hollywoodense o a la retransmisién radiofonica de un
partido de futbol; o la “ciencia-ficcion” desde las revistas y la literatura pulp de
los afios 30 o la célebre version radiofonica de La guerra de los mundos realizada

7 En cuanto a la cuestion de la visibilidad del medio es interesante la tesis de Joachim Michael y
Markus Schaffauer, quienes postulan un modelo de interseccién de los conceptos género y me-
dio en el que "los generos forman la superficie perceptible de los medios, que solo intervienen
en forma de 'huella™ (2002: 45). Este modelo plantearia la cuestiéon de como dar cuenta de las
préacticas transformadoras que focalizan el medio o, mas exactamente, el intervalo intermedial.
En las practicas de "intermedialidad militante” (Jost 2005) se diria que se invierten los términos
de la relacion género/medio, en la medida en que lo que se pone en primer plano es la vision de
la mediacién —un trabajo de la mirada por el que lo que salta a primer término es justamente la
conciencia del medio en que se expone y se nos expone a la "“ilegibilidad” de su huella.
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por Orson Welles por esos mismos afios, a los relatos de Borges y Bioy Casares,
al manga japonés o a las sagas televisivas y cinematogréaficas como Star Wars,
Star Trek, etc.).? Es lo que Jens Schroter denomina “intermedialidad transmedial”
(2005: 585).°

Desde una perspectiva sincronica, el analisis intermedial se enfoca en
cambio en las interacciones entre distintos medios en un especifico contexto
histérico o en un determinado campo cultural, asi como tiende a hacer patente
la especificidad semidtica de cada medio, que siempre se da en continua rela-
cionalidad con otros medios y practicas —en otras palabras, la intermedialidad
seria la condicion basica del medio: aunque podamos describir ciertos medios
como mixtos o plurisemioticos (el teatro, el cine o Internet serian los casos mas
notorios), de hecho no hay medios puros, todo medio participa en mayor o me-
nor medida de otro(s) medio(s). Como observa Schroter (2005: 594) a partir de la
“action/network theory” de John Law, las entidades semidticas temporalmente
percibidas como “monomedios” son siempre efectos de redes heterogéneas —
recortes e intervenciones histéricamente cambiantes en un continuum de prac-
ticas. La critica intermedial seria en ese sentido un modo de acceder a un estado
mas originario de las practicas —una "archi-intermedialidad” [Ur-Intermedialitdt]
anterior o subyacente a su recorte convencional en medios y disciplinas esta-
blecidas.

En cuanto al anélisis sincrénico de las practicas intermediales es til la dis-
tincion que propone Irina Rajewsky (2002) en el que tal vez sea el estudio tedrico
mas completo y productivo desde el punto de vista de la critica literaria y artisti-
ca. Rajewsky distingue entre tres tipos de fenédmenos: 1) cambio de un medio a
otro [Medienwechsel] (por ejemplo la adaptacion filmica de una novela, o lo que
en términos de Roman Jakobson llamariamos “traduccion intersemiética”), 2)
combinacién de medios [Medienkombination] (por ejemplo el uso de fotografias
en la novela analizado en dos de los ensayos de este dossier, de video en una
representacion teatral, o cualquier tipo de instalacién artistica multimedia) y 3)

8 En un trabajo reciente (Prieto 2014) propongo una aproximacion al género fantastico a partir de
este tipo de enfoque intermedial diacrénico.

9 Otros enfoques (De Toro 2009) prefieren utilizar la nocion de “transmedialidad” en un sentido
sincrénico para identificar practicas que no se darian entre dos medios reconocibles o en las que
seria dificil identificar un medio predominante —fenémeno cada vez mas frecuente en la era del
arte "post-medium specific" (Krauss 1999). En términos de la adaptacién de la tipologia intertex-
tual de Genette que propone Jochen Mecke (2005) —donde la "hipermedialidad” corresponderia
a la relacion hipotexto/hipertexto de Genette—, la intermedialidad en cuanto “transformacién de
un medio en algo nuevo a partir de su interaccién con otro” oscilaria entre la dimensién anaférica
o retrospectiva de esa transformacion (relacién de un medio con otro ya existente) y la “trans-
medialidad” en cuanto dimension prospectiva, que remitiria a la potencialidad de transformacién
de un determinado medio en otro aun inexistente, o bien a la futuridad de la vision de un “mas
alla de los medios”. El problema de la propuesta de Mecke es que el sentido genettiano de la "hi-
permedialidad” se solapa conflictivamente con los sentidos del hipertexto y lo hipermedial en el
ambito de la cibercultura y las humanidades digitales (Landow 2009), donde designa fenoménos
bastante diferentes: el sentido ciberliterario del hipertexto en cuanto "hipervinculacion” (multiple
o indefinida remisién a otros sitios o planos textuales) o de lo "hipermedial” (remisién a multiples
formatos mediales), solo lejanamente podria relacionarse con la relacion hipotexto/hipertexto en
cuanto relacionalidad de un texto que remite a otro a partir de algun tipo de reescritura.
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referencialidad intermedial —i.e. la intermedialidad propiamente dicha en cuanto
referencia a uno o mas medios a partir de la materialidad y los recursos semio-
ticos de un determinado medio: asi por ejemplo la escritura “cinematografica”
de Manuel Puig (o la “teatral-performativa” de Maria Negroni analizada en este
dossier por Andrea Castro), el cine "poético” de Tarkovsky o de Pasolini, o la pro-
sa “musicalizada” a partir de los ritmos de la salsa y el son en la novela Yo soy la
rumba examinada por Javier Ignacio Alarcon en este dossier.

La intermedialidad en este sentido restringido implica, como observa Ra-
jewsky, la evocacion o imitacién de otro medio desde los especificos recursos se-
midticos de un determinado medio —i.e. un remedo de otro medio, que de hecho
es algo bastante distinto de lo que Bolter y Grusin (2000) llaman remediacion,
término que estos autores proponen para describir la apropiacion de medios
preexistentes verificable en la aparicién de todo nuevo medio (asi por ejemplo
el cine mudo de los afios veinte absorbe las convenciones del teatro y la novela
realista decimononicos, de igual manera que las primeras formas del daguerro-
tipo y la fotografia se apropian de la tradicidn del retrato pictérico).

La diferencia entre el enfoque de Rajewsky y el de Bolter/Grusin es signi-
ficativa, en la medida en que permite identificar otro eje productivo en cuanto a
la articulacién critica de la intermedialidad. En efecto, la propia Rajewsky (2005)
seflala cobmo a partir de un eje disciplinario podemos distinguir entre una serie
de teorias de la intermedialidad desarrolladas desde la historia del arte y los
estudios culturales vy literarios, por un lado, y una serie de enfoques surgidos
en el ambito de la comunicologia y la teoria de los medios, por otro. Los enfo-
ques teoricos producidos desde el primer campo —en el que se inscribe la pro-
pia Rajewsky, especialista en literatura comparada e historia del arte— tienden
a enfocarse en la especificidad de las practicas artisticas, en lo que estas tienen
de singularidad o excepcidén en cuanto a las convenciones estabilizadas en tor-
no a una determinada disciplina o un determinado sistema de los medios. Los
enfoques comunicoldgicos, como en este caso el de Bolter y Grusin, tienden a
interesarse en cambio por las regularidades sistémicas y las funciones sociales
de las relaciones entre los medios, lo que suele redundar en el alcance mas bien
limitado de sus planteamientos desde el punto de vista del anélisis de las prac-
ticas literarias y artisticas. Ello es particularmente notorio en el caso de estos
autores, cuyo proposito es describir el proceso de asimilacion sistematica de
otros medios “competidores” por ese nuevo pan-medio capaz de englobar to-
dos los demas que seria la tecnologia informatica, que tendria una ilimitada ca-
pacidad de simulacién o transcodificacién “perfecta” de otros medios. El trabajo
de Bolter y Grusin tiene interés sobre todo en cuanto aporte a lo que en térmi-
nos de Mller (1996) llamariamos una “refundacion intermedial de la historiogra-
fia de los medios” —lo que desde la perspectiva de los estudios literarios habria
que complementar con trabajos que, como los estudios pioneros de Peter Zima
(1995) y Franz Albersmeier (2001), proponen repensar la historia literaria como
“historia integrada de los medios”.

La tipologia de Rajewsky tiene la ventaja de la claridad metodoldgica y
de permitir identificar procedimientos especificos. En los casos de usos no ilus-
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trativos de la fotografia en la novela, estudiados por ejemplo en los trabajos de
Gianna Schmitter y Teresa Gomez Trueba incluidos en este dossier, estariamos
ante una intermedialidad por “combinacion de medios”, lo que se puede con-
trastar con los efectos de interaccién intermedial producidos por imitacién de
otro medio —como en el caso de la poesia “teatralizada” de Maria Negroni, o de
la ficcion que se desplaza hacia la tradicion del grabado como practica disidente,
segun lo examina Francisca Garcia a proposito de la narrativa de Guadalupe San-
ta Cruz. El caso de la intermedialidad literatura/fotografia o literatura/grabado
es no obstante singular por el hecho de que la fotografia y el grabado son me-
dios en cierto modo interiorizados en la historia del libro impreso, que tiene una
larga tradicion de uso de imagenes ilustrativas que se remonta a los manuscritos
iluminados medievales. Esa tradicién se veria extrafiada en el uso no ilustrativo
de fotografias que se insertan inestablemente en la narracién, o en la apelacion
al grabado como practica alternativa y no libresca, perturbando asi la estabilidad
semidtica tanto del género “novela” como del medio que podriamos llamar “li-
teratura impresa”. En otras palabras, un rasgo notable de la practica intermedial
en cuanto modo de creacion artistica —ya sea por medio de la combinacién de
medios o de lo que con Rajewsky llamariamos “imitacion intermedial”— es hacer
visible las convenciones genéricas y mediaticas fosilizadas en torno a una deter-
minada forma o practica por las inercias de la tradicién y el habito cultural.

Lo que abundando en esta idea podriamos llamar extrafiamiento inter-
medial —i.e. la apertura de la vision en el intervalo entre los medios— es un rasgo
crucial de las practicas intermediales creativas —y, anadiriamos, un aspecto clave
de las practicas literarias y artisticas mas innovadoras del siglo xx. En ese sentido,
al analizar la intermedialidad en cuanto “transformacién del medio acogedor por
la interaccién del medio acogido” (Mecke 2005: 585), habria que distinguir entre
usos conservadores del otro medio (como por ejemplo los que hace de la radio
la literatura de Enrique Jardiel Poncela en los afios treinta, o las remediaciones
de la novela y el teatro realista decimononicos en el cine de Hollywood de esos
mismos aios) y usos transformadores que redefinen el medio receptor y produ-
cen nuevas practicas estéticas y politicas. Seria el caso, en el analisis de Mecke,
de la apelacion al discurso literario por los cineastas de la nouvelle vague en los
afos sesenta, o —agregariamos, para traer a colacién dos ejemplos de la misma
época- de la apelacién a la poesia, a la teoria politica y a la literatura de cordel
en el cinema novo de Glauber Rocha, o bien del didlogo entre novela moderna
y canto-danza-performatividad ritual andina que ensaya la novela péstuma de
José Maria Arguedas El zorro de arriba y el zorro de abajo (1971).'°

Pasando a examinar otros modelos tedricos desarrollados desde el
campo de los estudios literarios, cabe destacar la distincion que propone Werner
Wolf (1998) entre intermedialidad “extracomposicional” e “intracomposicional”,
en funcién de que la intermedialidad —definida como la “participacion de mas
de un medio en la significacion y/o en la estructura de una determinada entidad

19 Examino en detalle estas y otras practicas de intermedialidad transformativa que implican dis-
tintos modos de ilegibilidad y cortocircuito intersemidtico en un libro reciente (Prieto 2016).
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semiotica” (2005: 253)— sea directa o indirecta. En el caso de una participacion
indirecta o latente hablariamos de intermedialidad “extracomposicional” —asi en
el caso de las adaptaciones filmicas de textos literarios, donde se ha verificado
una “transposicién intermedial”: lo que Rajewsky llama Medienwechsel (cambio
de medio), o bien lo que en general (y especialmente en el &mbito de las nuevas
tecnologias informaticas) Bolter y Grusin llaman “remediacién”. En el caso de una
participacion directa o patente estariamos ante una intermedialidad “intracom-
posicional” —lo que incluiria las categorias de combinaciéon de medios e imitacion
intermedial de Rajewsky, y se podria vincular a lo que Bolter y Grusin a propdsito
de la cultura digital contemporéanea llaman “hipermediacion” (i.e. practicas que
perturban o problematizan los efectos de transparencia e inmediatez promovi-
dos por la tecnologia digital). La tipologia de Wolf, més alla de su economia ana-
litica —deudora del siempre loable principio de la navaja de Occam—, es también
util para distinguir entre las alusiones tematicas o incidentales a otros medios
y los enlaces transformacionales: las primeras no intervienen en la dimensién
composicional ni ponen en juego la materialidad o el especifico régimen semio-
tico del medio —en tanto que alusiones a temas, motivos y recursos formales de
otras artes y medios citados en cuanto repertorio imaginario o en cuanto campo
semantico, son ya satisfactoriamente descritas por las nociones de “isotopia” e
“intertextualidad”, por lo que seria poco pertinente considerarlas como formas
de intermedialidad salvo en una especie de “grado cero” de la misma.

Los estudios intermediales pueden en cierto modo considerarse como
una actualizacion en la era de la globalidad multimediatica del tema de la si-
multaneidad “sinestésica” de los sentidos desarrollado por la fenomenologia de
la percepcion de Merleau-Ponty (1945). En ese sentido tienen especial interés
los enfoques interdisciplinarios que desde la filosofia o la antropologia cultural
tematizan la intermedialidad como una dimensién clave en la constitucion de la
subjetividad (pos)moderna —dimensién explorada en este dossier por los tra-
bajos de Andrea Castro y Javier Ignacio Alarcon, y que se investiga de diversas
maneras en la “antropologia de la imagen” de Hans Belting (2001), en la “antro-
pologia medial de la imaginacién” de Reck (1996), o en la “sinestesia de los me-
dios"” de Filk y Lommel (2002), quienes estudian la constitucion de la subjetividad
y las préacticas culturales en la interseccion de los medios y los afectos. Aunque
desde un enfoque “sinestésico” los estudios intermediales no tendrian por qué
privilegiar este o aquel sentido, no obstante es notoria la tendencia a privilegiar
las interacciones entre la escritura y la vision —o entre practicas de lo legible y
practicas de lo visible. Sin duda ello no es ajeno al “giro icdnico” en las ciencias
sociales y humanas que sefalé al principio. En cualquier caso es incontestable
que una de las areas mas productivas de los estudios intermediales se desarrolla
en didlogo con los estudios de cultura visual y con lo que de manera aproxima-
tiva podriamos llamar las “filosofias de la imagen” de la segunda mitad del siglo
XX —una categoria en la que cabe incluir los aportes tedricos de pensadores

" Para un analisis detallado de estos y otros enfoques intermediales relacionados con la antropo-
logia de los medios véase Roloff (2015).
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como Jacques Ranciere, Georges Didi-Huberman, Vilém Flusser, Georg Tholen
o Boris Groys, entre otros. Si bien no es posible considerar aqui en detalle los
seminales trabajos de estos autores, podemos destacar un tema que recorre su
reflexion y que se podria sintetizar en dos ideas interrelacionadas: 1) la tensién
dialéctica entre visibilidad y vision; y 2) la dimensién creativa y emancipatoria
de la vision intersticial ligada a eso que Tholen (2002) llama la “cesura” de los
medios."

Ambas ideas remiten a lo que observé mas arriba sobre el extranamiento
intermedial en cuanto apertura hacia una vision otra.™ En una época de sobresa-
turacion de lo visible ligada a los mecanismos de la globalizacidon y a poderosas
tecnologias de homogeneizacién de la mirada —una época determinada por el
imperativo de la “visualizacidon"'*~, las practicas intermediales tienen la poten-
cialidad de inscribir turbulencias e intervalos contrahegemonicos en la l6gica de
la plena visibilidad. En sus modalidades mas creativas, el pasaje entre los medios
y practicas establecidas tiende a activar una l6gica de “deshilachamiento” de los
medios, para ponerlo en términos de Adorno (1978: 640): un "mas alla" de los
medios hacia el que se proyecta la dimensidn creadora de la visién poética y de
la imaginacion politica (visién en el sentido que tiene la “iluminacién” en Rim-
baud o en Benjamin). Ante la intermedialidad como ante cualquier objeto de es-
tudio, dirfamos para concluir, la tarea de la critica es distinguir las practicas que
prolongan inercias sistémicas o reproducen habitos sociales e institucionales de
aquellas que los perturban y cuestionan —las practicas transformadoras que di-
sienten o implican algin modo de interrupcién creativa. Benjamin lo dice mejor
en su Libro de los pasajes: “toda vision auténtica produce turbulencias. Nadar a
contracorriente del remolino. Como en arte lo decisivo es: cepillar el mundo a
contrapelo [Natur gegen den Strich biirsten]” (1991: 1011).
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