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Trance gozoso, este de andar buscandole, imaginandole, un nombre a la
criatura: microrrelato, minificciéon, ;por qué no nanocuento?

Mientras le encontramos un nombre, con esta sensacion incomparable
de ir descubriendo la realidad de un nuevo continente, ojala su pequefo
fulgor, desde brevisimos textos literarios palpitantes de ficcion verdadera,
ilumine intensas fascinaciones narrativas. (Merino 2007: 13)

Esta cita que abre la minificcion completa de José Maria Merino pone de
relieve —tanto por la publicacion en si, como por las preocupaciones terminolé-
gicas— la irrupcion de esta modalidad narrativa en el campo literario y su gene-
ralizacion a partir de los Ultimos afos del xx. Los libros —antologias, colecciones,
recopilaciones—, las revistas especializadas, los estudios monogréficos y los arti-
culos tedricos evidencian un creciente interés de publico, critica y teoria por las
narraciones minimas.

De ello nos ocuparemos en las siguientes paginas, en las que se pretende
efectuar una aproximacion a las definiciones y delimitaciones de esta modalidad
narrativa, fundamentalmente a través de la produccion tedrica y critica sobre el
microrrelato y las antologias publicadas en Espafia en la Ultima década. No sin
antes intentar situar el fendmeno en su contexto socio-cultural y literario, a partir
de las transformaciones que la narrativa manifiesta a lo largo del pasado siglo.
Por ello, en primer lugar, se efectuaran algunas analogias entre el microrrelato
y ciertos aspectos que determinaron la evolucion de la narrativa en general y la
breve, en particular, durante el pasado siglo. Si “brevedad” y “narratividad” son los
conceptos que definen el microrrelato con relacién a otras formas (por ejemplo,
Roédenas de Moya 2010: 185 o Andres-Suarez 2010: 49), en los siguientes capi-
tulos realizaremos un repaso por algunas de las transformaciones habidas en la
narrativa, por considerar que son un itinerario necesario hacia la estética de lo
breve y sin el cual no se explica el auge que la minificcién adquiere en la primera
década del presente milenio.
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1. LA BREVEDAD. LOS CAMINOS ABIERTOS POR EL CUENTO MODERNISTA

Sin entrar a valorar todavia si el microrrelato constituye una variante del
cuento o una modalidad genérica diferente, lo cierto es que el interés por las
formas breves se remonta a los comienzos del siglo xx. De hecho, son varios los
investigadores que sitlan su origen en las estéticas surgidas a partir del moder-
nismo. Andres-Suarez, entre otros, advierte los antecedentes del microrrelato en
una primera etapa localizada en el periodo modernista y vanguardista:

La primera de ellas, la de los iniciadores, recubre aproximadamente las décadas
1910-1940 y estéd marcada por las corrientes estéticas del Modernismo y las
Vanguardias histéricas. La primera, como ya se dijo, se inscribe en una tenden-
cia general orientada hacia la depuracion formal, conceptual y simbdlica, que
afecto a todas las artes y fue vehiculada por Rubén Dario, cuyo libro Azul (1888)
tuvo un impacto determinante entre los escritores que cultivaron el microrre-
lato. (Andres-Suarez 2010: 35)

Pero, ademas, el contexto socio-cultural que explica la irrupcion del mi-
crorrelato a inicios del xxi se asemeja en gran medida a las transformaciones de
inicios del xx y la consolidacion del cuento. Lagmanovich observa un idéntico
Zeitgeist —espiritu de la época— entre ambos finales de siglo:

Ello ocurre de forma muy notoria en el transito entre los siglos xix y xx, y se con-
tinla en las primeras décadas de este Ultimo. Puede decirse que, después del
simbolismo en literatura, después del neorromanticismo en mdusica, después
del predominio de tendencias de raiz romantica y realista en las artes plasticas,
existe —sobre todo en Europa— un afan muy grande por diferenciarse de las
tendencias decimondnicas y entrar decididamente en la modernidad. [..] En
todas las artes en suma, hay una triple reaccién: contra la ornamentacion por si
misma, contra la excesiva extension y contra la redundancia.

Nos encontramos ya en pleno siglo xx, y la consigna de las artes en este
siglo puede condensarse en la formula que encontré la nueva arquitectura:
“menos es mas". (Lagmanovich 2005: 13)

Por lo tanto, a pesar de que los escritores del xix, Pardo Bazan, Clarin o
Palacio Valdés, cultivaron el cuento con notable éxito, la expansion editorial de
la narrativa breve se produce a inicios del xx, consolidando la tendencia que se
habia iniciado en las Ultimas décadas del xix a propdsito del cuento®. La interre-
lacion entre el incremento de posibilidades de publicacién, merced a la fortaleza
del mercado editorial y al auge de la prensa, y el cambio de paradigma estético
motivado por el modernismo, explica el fenédmeno literario de la narrativa breve
en el principio de siglo. Por eso no es de extraiar, tanto por el paralelismo entre
ambos contextos como por la proximidad formal, que muchas de las antologias

! De ahi que Merino (1998) haya aprovechado las celebraciones del 98 para conmemorar cien
afos del cuento espafiol, dado el simbolismo histérico de la fechay el respaldo a las formas breves
en este periodo.
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de cuento o microrrelato actuales remonten su seleccidn a los textos breves de
Valle-Inclan, Azorin o Rubén Dario.

La abundancia con que se desarrolla la narrativa breve a inicios de siglo no
se puede disociar de la modernidad literaria, ya que, en el Fin de Siglo, el cultivo
de los géneros narrativos cortos constituye un auténtico fendmeno editorial® La
preferencia por la forma breve de los escritores modernistas tiene mucho que ver
con el hastio de la novela extensa practicada por los realistas y naturalistas (Grass
y Risley 1979: 19); es, por esta razén, que la mejor prosa de la época “no se halla
en la novela sino en el cuento, poema en prosa o ensayo” (Phillips 1974: 261).

Por lo tanto, para los escritores de este periodo, la preferencia por esta
modalidad genérica viene en gran medida motivada por la distancia que marcaba
con las formas novelisticas decimondnicas, aunque no se debe exclusivamente a
una nueva orientacién estética, sino que en el desarrollo de las nuevas formas
desempeid un notable papel la expansién que la prensa adquiere a lo largo de
este siglo, modificando significativamente los habitos de lectura:

Por encima de los libros, que ya hemos visto escasos y minoritarios, el lugar fi-
sico donde la nueva literatura va a intentar la captura de su publico es el perio-
dico, como beneficiaria -y, a la vez, como consecuencia— de la gran expansién
alcanzada por la prensa espafiola durante la Restauracion. (Mainer 1987: 60)

La estrecha vinculacion entre la expansion de la narrativa breve y el auge
de la prensa plantea la duda acerca de la circunstancia que mas condicion¢ la
eclosion de las formas breves: la pretension de distanciarse de la novela realista o
el acomodo a los margenes espaciales que los periddicos ofrecian:

El estudio de estas colecciones de relatos breves plantea un doble problema:
uno literario, ya que la boga de estas parece llegar en un momento de crisis
del relato naturalista cuando el predominio de la introspeccion psicolégica y
el reemplazo del argumento complicado por la anécdota reveladora aconse-
jaban al escritor la reduccion e intensificacion del relato; otro crematistico, ya
que cabria plantearse en qué medida la demanda industrial de novelas breves
condiciond la oferta de los escritores. (Mainer 1987: 71)

Para Ezama Gil, el relato breve refuerza, sin duda, su identidad gracias a la
difusién que consigue en la prensa periddica:

El relato breve afirma su identidad genérica y asegura su difusién en los afios
finales del xix, gracias al apoyo que le dispensa la prensa periédica. La divul-
gacién de que es objeto el género se ve favorecida por las dimensiones del
mismo, que lo hacen asequible a cualquier tipo de publicacion.

En la época que nos ocupa se hace patente una acusada tendencia hacia
la brevedad, sefalada por algunos escritores, y manifiesta en los marbetes de

"o non

buen nimero de relatos: "novelas reldmpagos”, “cuentos pequefitos”, “micros-

"o "o non a

copicas”, “cuentos de un minuto”, "pequefas historias”, “efimeras”, “instanta-

2 Vid. Ezama Gil (1998: 18).
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won "o

neas”, "cuentos breves”, “relatos breves” o "narraciones al vuelo” son algunos de
ellos. En la consolidacién de esta tendencia desempefa un importante papel el
cronista Fernanflor, decidido partidario de las formas breves?®. (Ezama Gil 1992:
26)

El auge de los nuevos mecanismos editoriales proporciona fuentes alterna-
tivas de ingresos a los autores de la segunda mitad del xix*. Tanto los que surgen a
partir de este periodo (en especial, Clarin y Pardo Bazan) como los que se inician
literariamente en el Fin de Siglo, en modo alguno ajenos a las tentaciones de pe-
riodicos y revistas, cultivan, casi sin excepcion, la narrativa breve: cuento y novelas
cortas®. El proceso era idéntico en casi todos ellos: a la publicacién de los relatos
en la prensa le seguia la recopilacion en diferentes colecciones.

Este recorrido resulta semejante al que sigue en la actualidad el texto hi-
perbreve. Ademas, hoy, como ayer, se produce un movimiento de dispersién edi-
torial, analogo al descrito, y que estimula la irrupcién de determinadas formas
literarias, que hasta hace unos afios no habrian tenido cabida alguna en el mundo
editorial:

En la dltima década, sin embargo, el mundo editorial espafiol ha cambiado sus-

3la propia investigadora afirma, sin embargo, que no todos los escritores manifestaron la misma
predisposicién; algunos como Clarin o Ernesto Laguardia se opusieron. En el caso de este ultimo
de forma sarcastica, a la efervescencia de estos géneros breves.

4 Mainer (1987: 71) aporta una cita de Fernandez Flérez, critica con la mercantilizacion del género:
"El mismo autor no vacila en confesar su preferencia por el género, pero a la vez no puede evitar
una irritada reaccion contra la mercantilizacion de los cuentos (el género iddéneo para periddicos,
revistas graficas, almanaques) y los relatos breves, rasgo que era todo un fenémeno social en 1918,
cuando Fernandez Flérez prologaba la coleccién de estos Ultimos titulada Silencio: <En Espafia hay
muy pocos cuentistas y muchisimas personas que escriben cuentos. Casi todos estos cuentos tie-
nen mas relacion con el aparato digestivo que con el cerebro o con el corazén. Procuraré explicar
la génesis. El literato, o aspirante a tal, yace derrumbado en el divan de un café. Los movimientos
peristalticos de su estbmago sobresaltan en el secreto interior de la viscera media tostada mal
mordida. Cuando esto ocurre y algun vecino de mesa ha pedido un roast-beef, la melancolia y el
afan inmoderado de riquezas hallan abierto el camino del alma. Entonces el hombre derrumbado
suele pensar que le faltan cinco duros. Decir cinco duros es suscitar en él la idea de escribir un
cuento [..]. Lo que digo de él puede igualmente ser aplicado a la novela breve, salvando apenas
un ligero matiz: detras del cuento estan veinte bistecs con patatas; detras de la novela corta esta
un gaban o una mesada de la casa de huéspedes»".

Si nos situamos en el contexto actual y la tematica que nos ocupa, Valls (2008: 10) previene contra
la excesiva facilidad de publicacién del microrrelato: "Otra cosa, dada su extrema brevedad, es lo
facil que pueda resultar componer un microrrelato, y la cantidad de piezas que se publican, en
diarios, revistas o en la red, sin una minima entidad literaria; aunque me atreveria a afirmar que no
muchas mas que poemas o novelas mediocres”.

> A menudo eran colaboraciones en prensa realizadas por encargo, para efemérides concretas.
Piénsese en los cuentos de Valle-Inclan “Nochebuena” o “La adoracion de los Reyes”, recogidos
posteriormente en la coleccion Jardin umbrio. También algunas colecciones de microrrelatos obe-
decen a una légica idéntica: “Borges nos previno contra la charlataneria de lo breve, pero no pudo
advertirnos contra aquellos otros textos llamados hoy ultracortos o hiperbreves (se componen
apenas de una o dos lineas). Aunque no siempre sean ocurrencias, claro esta, tienden -mas a
menudo de lo que seria deseable— a ser simples alardes de ingenio. Y eso que el escritor argentino
no tuvo que sufrir ni los denominados microrrelatos de Verano, ni los de Navidad, literatura de
encargo en auge, parece ser que solo en Espafia, mercenaria donde las haya, con frecuencia solo
cultivada —se nota que con una cierta desgana—, por aquellos autores menos familiarizados con el
género (Valls 2008: 26).
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tancialmente. Puede decirse que la evolucién que sufrié en los afios ochenta -y
que perfecciond en los noventa— llevo al mercado a una situacion inviable y de
forma natural ha vuelto al sistema natural del siglo pasado. La perspectiva es-
trictamente empresarial de los grandes grupos editoriales provocé la compra 'y
explotacion de sellos editoriales independientes. En pocos afios, menos de diez
editoriales copaban mas del 90% del mercado y se adentraban en otros medios
de comunicacién publica (Planeta, Prisa, Anaya...). Esta sobredimensién em-
presarial demostrd ser un territorio excelente para el cultivo de los pequefios
huecos que dejaban las editoriales gigantes. Con el cambio de siglo comenza-
ron a aparecer editoriales independientes, muy especializadas, para lograr asi
un nicho de mercado suficiente. La consecuencia fue un gran aumento de la
“bibliodiversidad” y un enriquecimiento de catalogos hasta ahora desconocido.
(Gonzalez Ariza 2012: 92)

En consecuencia, las posibilidades editoriales facilitan también la acogida
de las formas breves que recorren un itinerario similar al seguido por el relato bre-
ve modernista, ya que muchos microrrelatos pasan de la publicacion en revistas,
prensa, blogs o incluso twitters a la reunion en antologia o colecciones®. De he-
cho, la profusién terminoldgica mencionada por Ezama no resulta muy diferente
de la actual amplitud de designaciones (minicuento, minificcion, nanocuento...)
que acompana a los textos hiperbreves. Cabe todavia establecer alguna analogia
mas, si se tiene en cuenta el caracter reivindicativo del que hacian y hacen gala
los autores de cuentos y microrrelatos. El atrevimiento resulta a menudo un arma
arrojadiza frente a los formatos literarios mas convencionales:

He aqui un libro de juventud, un libro escrito en esa edad dichosa de suefios y
de esperanzas. jHoy esa edad se me aparece ya casi lejana! Al releer estas pa-
ginas, que después de tantos afios tenia casi olvidadas, he sentido en ellas no
sé qué alegre palpitar de vida, qué abrilefia lozania, qué gracioso borboteo de
imagenes desusadas, ingenuas, atrevidas, detonantes. Yo confieso mi amor de
otro tiempo por esta literatura: la amé tanto como aborreci, esa otra, timorata
y prudente, de algunos antiguos jovenes, que nunca supieron ayuntar dos pa-
labras por primera vez, y de quienes su ruta fue siempre la eterna ruta, trillada
por todos los carneros de Panurgo. (Valle-Inclan 1908: 13).

Asi se expresaba Valle-Inclan a propésito de la reedicion de sus novelas
cortas y asi se expresaron recientemente, a titulo de manifiesto, diversos autores
en la antologia de cuentos Pequeiias resistencias. Tanto el titulo de la compila-
cién, como el epigrafe del vindicativo texto “La rebeldia breve” no dejan lugar a
dudas de sus propésitos:

Las novelas —aunque no todas— venden mas; los cuentos —aunque con excep-
ciones—venden menos. ;Son acaso por eso mejores las novelas? ;4Es justo seguir
presentando como argumento literario lo que es una simple jerarquia comer-

6 Gonzélez Ariza (2012: 94) vincula la generalizacion del género con los habitos asociados a la era
digital, hasta el punto que subraya la importancia de los ciento cuarenta caracteres del Twitter en
la preferencia de lo hiperbreve sobre lo breve.
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cial? Muchos de los abajo firmantes no solo no nos oponemos a las novelas,
sino que ademas las hemos escrito y publicado. Y a pesar de eso, o quiza por
€so0 mismo, quisiéramos expresar nuestra perplejidad ante ese arraigado feno-
meno que podria denominarse la oficializacién de la —supuesta— inferioridad
del cuento. Una cosa es que todos estemos mas o menos sujetos a las leyes del
mercado, y otra bien distinta es confundir el valor con las ventas, los méritos
con los numeritos, el cuento con el cuanto. (Neuman 2010a: 7)

En suma, al efectuar un paralelismo entre lo ocurrido en ambos inicios
de siglo, no se pretende relacionar de modo genealdgico un momento como el
punto de partida del otro (parentesco que a menudo se subraya como elemento
legitimador del microrrelato como género), sino poner de manifiesto el camino
convergente de la estética modernista hacia al actual interés por las formas mi-
nimas. Rédenas de Moya (2010: 194) vincula “el cultivo de la méxima depuracion
y concentracion elocutivas” en el texto narrativo con “la metamorfosis que expe-
rimentan las formas artisticas a partir del simbolismo en todo Occidente”. Para
este escritor (Rédenas de Moya 2010: 196), en continuidad con lo ya dicho en
este apartado, la estética de la brevedad ahonda sus raices en el “pensamiento
fragmentado”, opuesto a la racionalidad ilustrada del xix.

De modo que la brevedad tratada en este epigrafe nos lleva a otro aspecto
muy vinculado a la evolucion de la narrativa a lo largo de todo el siglo anterior:
la fragmentacion.

2. LA FRAGMENTACION DE LA NARRATIVA: HACIA LA POSMODERNIDAD

Si el cuento ensanchd las modalidades genéricas durante el xx, la aparicion
del cine y la evolucion de la narrativa —no solo la corta— modificaron también los
habitos de lectura y, por lo tanto, la pragmatica del microrrelato puede relacio-
narse también con las transformaciones habidas en la narrativa posmoderna en
general. Como afirma Noguerol (2010: 78), el “establecimiento del ‘canon’ del
micro-relato es paralelo, por consiguiente, a la formalizacién de la estética pos-
moderna”.

Para Andres-Suarez (2010: 36), “el hallazgo estético del microrrelato en Es-
pafa se debe esencialmente a dos fendmenos y a dos figuras clave. Por una parte,
al proceso de depuracién formal que sufrié la poesia de la mano de Juan Ramoén
Jiménez y, por otra, a la fragmentacién de la novela”.

Villanueva (1977) advierte que la fragmentacién es uno de los rasgos de-
finidores de la novela durante el xx, cuyos derroteros permiten cuestionarse si se
trata de una continuacion, transformacion o ruptura del camino transitado por
esta modalidad genérica desde sus origenes renacentistas hasta la madurez deci-
mononica. Cuestion, lo veremos mas adelante, que inspira también algunos de los
debates habidos acerca da la autonomia del microrrelato y el cuento.

La progresiva desintegracion de la narrativa confluye en el cultivo de las
formas hiperbreves, de ahi que alguna de las formulaciones utilizadas para este
tipo de micronarrativas se vinculen con la terminologia del mundo de la cien-
cia, como se expresa en las designaciones “nanocuento” o “literatura cuantica”
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(Andres-Suarez 2010: 12) y que expresan la opcion por lo minimo que en la actua-
lidad alcanza los diferentes ambitos de lo cientifico, lo social o cultural:

Para llegar a la poética de la sustraccion, al menos es mds, de Mies van der Rohe,
se ha recorrido un largo trecho, desde la miniatura pictérica a la microfotogra-
fia (www.sciencieart.nl), la nanotecnologia y la minicomputacion; sin olvidar el
llamado microperiodismo (Vicente Verdu dixit); la ya cotidiana minifalda o el
coche Nano, vehiculo de bajo coste creado por una empresa de la India. Pero
ahora parece que un nuevo viento cultural azota el paisaje con el regreso de
nuevas fuerzas de lo nano (lo supernano), lo micro... Asi, tras la aparicién de
los microblogging de Twitter (mensajes que tienen como limite ciento cuarenta
caracteres, en los que se cuenta lo que uno esta haciendo en ese momento),
acaban de nacer los llamados movilcineastas, los autores de cine por movil,
quienes disponen de un minuto para contar una historia, e incluso ya tienen su
propio certamen, el Movil Film Fest (junio de 2007). (Valls 2008: 299)

De forma paralela, también la novela del xx importo las novedades que el
nuevo siglo traia en el terreno de la filosofia o las ciencias experimentales:

El xx disocia lo verdadero de lo absoluto, distinguiendo escepticismo de rela-
tivismo. A este relativismo contribuyen concretamente las aportaciones filo-
soficas, ideoldgicas y cientificas mas notables de nuestra época. El marxismo
defiende que las instituciones y la moral de una sociedad no son inmanentes
e inalterables, sino reflejo de su clase dominante; la fenomenologia, disciplina
estrictamente descriptiva opuesta a las cadenas de razonamientos que cons-
tituyen el espiritu cartesiano, se coloca antes de toda creencia y todo juicio y
explora simplemente lo dado [...]. Por su parte, Albert Einstein, en 1905 y 1916,
destruye los postulados de la mecanica clasica negando el valor absoluto del
tiempo newtoniano. [...]

La realidad, parecia proclamar Einstein para el intelectual de entonces, de-
pende del punto de vista de cada cual, y sus ideas, liberar al arte, la psicologia,
la sociologia, etc. de la dictadura de las leyes mecanicistas. (Villanueva 1977: 46)

Rescato de Nufez Sabaris (2009: 18) un fragmento de la novela de Erico
Verissimo, Caminhos cruzados, de 1935, y que problematiza la cuestion epistemo-
|6gica de la novela del xx, en relacion a la recepcion que la teoria de la relatividad
einsteniana plantea:

A vida, prezado leitor, é uma sucessdo de acontecimentos mondétonos, repeti-
dos, sem imprevisto. Por isso alguns homens de imaginacao foram obrigados
a inventar o romance.

O Homem, na Terra, nasce, vive e morre sem que lhe aconteca nenhu-
ma dessas aventuras pintorescas de que os livros estdo cheios num romance.
Quando saimos da leitura duma histéria de amor, ficamos surpreendidos ao
nos encontrarmos na vida real diante de pessoas e coisas absolutamente dife-
rentes das pessoas e coisas das fabulas librescas.

Repito: a vida é mondtona. Queres um exemplo frisante, vivido, observa-
do, verificado? Ei-lo, leitor amigo: moro numa rua suburbana cujo ponto cul-
minante é a janela do meu quarto. E que vejo eu do meu posto de observador
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céptico? O mesmo ramerrdo cotidiano, os mesmos quadros mondétonos. Na
casa fronteira ha sempre uma senhora vestida de preto que fica sentada na
sua cadeira de balanco enquanto a filha anda dum lado para outro, fazendo eu
nem sei qué. Mais adiante vejo um homem que se senta numa preguigosa para
ler o jornal, cercado dos filhos que berram, enquanto o seu gramofone toca
uma musica aborrecivel que se repete todos os dias. No quintal proximo um
moleque ladino joga pedras no pombal da casa vizinha.

Sdo cenas de todo o dia. Nenhum acontecimento romantico quebra a
calma desta rua e de seus habitantes. Onde os dramas de que falam os roman-
cistas? Onde as angustias que cantam os poetas?

Foi depois de muito observar e meditar que eu cheguei a conclusdo de
gue um observador colocado num angulo especial poderéa ter uma visao dife-
rente e nova do Mundo. (Verissimo 2005: 299)

La reflexion del personaje, el profesor Clarimundo —un parodiado entu-

siasta de las teorias einstenianas—, refleja una de las preocupaciones de la novela
contemporanea, en relacién a su discontinuidad y la ruptura de un discurso —un
punto de vista— hegemonico, que ya no es posible articular. En Espafa, la novela
gue mas se aproxima en este punto y que tanto marcara la narrativa en sus afos
sucesivos es La colmena (1951). También opta por una secuencia fragmentada,
discontinua y desordenada que descompone la unidad narrativa en multiples se-
cuencias, cuyo resultado no se puede disociar del proceso que converge en las
narrativas -y micronarrativas— contemporaneas. Véase, si no, el conocido episodio
del hombre que se suicidd porque olia a cebolla:

332

Estaba enfermo y sin un real, pero se suicidé porque olia a cebolla.

—Huele a cebolla que apesta, huele un horror a cebolla.

—Céllate, hombre, yo no huelo nada, ; quieres que abra la ventana?

—No, me es igual. El olor no se iria, son la paredes las que huelen a cebolla,
las manos me huelen a cebolla.

La mujer era la imagen de la paciencia.

—iQuieres lavarte las manos?

—-No, no quiero, el corazdén también me huele a cebolla.

—Tranquilizate.

—-No puedo, huele a cebolla.

—Anda, procura dormir un poco.

—No podria, todo me huele a cebolla.

—:Quieres un vaso de leche?

—No quiero un vaso de leche. Quisiera morirme, nada mas que morirme,
morirme muy deprisa, cada vez huele mas a cebolla.

—-No digas tonterias.

—iDigo lo que me da la gana! jHuele a cebollal

El hombre se ech¢ a llorar.

—iHuele a cebolla!

—Bueno, hombre, bueno, huele a cebolla.

—iClaro que huele a cebolla! jUna peste! La mujer abri6 la ventana.
El hombre, con los ojos llenos de lagrimas, empez6 a gritar.
—iCierra la ventana! {No quiero que se vaya el olor a cebolla!
—Como quieras. La mujer cerré la ventana.
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—Quiero agua en una taza; en un vaso, no.

La mujer fue a la cocina, a prepararle una taza de agua a su marido.

La mujer estaba lavando la taza cuando se oyé un berrido infernal, como
si a un hombre se le hubieran roto los dos pulmones de repente.

El golpe del cuerpo contra las losetas del patio, la mujer no lo oyé. En vez
sintié un dolor en las sienes, un dolor frio y agudo como el de un pinchazo con
una aguja muy larga.

—iAy!

El grito de la mujer salié por la ventana abierta; nadie le contesto, la cama
estaba vacia. Algunos vecinos se asomaron a las ventanas del patio.

—-:Qué pasa?

La mujer no podia hablar. De haber podido hacerlo, hubiera dicho:

—Nada, que olia un poco a cebolla. (Cela 1989: 363)

La inconcrecion del texto, su brevedad y su caracter auténomo en el con-
junto de la obra permiten su identificacion formal como microrrelato, incluso su
tematica y abstraccion resultan proximas a aspectos recurrentes en el repertorio
microrrelatistico. Tal es su proximidad que Diez (2007: 383) incorpora este texto a
su antologia de cuentos e historias minimas’.

Si vinculamos el efecto estético producido por este fragmento —potencia-
dor, por otro lado, de la dimension social y existencialista que se pretende en La
colmena- con el caracter discontinuo que el discurso quebrado de la narrativa del
XX propone, nos encontramos con una apuesta por una estética de la elipsis, en
la cual los espacios de indeterminacién y la cooperacion del lector resulta indis-
pensable para completar el significado textual (Noguerol 2010: 94). El fragmento
final del capitulo vi, con su inconcrecion lirica, apunta a una linea muy explorada
en la narrativa minima:

La sefiorita Elvira se despierta pronto, pero no madruga. A la sefiorita Elvira
le gusta estarse en la cama, muy tapada, pensando en sus cosas, o leyendo
Los misterios de Paris, sacando solo un poco la mano para sujetar el grueso, el
mugriento, el desportillado volumen.

La mafiana sube, poco a poco, trepando como un gusano por los corazo-
nes de los hombres y de las mujeres de la ciudad; golpeando, casi con mimo,
sobre los mirares recién despiertos, esos mirares que jamas descubren horizon-
tes nuevos, paisajes nuevos, nuevas decoraciones.

La mafiana, esa mafiana eternamente repetida, juega un poco, sin embar-
go, a cambiar la faz de la ciudad, ese sepulcro, esa cucafa, esa colmena...

iQue Dios nos coja confesados! (Cela 1989: 397)

7 Roas (2010: 23) afirma que la practica de recortar fragmentos de textos mayores y leerlos como
microrrelatos es una practica editorial frecuente. Considera, sin embargo, que obedece a la con-
fusion de la brevedad con lo fragmentario (en el sentido de incompleto), cuando esta es una
consecuencia de aquella y no un elemento constitutivo. Valls (2008: 21) se desmarca asimismo de
esta practica: "A nuestros efectos, carece de sentido, por tanto, rastrear la narrativa existente en
busca de frases que puedan leerse a modo de posibles microrrelatos intercalados en otros textos
de mayores dimensiones”. Merino (2010: 234), a su vez, concluye que “el arrancar fragmentos a
textos completos, que nos permitiria extraer cientos de microrrelatos y frases chispeantes de las
obras de Shakespeare o de Cervantes, de las metaforas de Lorca o Neruda, no dejaria de ser una
manera poco literaria de hacer picadillo la literatura”.
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Andres-Suarez (2010: 51) indica que la elipsis es una necesidad estructural
de todo microrrelato y, en consecuencia, la novela de mediados del xx origina un
horizonte de expectativas que exigen un lector implicito muy diferente al de la
narrativa decimononica®. A partir de la estética posmoderna, se explica que tanto
la narrativa larga como la breve potencien estos aspectos, lo cual exige unos ha-
bitos de lectura mas avezados y muy perceptibles en el microrrelato:

Los libros, al igual que ocurre en los volimenes de cuentos y de poesia, se
generan por yuxtaposicién o coordinacién. Pero lo que resulta evidente es que
necesitan de un lector activo, exigente, habitual, que esté familiarizado con la
historia cultural y literaria. Podria decirse, por tanto, como una generalizacion,
que la lectura de un buen libro de microrrelatos precisa un esfuerzo y una
preparacién mayores que la que acostumbramos a poner en juego al encarar
buena parte de las novelas que se publican hoy. (Valls 2008: 13)

Roas (2012: 60) sin negar la complicidad lectora que la concentracién na-
rrativa exige, discrepa que estemos ante una forma cualitativamente diferente de
descodificar el texto narrativo:

... la reivindicacién de la exigente actividad descodificadora del lector de mi-
crorrelatos en absoluto puede ser proyectada como esencia Unicamente desti-
lada por esa forma narrativa, sino que responde a cualquier proceso de actua-
lizacion activa del texto por parte del lector (tal como, ya indiqué, reclamaron
Eco o Iser) puesto que todo discurso narrativo —tenga la extension que tenga—
reclama un lector cocreador.

La cuestion de la recepcion, en todo caso, pone de relieve que, a la hora de
discutir los limites definidores del microrrelato, debera atenderse a un anélisis de
la produccion y recepcion textuales y no Unicamente a la descripcion morfoldgica
y estructural (Roas 2010: 12). Por ello, no puede dejar de sefialarse el proceso de
intensidad y depuracion narrativa que acomete la novela a lo largo del xx y el ho-
rizonte de expectativas que aportan el cine y la cultura audiovisual, allanando, de
este modo, el terreno para una experiencia lectora que acoge sin grandes traumas
en los albores del presente siglo la cristalizacion narrativa de las formas breves.

3. EL MICRORRELATO: UNA POETICA DE LA LEGITIMACION

Al inicio del presente trabajo se ha advertido del intenso debate critico
que el microrrelato ha suscitado y todavia suscita. Las monografias (Valls 2008 o
Andres-Suarez 2010), antologia de articulos (Roas 2010), los congresos especificos
celebrados o las revistas especializadas (El cuento en red) dan buena muestra de
ello. Esta actividad cientifica viene sin duda motivada por el afan de definir una
modalidad narrativa que ha irrumpido con especial fuerza en los Ultimos afios.
Estas aproximaciones criticas, amén de ofrecer una diseccidn rigurosa de las parti-

8 Merino (2008: 210-211) también alude a la necesaria cooperacion del lector en las partes deci-
moquinta y decimosexta de su “microtratado tedrico”, “La glorieta de los fugitivos”.
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cularidades que entrafa la minificcién, pretenden de forma méas o menos explicita
legitimar y reforzar la autoridad literaria del microrrelato. No en vano, Valls (2008:
305) detalla la poca permeabilidad que el campo literario y cultural ofrece hacia
esta forma:

Lo curioso del caso es que todavia hoy hay autores que, aunque lo cultivan con
fortuna, se resisten a aceptarlo, o bien no tienen conciencia de que sus tex-
tos se comprenden mejor formando parte de esa nueva modalidad narrativa.
Tampoco la mayor parte de los editores parecen tener noticia, a ciencia cierta,
de tales peculiaridades genéricas. Y si no hace tanto tiempo arrugaban la nariz
cada vez que un autor les llevaba un libro de cuentos, no es dificil imaginarse la
cara que deben de poner hoy cuando se presentan con un volumen de micro-
rrelatos bajo el brazo, una dimensién narrativa ain menos domesticada si cabe.
Mientras que los periodistas culturales (suelen ser los Ultimos en enterarse de
todo, a la vez que se prestan a apoyar lo obvio, lo insustancial y extravagante),
no saben qué hacer -y aqui podriamos afiadir también a los criticos— cuando
les cae en las manos uno de dichos volimenes. (Valls 2008: 305)

Paginas atras nos hemos referido al manifiesto reivindicativo que se lanza
en las paginas de la antologia Pequefias resistencias (Neuman 2010a), aunque en
este caso tenga por objeto la narrativa breve en general (cuento y microrrelato).
Con idénticos propositos a los trazados en la reivindicacion preliminar, el anto-
logo acompania la seleccién de textos con una poética personal de cada uno de
los autores. Esta opcién de acompafiar el acto creativo de una reflexion —seguida
posteriormente por otras antologias— evidencia la pretension de subvertir la con-
dicion periférica de la narrativa breve y dotarla de centralidad literaria®.

Con todo, creadores y teoricos del microrrelato juegan a menudo a pos-
tularse en el centro del campo, por un lado, y, por otro, a mantener su cuota
de transgresion literaria. No en vano, Noguerol (2010: 86) observa el caracter
ex-céntrico del microrrelato, como producto posmoderno que es. Asi, varias de
las definiciones y caracterizaciones del mismo huyen de todo sesgo académico
optando por marcas parddicas como el decédlogo, alguno de marcado acento iro-
nico y transgresor. Por ejemplo el "nodecalogo” de Rodriguez (2011: 9)

1. Nunca renuncie a ser un Balzac, un Stendhal o un Proust, aunque de su pluma
solo surja una linea al afio.

2. De los maestros, copie lo que hacen y no haga lo que dicen.

3. No sucumba a la tentacion de llevar un extenso cuaderno de notas o de sacar
mucha punta a su lapiz.

4. Recuerde que su nada efimero propdsito requiere, sin embargo, de lo efime-
ro: el sentido de la historia, la muerte del individuo, el chiste de moda.

9 A propésito del microrrelato, Lagmanovich (2008: 41) alude a la marginalidad candnica y aca-
démica del microrrelato.

10 Armando Alamis (2011) y Neuman (2011) optan también por un texto de caracteristicas simi-
lares al citado. De igual modo Valls (2008) describe las caracteristicas del microrrelato también a
través de un decalogo.
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5. Anote siempre al acecho de sus propios monstruos: dinosaurios, dioses, fan-
tasmas, vampiros, reflejos en el espejo y entes similares; algunos como la ma-
dre, el hijo o el padre son espeluznantes.

6. No haga chillar a las pobres palabras, pero tampoco les permita salirse del
huacal. Evite el desperdicio: que la situacién se comprima en un pufio y que
lleve sus huellas digitales.

7. No olvide, nunca, al lector: su complicidad es imprescindible. Para mejores
resultados, invéntese uno.

8. Redacte su relato: recorte, aflada, hilvane, recorte nuevamente (esta clausula,
por ejemplo, podria ser recortada).

9. Si se atreve, ofrézcalo a la publicacién, y espere pacientemente a que nadie
lo tome en serio.

La mayoria de las intervenciones criticas y tedricas pretenden subvertir el
statu quo de la micronarrativa y fijar su lugar en el sistema literario. Por ejemplo, a
partir de la busqueda de una denominacién cominmente aceptada para la nueva
modalidad. Lagmanovich (2005: 11), Valls (2008: 18) o Andres-Suéarez (2010: 25)
refieren varias de las designaciones utilizadas. Todos optan, como Roas (2010),
por el término microrrelato, hoy ampliamente asentado tedrica y criticamente.
Pese a ello, Lagmanovich (2005: 12) recuerda la amplia utilizacién de minificcién
y Andres-Suarez (2005: 27) que esta es la forma mas utilizada en Hispanoamérica.

Ademas de la cuestién terminoldgica, un apartado constante en la mayoria
de los trabajos tedricos aborda la tradicion del microrrelato y efectia un recorrido
histérico que se remonta diacrénicamente a la publicacion de textos hiperbreves
de diversa indole, situando a menudo el punto de partida en los inicios del xx.
Sin duda que esta reflexion esta muy vinculada a la busqueda de la legitimacion
aludida. Ya se ha dicho que gran parte de los trabajos citados opta por situar el
inicio de las formas breves en el modernismo, a pesar de la constancia de haber
existido siempre expresiones narrativas minimas. Juan Ramoén Jiménez, Borges,
Kafka, Monterroso son varios de los nombres aludidos, cuya centralidad refuerza
el prestigio defendido.

Bien es cierto que todos observan un cambio cualitativo del microrrela-
to contemporaneo —posmoderno— que se consolida en el sistema literario, con
sus dispersos antecedentes. Por ello, hay una descripcion de sus caracteristicas
encaminada a delimitarlo genéricamente y subrayar su autonomia. A pesar de
referir el parentesco con otras formas literarias y su hibridismo, la mayoria de los
posicionamientos tedricos optan por afirmar su identidad como género literario
independiente del cuento. Valls (2008: 20) incluso arriesga una definicién:

Quinto (y casi una definicion). El microrrelato es un género narrativo breve que
cuenta una historia (principio este irrenunciable) en la que impera la concision,
la elipsis, el dinamismo y la sugerencia (dado que no puede valerse de la conti-
nuidad), asi como la extrema precisién del lenguaje, que suele estar al servicio
de una trama paraddjica y sorprendente. A menudo, se presta a la experimen-
tacion y se vale de la reescritura o lo intertextual;, tampoco deberia faltarle la
ambigliedad, el ingenio ni el humor.
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El monografico de Valls y los demas trabajos consultados amplian de algu-
na manera lo sintetizado en esta definicién. Para Lagmanovich (2005) el micro-
rrelato se define en funcién de dos pardmetros: la brevedad y la ficcionalidad, y
distingue cinco tipos: ejemplos de reescritura y parodia; discurso sustituido; escri-
tura emblematica; discurso mimético y bestiario y fabula. Los ejes de brevedad y
narratividad también son aducidos por Andres-Suarez (2010) como los elementos
identificadores del microrrelato. Aflade, esta Ultima, ademas, tres estrategias para
reducir el microrrelato a su minima expresion: la intertextualidad tematica y for-
mal, lo fantastico y el humor.

Finalmente, Noguerol (2010) advierte —ya se ha dicho— una identificacion
entre los rasgos definidores del microrrelato y la estética posmoderna. Enumera
seis caracteristicas constituyentes: el escepticismo radical, el caracter ex-céntrico
de los textos, el golpe al principio de autoridad, su caracter abierto, el virtuosismo
intertextual y el recurso al humor y la ironia.

El esfuerzo descriptivo realizado en la mayoria de las aproximaciones te6-
ricas citadas —Lagmanovich (2005), Valls (2008) o Andres-Suéarez (2010)- concluye
gue estamos ante un género nuevo e independiente de cualquiera de las demas
modalidades de narrativa breve: el cuento o novela corta. Sin embargo, este posi-
cionamiento dista de ser unanime en la critica dedicada al microrrelato, tal como
observa Alamo Felices (2010: 211), sintetizando las dos posturas que concitan el
debate genérico:

La cuestidn es interesante debido a la inexistencia de acuerdo dentro de su
esfera investigadora, pues mientras unos defienden el microrrelato y la minific-
cidon como un nuevo género narrativo, otros estudiosos vienen a encuadrarlo
en tanto que variante exagerada de las técnicas cuentisticas.

De modo que si los rasgos anotados hasta el momento sirven para algunos
criticos como base para apuntalar la autonomia genérica del microrrelatos, otros
—si bien perciben una potenciacion de los rasgos del cuento— en modo alguno
perciben que estemos ante una modalidad genérica diferente, tal como refiere
Valles Calatrava (2008: 54) en su teoria sistémica de la narrativa.

Esta linea argumental es compartida por Roas (2008 y 2010) y Rédenas de
Moya (2008). El primero, a pesar de admitir la identidad literaria del microrrelato,
discrepa que estemos ante un género diferente:

A estas alturas, negar el uso o la propia denominacion "microrrelato” resulta
algo absurdo. No es esa mi intencién, pues ya se ha impuesto en el sistema lite-
rario actual para nombrar a una forma narrativa particular: escritores, criticos,
antoélogos, lectores, editores, nadie duda en utilizar este término para referirse
a textos narrativos ficcionales muy breves. Aunque asumiendo que tal identifi-
cacion viene determinada por “presiones paratextuales”, por un acuerdo social,
y no por rasgos textuales exclusivos de esta forma narrativa, como enseguida
veremos. (Roas 2008: 47)

Rodenas de Moya (2008: 77) advierte, en la misma linea, que "no creo que
haya buenas razones para diferenciar entre un cuento breve y otro brevisimo
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(¢cual es el alcance del superlativo?)” y Roas (2010) define las caracteristicas del
microrrelato a partir de cuatro ejes: el discursivo, formal, tematico y pragmatico,
pero sefala de forma conclusiva que no estamos ante una forma independiente
desde el punto de vista genérico, sino ante una subcategoria del cuento:

Las multiples investigaciones precedentes sobre el microrrelato han acotado
de manera muy detallada los diversos rasgos recurrentes que intervienen en la
construccion formal y semantica, pero ninguno de ellos (ni siquiera sus combi-
naciones) permiten, a mi entender, establecer un estatuto genérico autbnomo
para el microrrelato. La Unica diferencia que podria distinguirle del cuento es su
hiperbrevedad, pero esta, como ya dije, mas que una caracteristica, es una con-
secuencia estructural de los rasgos y procedimientos formales empleados, que,
insisto una vez mas, son los mismos que aparecen en el cuento. En definitiva,
nos hallamos ante una variante mas de la continua reinvencién que caracteriza
el cuento comun. (Roas 2010: 39)

Por ultimo, Alamo Felices (2010: 218), quien se adhiere a la unidad narra-
toldgica del microrrelato y el cuento, desconfia del estatuto genérico de la hiper-
brevedad —en detrimento de la matriz canonizada del cuento— como un sintoma
de la descomposicién ideoldgica y metadiscursiva de la posmodernidad:

La nueva situacion ideolégica contemporanea, derivada del neo-liberalismo
dominante/globalizante/totalizador; que no es otra cosa que la transformacién
cualitativa del capitalismo triunfante a escala mundial, y que ha empapado de
la denominada posmodernidad todos los discursos de la actual critica cultural,
politica, econémica e intelectual, ha derivado en una triple desconfianza: el,
hasta ahora, consolidado estatuto de la realidad; las relaciones e implicaciones
entre el lenguaje y la referida realidad, que estaban consolidadas en esa intal-
terabilidad; y, por ultimo, la crisis de los metadiscursos.

En suma, el debate acerca de la identidad genérica del microrrelato esta
instalado en torno a la discusion cientifica sobre las formas hiperbreves. De todos
modos, si tenemos en cuenta la escasa centralidad académica del microrrelato
que menciona Lagmanovich™ y analizando la cuestion en clave sistémica, se ob-
serva una importante concentracion, coincidencia y ambivalencia entre académi-
cos, criticos y productores (antélogos, autores) del microrrelato y, en consecuen-
cia, una comunidad cultural, cientifica y académica mucho menor que en otros
géneros o formas literarias. La tendencia habitual a subrayar la identidad genérica
contribuye, en estos casos, a reforzar un repertorio que, por inherencia, fortalece
las posiciones de dichos agentes en el sistema literario y, por consiguiente, no
puede dejar de estar presente e influir en los debates consignados y en las conse-
cuentes posturas adoptadas.

L up diferencia de los géneros mas tradicionales, la minificcién no ha caido alin bajo la supervisién
tiranica de las academias, los ministerios de educacién, los grandes periddicos y las editoriales
importantes” (Lagmanovich 2008: 41).
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Con todo, y al margen de la cuestion planteada, dicho sistema tiende a su-
brayar cada vez mas la autonomia del microrrelato, acentuando su espacio social
y editorial y reforzando las opciones paratextuales que lo identifican terminoldgi-
camente (Roas 2008: 47). De modo que en la Ultima década se comprueba cémo
los diferentes agentes de dicho campo (escritores, lectores, mercado o académi-
cos) refuerzan la identidad del microrrelato, como se puede extraer del analisis de
las antologias dedicadas a esta modalidad®.

4. LA CONSOLIDACION DEL MICRORRELATO: LAS ANTOLOGIAS

El nimero de antologias publicadas en el espacio literario hispanico dan
buena cuenta de la consolidacion del microrrelato: de su éxito editorial, de la sin-
tonia del género con el lector contemporaneo y de la amplitud de escritores que,
casi de forma exclusiva, centran su actividad literaria en el microrrelato.

Con la entrada en el nuevo milenio, varias fueron las publicaciones que de
manera monografica reunieron, a partir de criterios diferentes, narrativas que se
caracterizan por su hiperbrevedad, si bien es de justicia referirse a la antologia de
Fernandez Ferrer (1990), La mano de la hormiga, por su caracter pionero. Como
reza el subtitulo Los cuentos mds breves del mundo y de las letras hispdnicas reco-
ge, siguiendo un orden alfabético, diversas composiciones hiperbreves, reuniendo
a escritores tan dispares como Valéry, Merimée o Nietzsche, y a una significativa
lista de autores hispanicos de diferentes generaciones como Monterroso, Borges,
Bioy Casares, Mateo Diez o Merino. Esta amplitud diacrénica deja ver la intencion
implicita de que la coleccién funcione como una antologia del cuento breve en
el mundo hispano, tal como refiere el titulo. La aparicion de Mateo Diez o Merino
en esta antologia, que hasta el momento no se habian significado por el cultivo
de la minificcion, funcionard como estimulo creativo para ambos, ya que a partir
de ese momento, no solo publicardn microrrelatos, sino que seran utilizados a
menudo como referentes de legitimacién y canonizacion de la narrativa breve en
el momento actual.

Por ejemplo, en el caso de Merino, en la resistente antologia de Neuman
(2010a). Esta es, no obstante, una publicacion que se centra fundamentalmente
en el cuento, tal como refleja el subtitulo, aunque varios de los textos selecciona-
dos responden a la tipologia microrrelatistica. Véanse los de Felipe Benitez Reyes,
Fernando Iwasaki, Hipdlito Navarro o el propio Neuman. Todos ellos responden
al arco generacional que se pretende representar en la antologia, que recoge
las creaciones de narradores espafioles nacidos después de 1960 y que publican
entre 1990 y 2001.

Esta apuesta por agrupar la produccion de la Ultima década y centrarse
Unicamente en escritores jovenes perpetla el caracter reivindicativo del mani-
fiesto. Tal vez por ello —en ese juego de rebeldia y centralidad que disputa el
microrrelato- el libro va prologado por José Maria Merino, que suma la autoridad
del escritor consagrado al principio legitimador que persigue la colectanea. In-

12 vid. Valls (2008: 303).

Pasavento. Revista de Estudios Hispanicos, vol. |, n.° 2 (verano 2013), pp. 325-346, ISSN: 2255-4505 | 339



Xaquin Nlfiez Sabaris

siste el académico en que si no firma el resistente discurso inicial es Unicamente
por respeto generacional, apadrinando, de facto, la nueva oleada de escritores de
cuentos.

Neuman (2010b) vuelve una década después con una nueva antologia,
con sus Pequenas resistencias 5. Antologia del nuevo cuento espafol (2001-2010).
Los cuatro tomos anteriores se habian centrado, respectivamente, en el cuento
contemporaneo centroamericano, sudamericano, caribefio y norteamericano. Al
igual que en la iniciativa de 2001, continda con el prefacio de un escritor consa-
grado (Eloy Tizon), el lapso temporal de diez afios y la fecha de 1960 como limite
de nacimiento de los escritores antologados. A diferencia del tomo anterior, pres-
cinde de la poética de cada uno de los autores que precedia la seleccion de textos
y opta por una encuesta final, con preguntas relacionadas con el cuento: acto de
escritura, evolucién del género o cuentistas preferidos.

Si el libro de 2002 se caracterizaba, como se ha dicho, por su espiritu rei-
vindicativo, este asume el triunfo del género y las transformaciones del panorama
editorial, mucho mas permeable a este tipo de creaciones. Pese a ello, no renuncia
a cierto espiritu resistente y afirma que prescinde de los autores ocasionales de
cuento, desmarcandose de la oportunidad editorial y esporadica del relato breve.

Y, en este sentido, lama poderosamente la atencion, por la importancia de-
bida para el tema que nos ocupa, la exclusién en esta seleccién los microrrelatos
“debido a la multiplicacién de esta disciplina narrativa y a su crecimiento teorico,
parece tener mas sentido antologarla de manera diferente” (Neuman 2010b: 23.)

De modo que Neuman se apunta a la tesis de la diferencia genérica vy,
como veremos enseguida, parece que el desarrollo de la primera década del xxi
resulta clave para la delimitacion del microrrelato como modalidad literaria. A
diferencia del libro de 2002, Neuman lo denomina como tal y lo diferencia del
cuento.

José Luis Gonzélez (2007) publica la primera edicion de su antologia en
1998, adelantandose a la abundante publicacion de colecciones de microrrelato
de la década siguiente. Abre la publicacion un prélogo de Enrique Anderson Im-
bert, y en su introduccion el editor advierte que en la seleccidn incluye inéditos
que obedecen a encargos personales.

Tanto el prologuista como el editor afirman la novedad de la brevedad,
epitome de los tiempos posmodernos y, a tenor de lo advertido en la introduc-
cién, hay una finalidad pedagdgica en esta antologia, lo cual explica que los tex-
tos vayan precedidos de un comentario del editor.

Clara Obligado (2001 y 2009) publica también en dos ocasiones antologias
exclusivas de microrrelato; en ambas opta en la cubierta por una cola de dino-
saurio, con claras alusiones al conocido texto de Monterroso y, por consiguiente,
con una evidente pretensién de situarlo en la tradicidn de la narrativa hiperbreve.

En relacion a la concepcion del género, el lapso de ocho afios que va de
la primera a la segunda manifiesta una mayor conciencia genérica, a través de
la concreciéon terminoldgica y definicion del microrrelato, similar a la advertida
en las antologias de Neuman. Al igual que en la publicacién de Neuman, en los
aspectos paratextuales y organizativos de ambas obras, se percibe en la segunda
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una mayor definicion del microrrelato en este decenio y su consiguiente con-
solidacién. Si en la primera se refiere a los textos seleccionados como “relatos
hiperbreves”, en la segunda ya opta por “microrrelatos”. Ademas, en esta segunda
incluye un estudio introductorio de Francisca Noguerol, que pretende recoger
parte de la produccion tedrica, consistente ya a estas alturas.

En la primera publicacion (Obligado 2001) no establece criterios de selec-
cién de los textos, Unicamente advierte que estan organizados de forma men-
guante —a sugerencia de Hipdlito Navarro— de modo que los microrrelatos van
perdiendo extensién a medida que nos acercamos al final del libro, sugiriendo la
cadencia descendente de la cola del dinosaurio. Tampoco aparecen numeradas
las paginas de los microrrelatos, lo cual parece obedecer a un juego con el lector,
una vez que el prélogo, la bibliografia o el indice, si lo estan.

En el segundo libro (Obligado 2009) apunta ya al término hegemonico
“microrrelato” y explica la historia del primer libro, advirtiendo que por entonces
pocos conocian el género. Este comentario refuerza la idea de la primera déca-
da del xxi como el periodo en que el microrrelato se consolida en Espafia como
forma literaria. Tal como afirma, el dinosaurio ya esta en el Parnaso. Pese a ello,
con la légica periférica inherente al género, sefiala que prioriza en su seleccion a
escritores casi ignotos.

En relacion al prefacio de Francisca Noguerol, apunta las caracteristicas de
la minificcién, apoyandose en los textos de la antologia y enumera las siguientes:
fantasia, terror, imagen, poesia, juegos metaficcionales y linglisticos, y compro-
miso.

Precisamente el juego metaliterario inspira otra de las antologias publi-
cadas. La editorial Tusquets edita la Galeria de Hiperbreves, a cargo del Circulo
Cultural Faroni (2001). La subversion y la parodia inspiran la existencia de dicho
Circulo que, tal como apunta la nota preliminar, toma su nombre del personaje
de Luis Landero, en Juegos de la edad tardia (1989). De ahi que a Landero le
otorguen el honorifico cargo de Ujier Presidente y que el prélogo sea de Ignacio
Vazquez Molini, Jefe de Protocolo del Circulo. De hecho, también el concurso del
que proceden gran parte de los textos ofrecia un premio singular: “los premios as-
trondmicamente millonarios se concedieron en la moneda de paises en quiebra,
como 5 dinares, 50 marcos de Weimar o 10 zaires, llegamos a premiar con 50.000
pesetas en libros y, en la Ultima edicion, el galardonado se llevé 15 botellas de
anis”. (Circulo Cultural Faroni 2001: 139).

En lo que se refiere a la antologia, recoge una seleccién de los relatos
del Premio Internacional de Relato Hiperbreve, en sus cinco convocatorias (1996-
2000), y es el Unico que establece un limite de extension: quince lineas, siguiendo
las normas del concurso.

La antologia de Rotger y Valls (2005) también obedece a una iniciativa
previa, en este caso la seccién dedicada a microrrelatos de la revista Quimera. Los
textos elegidos responden a encargos realizados por los editores y a una seleccién
de los enviados a la revista. El prélogo tiene como objetivo delimitar el género y
adelanta los argumentos que Valls desarrollard mas tarde, y a los que ya hemos
aludido. Afirman que es un género independiente que debe ser demarcado de las
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formas hibridas, préximas a él: “un microrrelato no es solo un alarde de ingenio
y mucho menos un chiste. Como tampoco hay que confundirlo con el aforismo,
la sentencia, la gregueria, el bestiario, la fabula u otras formas breves en prosa
que poseen su propia especificidad genérica codificada” (Rotger y Valls 2005: 12).
Defienden la designacién de microrrelato, por ser la mas adecuada, en relacion a
los dos aspectos que marcan el género: la brevedad y la narratividad.

Del mismo afio es la antologia de Lagmanovich (2005), cuyo estudio in-
troductorio ya se ha citado. Prescindimos por tanto de las consideraciones pre-
liminares acerca del microrrelato, por habernos detenido ya en ellas. En cuanto
a la seleccion, presenta una interesante novedad a nivel organizativo. El editor
clasifica los textos diacronicamente, insinuando “una posible organizacién para la
historia —todavia no escrita— de la minificcion hispanica moderna” (Lagmanovich
2005: 33).

En este sentido, conviene precisar que todas las antologias mencionadas se
centran en el cuento o microrrelato en espaiiol, sin tener en cuenta la nacionali-
dad; es decir, integran escritores espafioles o hispanoamericanos, a excepcion de
la antologia de Neuman que, por la propia organizacion de la coleccién (volime-
nes clasificados geograficamente), se centra Unicamente en escritores espanoles
o hispanoamericanos que residan en Espafia o hayan publicado al menos un libro
en Espanfa.

Recientemente se han publicado tres nuevas antologias: Encinar y Valcarcel
(2001), Andres-Suarez (2012) y Valls (2012). La primera de ellas, rompiendo la t6-
nica predominante, parece preocuparse mas por el microrrelato como producto
cultural que por codificar genéricamente esta modalidad literaria:

¢Por qué siempre que se habla de microrrelato, al igual que sucede con el cuen-
to en general, hay que dedicar parrafos y paginas a la eleccion, preferencia 'y
justificacién de una denominacion concreta? ;Somos demasiado iconoclastas si
afirmamos, ya desde el principio, que nos parece bien la mayoria de los multi-
ples términos, en muchos casos insolitas y originales creaciones Iéxicas, con los
que se designa esta modalidad genérica de extraordinaria concisién narrativa:
minificcion, minicuento, microrrelato, microficcidn, ficcidén sibita, nanoficcion,
cuento muy breve, brevisimo o hiperbreve, relato ultracorto —minimo, miniatu-
resco, cuantico, liliputiense, ascético, pigmeo, gnémico—, texticulo, descuento
o cuentin, entre otros? (Encinary Valcarcel 2011: 11)

Con todo, optan en el titulo y a lo largo del prologo por la designaciéon mi-
crorrelato, consolidada ya a estas alturas, como hemos visto. Incluyen en las pagi-
nas preliminares una sucinta pero completa sintesis bibliogréfica del microrrelato,
tanto en Espafia como en Hispanoamérica. No en vano, es el contexto hispano en
general el que inspira la seleccién, aunando a escritores de ambos continentes.
El criterio de inclusion es, por un lado, que hayan publicado un volumen de mi-
crorrelatos, en el espectro temporal de 1970 a 2010, arco de fechas que acota los
textos recogidos.

Andres-Suarez (2011), por su parte, abandona las editoriales especificas
(Menoscuarto, Paginas de Espuma) y opta por un sello especializado en clésicos
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literarios, Catedra. Ello revela la voluntad de fijar canénicamente el microrrelato
en la tradicion literaria espafola, tal como recoge el subtitulo de la obra El cuarto
género literario. Contribuyen a esta pretension los propdsitos enunciados en los
criterios de seleccion de la antologia (Andres-Suarez 2012: 92). Afirma la editora
su originalidad respecto a otras en la primicia de ser la Unica que ofrece una his-
toria completa del microrrelato en Espafia (de 1906 a 2011) y que este recorrido
histdrico se realiza siguiendo la fecha de publicacién de los textos, poniendo el
foco en el género y no en los autores, y evidenciando la incorporacién al micro-
rrelato de cada uno de los autores incluidos. Por lo demaés, el criterio de seleccion
de los textos y autores obedece a la asiduidad de estos en cultivar el género, la
condicién de que los textos hayan sido publicados antes en un libro y la calidad
literaria de los mismos.

En lo que se refiere al estudio introductorio que acompana la seleccién,
sintetiza los aspectos desarrollados en otros estudios y describe (a semejanza de
lo hecho por Lagmanovich, 2010) el recorrido diacrénico seguido por el micro-
rrelato, con una clara vocacion de intervenir en el discurso historiografico y fijarlo
como un género canoénico del mismo.

En cuanto a la antologia de Valls (2012), no “pretende ser una antologia
canodnica al uso, sino que su objetivo estriba en proporcionarle al lector un amplio
panorama, espero que bastante plausible, acerca de los microrrelatos que se es-
tén escribiendo en castellano hoy en nuestro pais” (Valls 2012: 21). En coherencia
con lo enunciado, renuncia al repaso diacrénico de otras obras y se centra en
escritores nacidos a partir de 1960, recogiendo textos de aquellos que cultivan el
microrrelato con asiduidad, como de aquellos que lo han hecho ocasionalmente
o por encargo. Resulta curiosa y original la recomendacién del editor, respecto a
la forma en que se debe leer el libro “"del mismo modo en que leemos una an-
tologia de poemas de distintos autores, es decir, en pequefias dosis, saboreando
los textos y dejando reposar su lectura tras unas cuantas piezas” (Valls 2012: 21).

Por Ultimo, ademas de las antologias resefiadas podemos afiadir también
otras antologias de relatos breves, pero no exclusivas de escritores hispanos. Por
ejemplo, la de Diez (2008), cuya primera edicion data de 2002, que se centra en
los cuentos y las “historias minimas”. No hay un deslinde genérico, en relacién al
cuento, y tampoco se puede decir que estas historias se correspondan todas ellas
con microrrelatos, ya que a menudo suele integrar la formas hibridas proximas al
relato, pero sin serlo, como ya se ha sefialado en el episodio de integracion del
fragmento de La colmena como relato breve.

Es preciso referir, por su curiosidad, la iniciativa de la editorial Ediciones
Irreverentes, que lanza una coleccién Cercanias, con obras que posibilitan su lec-
tura en el metro o el transporte de cercanias. Asi, uno de los titulos publicados,
Microantologia del Microrrelato (Rus 2009), vincula el género con los habitos de
lectura contemporaneos, tal como se ha advertido a lo largo de este articulo.
No resulta sorprendente, por lo tanto, que la autora del prélogo, Alicia Arés (Rus
2009: 5), manifieste que el microrrelato es el género del siglo xxi que mejor repre-
senta esta sociedad vertiginosa.
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5. PENTALOGO CONCLUSIVO

A modo de conclusién podemos establecer cinco aspectos, en relaciéon con
la génesis y consolidacion del microrrelato en Espaia:

-El microrrelato, en sus vertientes de brevedad y narratividad, explica su
existencia y su desarrollo en el sistema literario espafol por la evolucion de la
narrativa durante el pasado siglo (estéticas de la posmodernidad).

-Las transformaciones socio-culturales que posibilitan la consolidacion del
microrrelato durante la presente década guardan grandes similitudes (expansion
editorial, alteraciones estéticas y habitos de lectura) con las habidas en la primera
década del xx en relacion al cuento.

-El microrrelato es un género de la resistencia: busca la centralidad, pero no
renuncia a la subversion. Como tal, conserva su caracter contracultural, parédico,
ltdico, pero la ingente critica del xxi y las antologias intentan definir y delimitar
el microrrelato y, en consecuencia, situarlo en la centralidad del campo cultural.

‘La produccién creativa y critica de y sobre microrrelatos evidencia que
su consolidacién cultural como ;género? (terminologia, escritores consagrados,
historia) se materializa a lo largo de la primera década del siglo xx, pero no antes;
por ello resulta aventurado aplicar estd logica delimitativa a textos de épocas
pretéritas.

-Esta circunstancia permite concluir que, si bien no resulta unanime que la
definicién intrinseca de las formas hiperbreves se desmarque genéricamente del
cuento, el campo literario espafol, a lo largo del periodo sefialado en el punto
anterior, delimita como producto cultural diferenciado el microrrelato.
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