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Resumen

El presente articulo analiza la participacién de las mujeres en la historieta mexicana a través de las dis-
tintas etapas de su historia. Se propone mapear los distintos roles que han ejercido para mostrar y com-
prender mejor su amplia presencia en la industria, asi como su incidencia y condicionantes. A pesar de
las problematicas y falta de archivos, este articulo recupera y devela un nimero significativo de mujeres
historietistas, lo que desafia la percepcién errénea de su ausencia en el medio mexicano; exponiendo con
ello la diversidad tematica y creativa que les ha permitido adaptarse a los desafios de los entornos cam-
biantes. Mediante una investigacion historiografica y hemerogréfica, el articulo sienta las bases para es-
tudiar las conexiones genealdgicas entre las creadoras.

Palabras clave: Historieta Mexicana, Mujeres en el Cémic, Feminismo, Autoras Mexicanas, Cémic en
México

Abstract

This article examines how women have participated in Mexican comics throughout different stages of
its history. In order to demonstrate and gain a deeper understanding of their widespread presence in the
sector, as well as their influence and disadvantages, it seeks to map the various roles they have performed.
Despite the challenges and lack of records, this article recovers and reveals a significant number of female
cartoonists, challenging the misleading assumption that they are absent from the Mexican media. This
shows the thematic and creative diversity that allowed them to adapt to the challenges of the changing
circumstances. Using an historiographic and hemerographic research, the article sets the basis for re-
searching similar roots among the female creators.

Keywords: Mexican Comics, Women in Comics, Feminism, Mexican Female Authors, Comics in
Mexico
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Introduccién

Aungque la idea de la ausencia de escritura sobre las mujeres en la historieta mexicana estd ge-
neralizada, si existen algunos trabajos donde las mencionan. Posiblemente, el primero en reco-
nocer a una autora fue Rafael Carrasco, quien en 1953 escribié el libro La caricatura en México.
En 1972 Rosalva de Valdés mencioné a las guionistas contemporineas en el especial La bisto-
rieta mexicana de la revista Artes de México. En los tres tomos de Puros Cuentos —libros publi-
cados entre 1989 y 1994— Armando Bartra y Juan Manuel Aurrecoechea incorporaron a algu-
nas mujeres dentro de la historia de la historieta. Por su parte, Agustin Sdnchez Gonzilez pu-
blicé Las moneras llegaron ya (2003) y Siete moneras (2013). Desde la crénica, Rubén Eduardo
Soto Diaz escribié el libro autopublicado Elia D’Erzell, la dama generosa de la historieta mexicana.
Ademis, existen articulos académicos panordmicos como Mugjeres machas en Adelita y las guerri-
llas (2011)" de Ricardo Vigueras o Comics femeninos’y feministas en el México del siglo XX: de la
representacion a la autodesignacion (2018)* de Felipe Gémez, entre otros que son estudios de
caso’. Asimismo, se han publicado un nimero considerable de articulos de difusién sobre este
tema. El propésito de este breve resumen es demostrar que ya existe una masa critica de estudios
desde distintos enfoques y metodologias.

De este modo, el objetivo de este articulo es valorar la participacién de las mujeres en la histo-
rieta mexicana a través de la investigacion historiografica y hemerogrifica, con el fin de construir
una visién general que retina los datos disponibles acerca de cada una de ellas. Para esto, toma-
mos la periodizacién propuesta por otros autores y buscamos identificar los procesos que se
dieron en torno a las mujeres en cada una de estas etapas. Intentaremos establecer una carto-
grafia que sirva como guia para indagar en los distintos territorios donde han estado presentes
como dibujantes, guionistas, coloristas, ayudantes, entre otras dreas.

Inicios: vestigios y ausencias

La primera etapa de la historieta en México podria denominarse como historieta decimondénica.
Aparecieron las primeras expresiones graficas que estaban entre la caricatura y una incipiente
historieta. En 1826, en el semanario E/ Iris, se public6 una alegoria de la tirania que se considera
la primera caricatura politica de México. En los afios posteriores se experimenté un notable
crecimiento en la prensa periddica, lo que llevé a un aumento en la produccién de calendarios,
gacetas y folletos de diversas temdticas. Estas publicaciones marcaron la aparicién de las que se

! VIGUERAS FERNANDEZ, Ricardo. «Mujeres machas en Adelita y las guerrillas», en Tebeosfera, 2011. Dis-
ponible en https://revista.tebeosfera.com/documentos/mujeres machas en adelita y las guerrillas.html

2 GOMEZ, Felipe. «Cémics “femeninos” y feministas en el México del siglo XX: De la representacion a la
autodesignacién», en Descentrada, vol. 2, n.° 2 (2018). Disponible en_ http://sedici.unlp.edu.ar/
handle/10915/75552

> También destacan los estudios de caso realizados por la investigadora Isuki Castelli Olvera en torno a las
autoras mexicanas de manga como E/ alma y la venganza en la historieta Mexicana: El caso Camila, de Aujerji
(2023), asi como el articulo The Power of Butterflies: The Legacy of the Mirabal Sisters in an Exhibition by the
Mexican Cartoonist Cintia Bolio (2020) de Laura Nallely Hernindez Nieto e Ivin Facundo Rubinstein. A
pesar de esto, llama la atencién que esta masa critica sigue siendo primordialmente hecha por hombres.
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consideran las primeras secuencias graficas: el Cuadro Historico del General Santa Anna (1856)*
y Rosa y Federico (1869—-1870)°. Ambas obras contenian sucesiones de cuadros con ilustraciones
y didascalias al pie de cada imagen.

En los afios de la Republica Restaurada (1867-1876), que comenzé con la derrota del Segundo
Imperio, y durante el régimen de Porfirio Diaz (1876-1911) florecieron las publicaciones de
satira politica como E/ Mundo Ilustrado y El Ahuizote. En esta época las mujeres estaban incur-
sionando en la prensa: el primer nombre de una mujer periodista que se registr6 fue el de Angela
Lozano en E/ Biicaro, en 1869°. También aumentaron las publicaciones femeninas, cuyos ante-
cedentes podemos rastrear en el A/managque de las sefioritas (1825). En primer lugar, estaban las
revistas mayormente realizadas por hombres y, en segundo lugar, las que eran dirigidas y redac-
tadas por mujeres como el periédico literario Violetas del Andhuac (1887-1889) y La Mujer Me-
xicana (1904-1906).

Del lado de la educacién artistica, fue en 1841 cuando se registré la primera solicitud de una
mujer para ingresar a un taller en la Academia de San Carlos’, aunque no fue hasta 1881 cuando
pudieron ingresar como estudiantes. Los archivos que abarcan las exposiciones entre 1850 y
1898 muestran la participacién de artistas aficionadas de diversas procedencias. La mayoria de
ellas provenian de familias acomodadas que habian recibido educacién en sus hogares, sin em-
bargo, en los catilogos se habla de ellas con cierto tono condescendiente «nos ha complacido
ver que nuestro bello sexo no se muestra diferente a las glorias de las bellas artes»®. Las mujeres
poco a poco fueron dejando el espacio doméstico para recibir educacién. En otro sector de la
sociedad, los cambios econémicos generados por los procesos de urbanizacién e industrializa-
cién que se dieron hacia 1890 permitieron la entrada de las mujeres a la fuerza de trabajo, esto
dio lugar a la figura de la trabajadora asalariada.

A principios del siglo XX, durante los dltimos afios del Porfiriato (1876-1911), las historietas
comenzaron a incorporar elementos propios del cémic moderno como globos de didlogo, lineas
de fuerza y onomatopeyas dibujadas. Un ejemplo de esta evolucién es Las aventuras de Adonis,

publicada en 1908 por Rafael Lillo.

* AURRECOECHEA, Juan Manuel y BARTRA, Armando. Puros cuentos 1. La historia de la historieta en México
(1874-1934). México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y Grijalbo, 1988, p. 61.

> CARDOSO VARGAS, Hugo Arturo. «La primera novela ilustrada mexicana: Rosa y Federico. Novela ilus-
trada contempordnea», en Revista Latinoamericana de Estudios sobre la Historieta, n.° 8 (2002) [2014]. Dispo-
nible en https://www.tebeosfera.com/documentos/la primera novela ilustrada mexicana rosa y fede-
rico. novela ilustrada contemporanea.html

® LAUJAIVEN, Ana. «La Escritura Revolucionaria: Vida Y Publicaciones De Mujeres Periodistas Durante El
Porfiriato», en Revista Fuentes Humanisticas, vol. 26, n.° 48 (2014), p. 76. Disponible en https://fuenteshu-
manisticas.azc.uam.mx/index.php/rfh/article/view/83

7 FUENTES ROJAS, Elizabeth. «Mujeres artistas en la Academia de San Carlos», en Omnia, revista de la Coor-
dinacion de Estudios de Posgrado, n.” 6 (1990). Disponible en http://poseidon.posgrado.unam.mx/publicacio-
nes/ant _omnia/20/11.pdf

8 [dem.
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Los afios posrevolucionarios: las pioneras

Después del fin de la fase armada de la Revolucién mexicana (1920), las historietas comenzaron
a aparecer en los suplementos dominicales de periédicos como E/ Heraldo, El Demdcrata 'y EI
Universal a lo largo de la década de los afios veinte y continuaron hasta mediados de los afios
treinta. A pesar de que este trabajo se centra en las autoras de historieta, en la descripcién de
esta etapa consideramos relevante resaltar a las mujeres que incursionaron en la caricatura, dado
que esta actividad estaba predominantemente vinculada a los hombres.

Corresponde a esta época el primer caso de una autora documentada en un libro, aunque se
dispone de poca informacién biografica. El filésofo Rafael Carrasco Puente escribié que Emma
Best era «la mujer mexicana con el mayor nimero de caricaturas publicadas en diversas revis-
tas»’, aunque no se especifican los medios donde se difundié. Ademds, en el mismo libro se
incluye una caricatura creada por la propia autora donde retrata al musico Agustin Lara. Por
otra parte, en Las sombras largas, memorias del poeta José Juan Tablada, se menciona el casa-
miento de Emma Best con el artista Jorge Enciso'®. También se conoce que escribié los cuentos
La perla azul (1937) y Doce cuentos (1938), los cuales fueron firmados como Emma Best de
Enciso''.

En este mismo periodo encontramos a Carmen Mondragén, més reconocida por su seudénimo
Nahui Olin. La artista nacié en 1893y, al igual que Emma Best, estudié en Paris donde tuvo
una educacién en diversas artes. A su regreso a México, se casé y en 1914 se mudé a San Se-
bastidn [Espafa], donde vivia su familia. Se tiene registro que empez6 a hacer caricatura en ese
lugar, aunque no publicé™. Ella regresé a México en 1921 donde convivié con grupos intelec-
tuales y artisticos del pais. A Nahui Olin se le reconoce como pintora y caricaturista, pero en
algunos de sus dibujos observamos que se esbozan narrativas, tal es el caso de Alegoria del movi-

miento muralista (ca.1923) y en la serie que compone el viaje a Nautla [en el estado de Veracruz,
México] realizado en 1926.

Observamos que ambas mujeres tuvieron acceso a una educacién privilegiada debido a su per-
tenencia a una clase social acomodada. Es posible que la razén por la cual exista algin registro
sobre su obra se deba a la convivencia con la élite intelectual, lo que facilit6 la publicacién o la
escritura acerca de sus trabajos.

La era de esplendor: construyendo la industria

Lallamada Epoca de Oro de la historieta en México inicié en 1934 con la aparicién de la revista
Paguin (1934) a la que, posteriormente, se sumaron Chamaco (1936) y Pepin (1936) y las tres

? CASTRO PUENTE, Rafael. La caricatura en México. México, Imprenta universitaria, 1954, p. 175.

10 CURSOS DUA. Presentacion del libro Muric antes de partir de la autora Laura Bolafios. [Video]. Universidad
Nacional Auténoma de México, Facultad de Derecho, en Youzube, 19 de noviembre de 2014. Disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=R5MJK6Dy_ro

! SANCHEZ GONZALEZ, Agustin. Las moneras llegaron ya. México, Instituto de las Mujeres del Distrito
Federal, 2003, p.7.

12 ZURIAN, Tomés. Nahui Olin, una mujer de los tiempos modernos. México, Museo Estudio Diego Rivera,
1992, p. 135.
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publicaciones son consideradas como los pilares del periodo. Estas revistas alcanzaron una gran
circulacién, pero, a pesar de su enorme popularidad, la lectura de historietas fue desacreditada,
ya que se la consideraba propia de gente sin educacién. Debido a esto, algunos autores y autoras
ocultaban su trabajo en el medio.

En esta época centraremos nuestro trabajo en tres mujeres que, a nuestra consideracién, serdn
el punto de partida para la inclusién de otras en el mundo de la historieta. En primer lugar, estd
Yolanda Vargas Dulché (1926-1999), quien se uni6 a la industria de la historieta en los afios
cuarenta y trabajé en la revista Chamaco como parte de un equipo que escribia «Rutas de Emo-
cién», una serie de tono melodramatico. Por este grupo también pasaron Alicia Ibafiez, Elia
D’Erzell y Laura Bolafios, pero a ellas no se les dio crédito, ya que los guiones aparecian firma-
dos por la poetisa Rosario Sansores, que era popular por su columna de sociales™. Vargas Dulché
escribié «Ladronzuela» y fue uno de los episodios mds exitosos de la serie, por lo que decidié
pelear por su autoria y, tras este suceso, logré que sus guiones se publicaran con su firma. Tiempo
después, se cambié a Pepin donde logré posicionarse en el gusto del publico.

En segundo lugar, estd Elia D’Erzell (1920-2018) que, aparentemente, ingresé al mundo de la
historieta por su prima Yolanda Vargas Dulché. A los 18 afios participé como actriz en una
pelicula y en obras de teatro. Elia se encargé de adaptar las novelas de su madre, la escritora
Catalina D’Erzell, a historieta como fue el caso de La inmaculada'y ;Ay serior juez, si usted fuera
muger! Asimismo, realizé adaptaciones de otras obras como Fausto de Goethe o la épera Aida
de Giuseppe Verdiy Antonio Ghislanzoni. Es probable que D’Erzell haya sido la primera guio-

nista en México en llevar a cabo estas versiones literarias al lenguaje del cémic'.

En la tercera posicién se encuentra Laura Bolafios, quien comenzé su carrera como dibujante
en la revista Pepin, ya que habia estudiado dibujo comercial. Si bien habia sido una gran lectora
de historietas en su infancia, no le gustaba dibujarlas. Bolanos refiere que fue su primo, Gaspar
Bolanos, autor de la historieta Rolando e/ Rabioso, quien la apoyé para hacer sus primeros argu-
mentos®. Posteriormente, se cambi6 a la revista Chamaco, donde ascendié a supervisora y trans-
tormo el contenido y, de esta manera, la convirtié en la primera revista de historieta femenina.
Eliminé las historias de hombres y «fuera de Guillermo de la Parra que si sabia hacer historieta
temenina, nos quedamos con puras mujeres como argumentistas, los hombres sélo se dedicaban
a dibujar»'®, recuerda Laura Bolafios.

Estas mujeres que trabajaron en el llamado «género rosa» adquirirdn una gran relevancia a prin-
cipios de los afios cincuenta, en la dltima parte de la época dorada de la historieta mexicana.
Yolanda Vargas Dulché asumié la direccién de Pepin y Laura Bolafios tomé el liderazgo

13 AURRECOECHEA, Juan Manuel y BARTRA, Armando. Puros cuentos III. La historia de la historieta en México
(1934-1950). México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y Grijalbo, 1993, pp. 335-358.

4 SOTO DIAZ, Rubén. Elia D’Erzell, la dama generosa de la historieta mexicana. México, Editorial Mucahi
Metiche, 2013, p. 17.

15 ALVA MARQUINA, José Miguel. «El inicio de la historieta Femenina en México, entrevista con Laura
Bolafios, creadora del Libro Semanal», en Arfes9, 16 de septiembre de 2017. Disponible en_https://ar-
tes9.com/el-inicio—de-la—historieta—femenina—en—mexico—entrevista—con—laura—bolanos—creadora—del-li-
bro—semanal/

16 1dem.
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editorial en Chamaco. Elia D’Erzell inicié su carrera en esta época y continué en la llamada
Epoca de Plata (1950-1980) donde destacé en las revistas de fotonovela.

Es importante destacar que Vargas Dulché, D’Erzell y Bolafos no fueron las tnicas que desta-
caron en la industria en esa época. Josefina Cruz fue ayudante de su hermano, el dibujante José
G. Cruz, desde la década de los cuarenta cuando ¢l trabajaba en Pepin. En los anuncios de la
propia revista se publicitaban como una dupla creativa al haber sido autores de Adelita y las
guerrillas, Ocaso, El cielo y tii, Aventura en Oriente y Cumbres borrascosas. Ella fue dibujante, por-
tadista y argumentista, ademads de ser la inspiracién grafica para la heroina Adelita; lamentable-
mente, no hay mds datos biogréficos sobre esta autora.

Por otra parte, en una revisién hemerogrifica, en la revista Chamaco y Musiequita encontramos
que firmaron como dibujantes Carmen Estrada, Maria Elena Leucona, Esperanza C. Martinez
y M. Isabel Camberos. Como guionistas hallamos a Silvia Rey, Alicia Ibafiez, Ana Elba, Julia
Emersson, Cristina del Rio, Estela de la Pefia, Martha Gil, Ruby Cardés de Mancera, Chela
Tovar, Geo Marnay, Isabel Savefia, Josefina Argiielles, Josefina Diaz Herrera, Deofilia L. de
Trujeque, Delfina L. Urefia, Maria Luisa Lépez, Elia de la Parra, Guillermina Hassey, Laura
Butze, Margarita Loreto, Maria de los Angeles Ibdfiez, Maria Isabel Camberos, Maria M. de
Valdés, Mary Vidal, Rosa Maria Philips, X6chitl Stela, Yolanda Viadana, y Susana Herndndez
Martinez. Encontramos una mujer que firma solo como «Raquel», sin anadir apellido, tal vez
para mantener el anonimato ante el prejuicio que la historieta tenia en esa época. Esto nos hace
pensar que, posiblemente, algunos nombres de esta lista no sean verdaderos.

Epoca de Plata: continuidad y transformacién

Para mediados de los afios cincuenta, tanto Pepin como Chamaco entraron en decadencia y even-
tualmente dejaron de publicarse. La produccién de historietas disminuyé debido a la expansién
de la television. Sin embargo, durante este periodo varios autores que ya habian ganado popu-
laridad decidieron establecer sus propias editoriales.

José G. Cruz fue uno de los autores que decidié independizarse de la revista Pepin y fundar su
propio sello. Recuper6 los argumentos que habia publicado durante la década pasada y los mo-
dernizé gracias a un equipo conformado por Guillermo Marin, Delia Larios, Ignacio Sierra y
Josefina Cruz'. En la reedicién de Adelita y las Guerrillas se conté con la participacién de Delia
Elisa Larios y Orozco, que ha sido considerada como «la primera mujer en dibujar historietas
en México»'®, aunque como ya se menciond otras autoras ya habian incursionado en la grafica
desde los anos cuarenta. Durante la década de los sesenta, Larios y Orozco también participé
en publicaciones de Ediciones Recreativas —posteriormente, Editorial Novaro— como Vidas
ilustres, Leyendas de América'y Joyas de la mitologia.

Yolanda Vargas Dulché también se independizé. En 1955 fundé Editorial Argumentos junto
a su esposo Guillermo de la Parra, en la cual ambos rescataron historias que habian escrito

17 AURRECOECHEA, Juan Manuel y BARTRA, Armando (1993). Op. cit., p.229.
18 VIGUERAS, Ricardo. «Delia Elisa Larios y Orozco», en Tebeosfera, 2015. Disponible en_https://www.te-

beosfera.com/autores/larios v_orozco delia elisa.html
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durante la década pasada, las adaptaron a la época y las publicaron de nuevo. En el nuevo sello
lanzaron revistas como Ayzideme Doctora Corazon, Biografias selectas, entre otras. La revista mds
popular fue Ldgrimas,Risas y Amor donde se publicaron series como «Rubi», «Maria Isabel»,
«Yesenia», «El pecado de Oyuki» y «Rarotonga». Estas historias se adaptaron a cine y telenove-
las, y ademads se exportaron a otros paises lo que significé ganancias econémicas significativas.
Como mencionamos, para Vargas Dulché fue importante mantener su autoria desde inicios de
su carrera, por lo cual rechazé trabajar en algunas editoriales, ya que le pedian que sus guiones
los firmara Guillermo®. Sobre su trabajo, ella escribié:

Las cartas y los comentarios que recibo de personas en todos los niveles sociales me dan
la conciencia de que soy leida por muchos; al gozar de sus simpatias siento muy dentro
de mi, una satisfaccién incomparable que posiblemente habria sido muy dificil lograr si
me hubiera dedicado a escribir ‘en serio’. Me acusan, ahora, de que con la historieta he
logrado una desahogada posicién econémica. Lo hacen ahora pero me ignoraron ayer,
cuando trabajaba como una asalariada®.

Con el fin de Chamaco, Laura Bolafios creé E/ libro semanal con la misma idea de tener solo
mujeres argumentistas. En esa revista ella también escribié historias bajo el seudénimo de Abril.
La publicacién de E/ libro semanal inicié a mediados de los anos sesenta y sobrevivié hasta me-
diados de la segunda década del siglo XXI y, en su mayor apogeo, alcanzé tirajes de hasta qui-
nientos mil ejemplares semanales. En su tltima fase cambié el nombre a Historia Semanal. La
autora sefialé que sus historias trataban de elevar la autoestima de las mujeres y buscaban pre-
sentar a protagonistas fuertes:

Precisamente lo que yo inauguré en la historieta que fue acabar con la novela rosa (...)
Yo, alas sefioras que entrené para que escribieran argumentos, les decia «miren, los temas
esos de la sefiora que sufre mucho porque la dejé el marido y al final su premio es que el
sefior regresa... eso, y pornografia no se admiten. Aqui se acabaron las caperucitas rojas y
las cenicientas». Sin embargo triunfamos, aunque no como Yolanda Vargas [Dulché].
Quedamos muy abajo de ella a pesar de que tuvimos un éxito loco?.

Por su parte, Elia D’Erzell se fue a trabajar a Editorial Argumentos con Yolanda Vargas Dulché.
Ahi escribié para Ayideme Doctora Corazdn, Criollo, Amigos de la pobreza, entre otros. D'Erzell
también se dedicé a la direccién artistica de fotonovelas a color en las que tuvo la idea de incluir
a figuras populares del medio artistico. En estas publicaciones colaboré con Kena Moreno,

1% ACOSTA GUTIERREZ, Alfonso. Entrevista personal, en Zoom, 2023. Alfonso Acosta Gutiérrez es nieto
del dibujante Antonio Gutiérrez, que fue la mancuerna grifica de Yolanda Vargas Dulché por mds de 40
afos.

20 VARGAS DULCHE, Yolanda. «;Qué es la historieta para mi?», en Artes de Meéxico, La historieta mexicana,
n.” 158 (1972), p.14.

1 CURSOS DUA. Op. cit.
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editora de la revista femenina Kena®’. En 1973 fue galardonada con el Tlacuilo de Oro —premio
de la Sociedad Mexicana de Caricaturistas— a la mejor fotonovela del ano.

En este segundo aire de la historieta, las mujeres estaban presentes como coloristas y en la tra-
duccién de titulos estadounidenses que se publicaban en México, como en la Editorial Novaro.
Surge entonces la pregunta «;qué pasaba con las jévenes que querian ser historietistas». En este
caso, encontramos a Palmira Garza que, como que menciona, era lectora de La Familia Burrin
y buscé al autor Gabriel Vargas. El la acept6 en su taller donde ingresé como ayudante a los
quince afios. Trabajé en Sucesos para todos y en la revista Ferm —autodenominada revista seminal
feminista— donde realizé tanto caricaturas como historietas. Sobre su trabajo refiere que llegé
a recibir comentarios machistas, aunque la mayoria de sus companeros del medio fueron respe-
tuosos: «fue dificil convivir con ellos porque no podian hacer sus chistes o comentarios en el
tono que estdn acostumbrados, pues siempre hubo una mujer: yo»*. Sin embargo, la lucha mas
dificil que enfrenté Palmira fue con su familia, la cual nunca acepté su oficio.

Con el cierre de las grandes revistas, el estudio de los dibujantes se trasladé a sus casas. Un
departamento adjunto, un piso superior o una parte de la vivienda eran los lugares donde se
producian las historietas; finalizado el trabajo, este se iba a entregar directamente a las oficinas
de la revista o a la imprenta. Habia un autor principal, el duefio de la casa, que tanto ensefiaba
a los nuevos como repartia el trabajo con el resto de los ayudantes, de tal manera que funciona-
ban como una cadena de produccién. En las entrevistas que realizamos para esta investigacién
descubrimos que, al trasladarse al espacio doméstico, las mujeres pasaron a ser parte de dicha
cadena. Ménica Valencia, hija de Sixto Valencia, mas conocido por ser el creador grifico de
Memin Pinguin, recuerda:

Viviamos en un departamento muy grande en la Colonia Obrera. Se monté un estudio
en un drea donde tenia que ser el comedor. Cuando yo era hija Gnica me ponia a jugar
abajo de los restiradores. Para mi era muy familiar estar en este dmbito. Sabia todo el
proceso desde que se trazaban los cuadritos. Mi papd me decia «échame la mano con
negritos [sombreado]» o «bérrame los cartones» asi que te vas familiarizando. Yo convivia
con todos los dibujantes. Hubo una época en que habia tanto trabajo que a veces mi pap4
pasaba dieciocho horas dibujando. Realmente se apoyé mucho en mi mamd, ella era la
ayudante administrativa: Llevaba el trabajo, entregaba, iba y venia. Mi mamd nunca
aprendio a dibujar pero le entr6 a la ‘borrada’ o al gouche. [...] Yo casi siempre hice letras
a partir de los catorce o quince afios. Eso me gustaba porque me pagaba y ya tenia dinero
para los fines de semana, asi que yo le pedia mas trabajo®*.

Por otra parte, en el taller del dibujante Antonio Gutiérrez —quien era la mancuerna grafica de
Yolanda Vargas Dulché— colaboraron como vestuaristas Martha Estela G. de Acosta, hija del
dibujante, y Virginia Monterrubio, hija de Manuel Monterrubio, fondista del mismo estudio.
Ellas se encargaban de detallar las vestimentas en dibujos, ya fuera vestuario de época o actuales,
para lo cual se documentaban en revistas de moda y libros. G. de Acosta trabajé dos afios en el

22 50TO DIAZ, Rubén. Op. ciz., p. 47.

23 BERNAL, GABRIELA. «Palmira Garza abri6 la brecha», en El Universal, 23 de junio de 2003. Disponible
en https://archivo.eluniversal.com.mx/cultura/29104.html

2 VALENCIA NOGUEZ, Monica. Entrevista personal, en Zoom, 2022.
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estudio y Monterrubio cuatro. Ambas recibian un sueldo y, ademads, se les daba crédito en cada
nimero®.

Otro caso que observamos en esta editorial es el de Eduardo del Rio «Rius» que, en Los Aga-
chados, revista que comenzé su publicacién en 1966, le dio crédito como colorista a su primera
esposa Rosita W. —Rosita Dobleu, como Rius la nombra en sus memorias**— incluso, de ma-
nera humoristica, pone el nombre de Raquel, su hija recién nacida, en el «sonido». Suponemos
que estos no fueron los dnicos casos en que las hijas, esposas o familiares de los dibujantes
entraron a la cadena de produccién.

La Editorial Posada fue otro de los sellos exitosos de la Epoca de Plata. Su linea era principal-
mente politica, aunque también publicaron sobre temas cientificos y paranormales. En La Ga-
a’’, y en
Duda, lo increible es la verdad participé como guionista la actriz Lilia Aragén, que después se

rrapata participé una dibujante llamada Alicia, pero no se conoce mucho mis de ell

enfocé en cine y television.

La crisis: buscando entre las ruinas

A finales de los afios setenta inicia el periodo que podemos llamar de «La Crisis» y que estd
marcado por el derrumbe de una parte de la industria del cémic en México. La investigadora
Isuki Castelli Olvera apunta varios factores que llevaron a esto: el primero fue la diversificacién
del consumo cultural, ya que a medida que la historieta industrial decaia llegaron al pais otros
productos graficos; en segundo lugar, la multiplicacién de las opciones de ocio y avances tecno-
l6gicos como la videocasetera®; por dltimo, la crisis econémica de 1982, una de las peores que
ha vivido México en la segunda mitad del siglo XX, que impacté en el poder adquisitivo y des-
favoreci6é enormemente la venta de historietas. Sumado a esto tenemos las crisis del papel, que
perjudicé significativamente el ciclo de produccién®.

En los albores de este periodo sale a la venta E/ /ibro vaquero (1978), a partir del cual se creé el
mercado de los llamados sensacionales a lo largo de las siguientes dos décadas con un desarrollo
comercial sustancial bajo las editoriales Mango y Tucdn®. Si bien estas revistas de consumo
popular representaron el mantenimiento de la industria, el estigma cultural que se construyé a
su alrededor como consecuencia del machismo con el que se presentaba los temas eréticos y

2> ACOSTA GUTIERREZ, Alfonso. Op. cit.
¢ DEL Ri0, Eduardo. Mis confusiones. Memorias desmemoriadas. México, Debolsillo, 2018, p. 361.
27 SANCHEZ GONZALEZ, Agustin. Op. cit., p.7.

28 CASTELLI OLVERA, Isuki. «El campo y la historieta mexicana de fin de siglo», en RELIGACION. Revista
de Ciencias Sociales y Humanidades, vol. 5, n.° 25 (2020), p.43.

2 CAMACHO MORFIN, Thelma. «Dibujar historietas. Una ensefianza fuera de la Academia», en DE LOS
REYES, Aurelio. La enserianza del dibujo en Meéxico. México, Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2014,
pp- 335-358.

3 BARTRA, Armando. «Fin de fiesta: gloria y declive de una historieta tumultuaria», en Curare, n.° 16 (2000),
p. 126.
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pornogrificos, orillé a muchos autores a usar seudénimo®!. En este entorno heteronormativo, la
presencia de mujeres pareceria poco viable. No obstante, se tiene registro de algunas coloristas
y argumentistas e, incluso, hay un recurrente nimero de mujeres en las «colaboraciones espe-
ciales» en Las chambeadoras y Perversas, aunque no se especifica en qué consistia. Cabria resaltar
a Maria del Carmen de Pardo que figura como directora artistica en varios nimeros de E/ /ibro
vaquero.

Frente a esto hubo una reduccién del campo laboral que, como es habitual, afecté en mayor
medida a las mujeres. Considerando lo anterior, sospechamos que también habia dibujantes y
argumentistas mujeres que laboraban con seudénimo, ya sea por el estigma o como simple tra-
bajo de sustento. Como ya se ha mencionado, es claro que las editoriales no se sostienen tGnica-
mente con el trabajo de dibujantes y argumentistas, por lo que es mds que factible que la pre-
sencia de las mujeres en esta época se diera en el apartado logistico y administrativo de las edi-
toriales, aunque debemos recalcar que estas labores tienden a ser sisteméticamente invisibiliza-

das.

En paralelo ocurrié que algunas artistas visuales cruzaron de la pintura o el grabado a las cari-
caturas o historietas, asi como sucedié a principios del siglo XX. En muchos casos solo quedan
menciones de estas porque no iban mads alld de ejercicios creativos que no maduraban en gran
medida por la falta de espacios debido a la escasa oferta laboral. Estos cruces también se dieron
entre escritoras que fueron contratadas como guionistas o adaptadoras, sobre todo para las his-
torietas de corte diddctico. En su mayoria eran jévenes escritoras que aceptaban el trabajo como
una «tarea alimentaria»**. Un ejemplo es Paz Alicia Garciadiego en la serie Novelas mexicanas
ilustradas, creada por la SEP en 1981 para fomentar la lectura. Garciadiego fue responsable de,
por lo menos, cinco adaptaciones para después volverse una reconocida guionista cinematogra-
fica. Junto a ella estaban otras adaptadoras como Beatriz Granda o Myriam Laurini que se de-
dicaron posteriormente a la literatura.

Uno de los problemas que tuvieron las aspirantes de la época a hacer historietas fue encontrar
sitios para desarrollarse creativamente, ya que algunos de los pocos espacios que surgieron fue-
ron los suplementos en periédicos y las incipientes revistas y fanzines. En 1979 sali6 el «Mdso-
menos» del periédico Unomdsuno en el que dieron sus primeros pasos algunos de los nombres
que serian relevantes de los afios ochenta y noventa. En 1987 Bulmaro Castellanos Loza
«Maguy, edité «Histerietas» en el diario La Jornada. A pesar de que por este ultimo pasaron mds
de cien autores™, en estos suplementos la presencia de las mujeres fue exigua, pero para nada
anecdética. Se tiene registro de un par que son fundamentales: Ana Barreto y Cecilia Pego.

Se tiende a pensar que toda historieta realizada por una mujer es feminista, sin embargo, el
investigador Felipe Gémez propone la diferencia entre cémic «femenino» y cémic «feminista».
El primero corresponde a todas las creaciones graficas hechas por mujeres desde la Epoca de

31 GONZALEZ, Jesus y ESPINOSA LUCAS, Emmanuel. «La industria cultural de la historieta mexicana: Una
visién desde la economia politica», en CuCo: Cuadernos de comic, n.° 16 (2021), p.140.

32 COVO-MAURICE, Jaqueline. «Lecturas para el pueblo: Novelas mexicanas ilustradas», en BOTREL, Jean—
Frangois (coord.). Prensa, impresos, lectura en el mundo hispanico contempordneo: homenage a Jean—Frangois Botrel,

Francia, Université Michel de Montaigne Bordeaux, 2005, p. 442.
3 BARTRA, Armando. Op. ciz., p.124.
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Oro, mientras que el segundo son aquellas que, ademds de estar hechas por mujeres, se centran
en visibilizar, reflexionar y subvertir los estereotipos heteronormativos y patriarcales hegeméni-
cos*. Estas estaban influenciadas por el contexto que se venia gestando a nivel internacional,
con mayor fuerza desde la década de los setenta, con respecto a las luchas feministas.

Como una buena parte de las dibujantes de esta época, Ana Barreto venia de una formacién en
artes plasticas. En 1986 edit6 junto a Andrea Batista la revista Esporddica, que tenia un corte
teminista similar al de Wimmen’s Comix o Abh Nana!, incluso Aline Kominsky participé en el
segundo nimero con un cémic. La revista se edit6 sin apoyos institucionales, lo que puede ser
visto como un precedente del movimiento actual del fanzine y la historieta independiente en
Meéxico®. Entre 1991 y 1992 publicé en medios como E/ Sol de Toluca, Histerietas y FEM. Su
compromiso derivé en activismo al colaborar en el Centro de Apoyo a Mujeres Violadas A.C.
(CAMVAQ). En este sentido, Barreto marcé una linea divisoria de la presencia de mujeres en
el medio mexicano por su manera de entender el quehacer grafico, asumiéndolo como feminista,
a lo que afiadiriamos que su trabajo inaugura lo que definimos como historieta (feminista) mi-
litante.

En este periodo, a pesar de los pocos ejemplos de autoras, observamos una descentralizacién
geografica en la creacién. Un ejemplo seria Jazmin Velasco «Jotavé», que colaboré en el sema-
nario Paréntesis en el estado de Jalisco y en Unomdsuno con la serie 'V Marte», de corte cémico
costumbristas. Otro ejemplo seria Patricia Aguilar Palafox «Landy» en Tabasco. Esto nos hace
intuir que en los periédicos locales del resto del pais también debié haber autoras dibujando,
pero debido al tamafo de la geografia nacional y la compleja situacién de los archivos, es nece-
saria una mayor investigacion.

Desde Chihuahua, Cecilia Pego comenzé a finales de los ochenta en los suplementos de E/
diario de Ciudad Judrez, Histerietas o Mdsomenos, entre otros, tanto de monera como de histo-
rietista. En Histerietas concibi6 la serie «Terrora y Taboo» que narra las aventuras de una espia
que siembra el caos por el mundo acompanada de su inseparable gato pirafia. Simultineamente,
dibujé pequeiias historias humoristicas costumbristas en las que abordaba las problematicas de
las mujeres. Su trabajo establece una subjetividad femenina particular que eludia la caricatura
que se hacia en ese momento®. Pego posiciona el empoderamiento de las mujeres de manera
simbdlica, dado que sus historietas no son militantes, pero si intenta por otros derroteros como
la cotidianidad que abreva del cémic alternativo estadounidense o denunciar y transformar su
realidad y las estructuras de género®. En estos afios Guadalupe Rosas, otrora directora del Mu-
seo de la Caricatura, y Maricruz Ruiz Gallut, participaron en distintos suplementos y algunas

3* GOMEZ, Felipe. Op. cit., p.6.

35 ESPINO, Alejandra. «Ana Barreto: Historietas feministas como las de antes... Y como las de ahora tam-
bién», en Biblioteca de Meéxico, n.° 137 (2021). Disponible en https://www.bibliotecademexico.gob.mx/revis-
tabm/RBMX173/ HTMI/AlejandraEspino.html

¢ CASTRO, Maricruz. «Exilia, de Cecilia Pego, el canon literario y el ethos social», en Romance Notes, vol.
54, 1.0 4 (2014), p. 56.

37 GONZALEZ, Carina. «Mujeres, monstruos y asesinos seriales. La historieta gética en la pluma de Cecilia
Pego», en Revista de estudios filologicos, n.° 26 (2014). Disponible en_http://www.um.es/tonosdigi-
tal/znum26/secciones/estudios—10—gonzalez monstruos.htm
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revistas, pero su labor fue mayoritariamente de dibujantes de cartén politico, sin embargo, su
trabajo historietistico fue destacable.

De estas autoras, la gran mayoria abandoné la historieta, mientras que a algunas simplemente
se les perdié el rastro y una gran parte cambiaron de oficio. Solo Pego siguié por unos afios mis,
aunque actualmente se dedica al cine. De acuerdo con Barreto, al no poder vivir de la historieta
se dedicé al storyboard 'y a impartir talleres en su galeria. Guadalupe Rosas se dedicé al grabado
y Jotavé a la ilustracién. Entrevemos que este cambio de rumbo o abandono es consecuencia de
la falta de oportunidades y la hostilidad del medio, dominado por hombres en las tltimas dos
décadas del siglo XX.

Al final de esta etapa tenemos un caso diciente de cémo la industria traté de sobrellevar la crisis
al hacer historietas con personajes de la fardindula como cantantes, actores e incluso futbolistas
del momento. Uno de estos es la experiencia historietistica de Gloria Trevi. Al principio de su
carrera solista, justo antes de lanzar su segundo disco, 7u dngel de la guarda (1991), sac6 al mer-
cado la revista Las insdlitas e increibles aventuras de Gloria Trevi (1991). Era una revista de chis-
mes y reportajes musicales, pero siempre tuvo espacio para las historietas dibujadas y escritas
por la propia cantante. Cabe senalar que con estas estarfamos ante una de las primeras historietas
abiertamente autobiograficas en México. La presencia de una revista como esta no es extrafa,
dado que se puede explicar como una forma de establecer un didlogo con las clases populares,
lo que es un resquicio de la popularidad que tuvo la historieta mexicana en un momento de
cambio profundo y distanciamiento de los publicos masivos.

La globalizacién: sapertura?

El periodo llamado de la Globalizacién estd marcado por la entrada de las politicas neoliberales
al pais en los anos ochenta, que derivaron en una crisis econémica terrible en 1994. Desde prin-
cipios de la década esta situacién impacté de distintas maneras en la historieta industrial, que
era cada vez menos redituable. En respuesta a esto y a la falta de identificacién de los autores
jovenes, en 1992 se publicé Gallito Cémics, que fue parteaguas en la (re)construccién editorial
del pais con respecto a las historietas. Sus colaboradores integraron formas del lenguaje que
combinaban lo propio con lo extranjero y se instauraron como una generacién renovadora. Si
bien en Gallito Comics®® hubo participacién de mujeres, mayormente fueron extranjeras, ya que
mexicanas encontramos solo a Carolina Esparragoza, que se dedica actualmente a las artes vi-
suales, y a Jimena Padilla, conocida como Ida Moh! y que también participé en otras publica-
ciones como Pulpo Comix, aunque actualmente es ilustradora.

También inician algunos cambios sociales y en las politicas culturales con respecto a la historieta.
En 1994 Edgar Clement fue beneficiario de la beca Jévenes Creadores del Fondo Nacional para
la Cultura y las Artes (FONCA)?* para hacer una novela grafica. Por otro lado, en 1994 Oscar

Gonzilez Loyo, Oscar Gonzilez Guerrero y Susana Romero crearon el estudio de historietas

38 PRIEGO, Ernesto. «Taller del Perro: por una historieta de autor», en Revista Latinoamericana de Estudios
sobre la Historieta, n.° 6 (2002), pp. 63—64.

3% Estas becas son otorgadas por el gobierno mexicano a través de la Secretaria de Cultura desde 1989 a artistas
de hasta 35 afios en todos los rubros de las artes.
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jKa—Boom! En este mismo afo se fundo la revista de humor politico £/ Chahuistle que después
se convirti6 en E/ Chamuco y los hijos del Averno. En 1996 la revista organizé el Primer Concurso
de Moneras y recibieron decenas de participaciones en formato historieta y cartén politico.

En un nimero especial aparecieron los trabajos Luzbel, Erika Martinez, Bibi Ayala y Cintia
Bolio®. La unica que hasta la fecha se mantiene activa es Cintia Bolio que, de alguna manera,
sigue la linea militante de Ana Barreto. En E/ Chamuco ha creado las series «Huesos», «Puras
Evas», «Album de Familia», «L.a Chamuca» y también colaboré en La Jornada y Milenio. Ha
buscado denunciar la opresién que sufren las mujeres dentro del sistema patriarcal a través de
sus historietas y cartones politicos, incluso en tiempos recientes con una suerte de lenguaje hi-
brido entre ambas formas.

En este periodo entre milenios, la presencia de mujeres en la historieta en su forma autoral fue
practicamente anecddtica. Es importante sefialar que fue en estos afios cuando comenzé a ges-
tarse una escena de fanzines y de publicaciones independientes dentro de los espacios subcultu-
rales y marginalizados. Junto a las publicaciones anarquistas, posmodernas y punks, aparecieron
varias revistas feministas y con perspectiva de género*. De ellas destacamos LesVoz (1996-2003)
o Los Amantes de la Luna (1993-2003) en las que Silvana Mir6 y Luld Nava tuvieron una par-
ticipacién constante como historietistas. Con un sentido de exploracién del lenguaje de la his-
torieta, Ana Bell Chino publicé el fanzine Zapping Mental (2002), durante un tiempo continué
dibujando y, actualmente, se dedica a la ensefianza para lo que elaboré el manual Narrativa y
descriptiva grdfica. Los elementos narratoldgicos y semidticos de la historieta.

La nueva linea: irrupcién colectiva y autogestiva

En este estudio proponemos que en el 2007 se abre un nuevo periodo en la produccién de la
historieta en México al que llamaremos «la nueva linea», que se prolonga hasta la actualidad.
Sugerimos este afio debido a que fue cuando se relanzé la revista E/ Chamuco®. Esta fue un
epicentro para las y los dibujantes porque era la tnica revista que tenia un respaldo editorial,
una distribucién nacional y garantizaba la periodicidad y el pago por colaboracién. Esta etapa se
caracterizaria, sobre todo, por las transformaciones de los medios de produccién y distribucién,
tanto en los espacios alternativos como en los tradicionales. Estos se vuelven mds autogestiona-
dos e independientes, facilitando con ello la autonomia de las creadoras. Asi, la presencia de
mujeres en este periodo se incrementa de forma exponencial, debido a la falta de ataduras ins-
titucionales, la apertura de nuevos mecanismos de produccién, una creciente colectivizacién y
un entorno revolucionado con respecto a las luchas feministas.

Asi como dio cabida a nuevos autores, en esta segunda época de E/ Chamuco —que continta
hasta la fecha— la aparicién de colaboradores ha sido constante, como Citlali del Rio o Lu

% SANCHEZ GONZALEZ, Op. cit., p. 7.

*1 BARRANCO, Maria. Andlisis pragmadtico discursivo de las revistas lésbico—feministas «Las amantes de la Luna»
(1993-2003), LESVOZ» (1996-2004), y «Notan queer» (2002-2004) por el reconocimiento de sus derechos se-
xuales en la Ciudad de Meéxico. [ Tesis doctoral]. Universidad Auténoma Metropolitana, 2008.

#2 Si bien tiene un regreso previo en 2006, este se trata de una edicién especial. Es hasta 2007 que comienza
con su segunda etapa.
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Soriano, entre otras. Desde el inicio, Cintia Bolio estd presente como una de las autoras mds
reivindicativas y conscientes de los movimientos sociales que refleja cabalmente. A su vez, se ha
incrementado el nimero de colaboradoras fijas hasta las cuatro actuales que la acompafian: Ida-
lia Candelas, Ana Karenina y Beatriz Gutiérrez de Velasco «Beatrix». Es sugerente que estas
estén dedicadas al cémic reportaje y que cada una lo haga con un estilo particular y feminista;
como ya mencionamos, estd el acercamiento ensayistico de Bolio; el estilo investigativo y formal
de Beatrix y Candelas y la aproximacién como reportaje intimo de Ana Karenina. Esto enri-
quece enormemente el género y el medio.

Aunado a esto, la aparicién de blogs desde finales del milenio operé en favor de la propagacion
de la historieta, ya que una nueva generacién comenzé a encontrar otros espacios de distribucién
y de exhibicién. Al hacerse las interfaces mds amigables, autoras como Alejandra Espino o Inés
Estrada recurrieron a estas plataformas. Con el incremento en el uso de redes sociales* como
espacios de propagacién, la exposicién dejé de ser solo local, Tania Camacho y Alejandra Gé-
mez son muestra de ello. Esta seria otra caracteristica de este periodo, el intercambio constante
con otras tradiciones y geografias. Simultineamente, las autopublicaciones y fanzines de la se-
gunda década del siglo XXI se posicionan en el espacio publico de forma preponderante.

Al tiempo que se ocuparon los espacios virtuales y se realizaron ferias, encuentros y talleres, las
politicas culturales estatales con respecto a la historieta han ido avanzando paulatinamente. En
2012 se instauré el rubro de «Narrativa grifica» en el programa Jévenes Creadores. Alejandra
Espino y Beatriz Torres «Zirta» fueron parte de la primera generacién y, hasta la fecha, treinta
y cinco autoras las han obtenido, incluso algunas de ellas han pasado a ser tutoras. Estas becas
que, si bien no son cuantiosas, permiten a las autoras trabajar con cierta comodidad durante un
tiempo determinado e implican una validacién en el medio artistico. De igual forma, a nivel
estatal se creé el Premio Nacional de Novela Gréfica Joven en 2016, el cual gané en 2019 Pau-
lina Mérquez con Tormenta de mayo 'y en 2022 Brenda Castro Mildn con Cdndidos. En este
tenor, pero dentro de la iniciativa privada, surgié el concurso de cémic Secuenciarte que ha
dejado desde 2014 diez ganadoras* de treinta y dos galardonadas. Esto representa la instaura-
cién de dindmicas de promocidn creativas estables en las que las mujeres han ocupado el espacio.

A pesar de que ahora existe un reconocimiento institucionalizado, una gran parte de estas au-
toras se iniciaron en la autogestién de ferias de fanzines, que es donde han consolidado su tra-
bajo. La creacién de fanzines en México tiene un largo recorrido que se remonta a los ochenta®,
pero no fue sino al final de la segunda década del siglo XXI que se fortalecen como espacios de
distribucién para una nueva generacion de autoras*. Un ejemplo de esto es el primer encuentro
Zin Amigos organizado por Inés Estrada, Rodrigo Simancas y Carlos Olvera en 2012. Esta
feria también condujo al desarrollo del archivo de fanzines, como la Fanzinoteca, dentro del

# Recordemos que Facebook y Flickr comienzan en 2004, Behance en 2005, Tumblr 2007 e Instagram 2010.
Blogspot y Wordpress abren en 1999.

# Tanfa Camacho, Alejandra Gimez, Raven Bazin, Alba Glez, Virus Visual, Adriana Pérez, Paulina Mar-
quez, Renata Rodriguez Cruz, Pau Izumi, Ale Guani.

* ARRIAGA, Enrique y ESTRADA, Inés. Fanzinologia mexicana: 1985-2015. México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2014.

46 MARTIN DEL CAMPO, Juan. «El fanzine como fenémeno cultural en la Ciudad de México», en Caleidos-
copio — Revista Semestral de Ciencias Sociales y Humanidades, vol. 23, n.° 42 (2020), p. 116.
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Archivo Desobediente del Museo Universitario del Chopo. Inés Estrada «Inechi», para ese mo-
mento tenfa un recorrido importante en los circuitos alternativos de la historieta nacional e
internacional. Comenzé a publicar fanzines a principios de los afios 2000 y rdpidamente se po-
sicioné como una de las autoras mds particulares de su generacién. En 2012 fue la primera mujer
mexicana en ser nominada a un Ignatz Award y, de igual forma, fue la primera mujer mexicana
en ser publicada por la editorial Fantagraphics con su obra Alienation (2019). Un caso similar
es el de Eva Cabrera, que ha desempenado la mayor parte de su carrera en Estados Unidos,
siendo incluso la inica mexicana en ser nominada al Eisner Award (2017).

En la dltima década, han surgido otras ferias a lo largo del pais como Fanzinorama, Lobo Zin
Pellejo, Zine-Lugar, Fayuca, Rayén o Dolor Local, entre otras, en las cuales se cruzan autoras
de distintas generaciones y lugares de origen, lo que ha propiciado el didlogo y el intercambio
de ideas que se deja ver en las constantes colaboraciones y acompafamiento. Destaca el festival
descentralizado Zinespora* por su postura politica feminista y, ademds de la feria, han organi-
zado entre 2021 y 2023 encuentros en el Museo del Chopo en el que la participacién es exclusiva
de disidencias y mujeres. La apertura que se vive actualmente contrasta con los obsticulos que
experimentaron las autoras de generaciones anteriores, estas nuevas dindmicas han facilitado la
creacién de espacios autogestionados en los que desarrollan su trabajo con mayor autonomia y
libertad. Algunas de las autoras que han sobresalido de estos espacios son Beli de la Torre, Flor

Guga, Lisseiz, Jozz Ojeda, Ménica Quant, Atenea Castillo o Anahi H. Galaviz.

También emergieron un nimero considerable de colectivos y editoriales, que se suman a los
esfuerzos antes mencionados. Un ejemplo de ello es £/ Mokisculo (2017-2020) formado entre
otras por Alejandra Espino, Gina Fuentes, John Marceline, Pamela Medina, Nuria Mel, Gala
Navarro, Griselda Ojeda y Diana Zela. También surgi6 Proyecto Jentai (2021), una antologia de
hentai feminista y disidente que acompaian las practicas individuales en el performance, dibujo,
etc., de Liz Misterio, Taco Cat, Malware, Delillirum Candidum y Dulcito Federal. En este
punto, ahondar en autoras que han desarrollado su trabajo en el manga* o webcémic es una
labor que supera los alcances de este estudio.

Otro ejemplo de esto es el trabajo de Iurhi Pefia junto a Frosh Samo en la editorial Beibi Creisi
(2018) que publicaron Caminar en la ciudad (2019), catilogo de 16 mujeres dibujantes mexica-
nas. Jurhi Pefia es una versada dibujante que conforma junto a Gelen Jeleton a su vez la colectiva
Autoeditoras, a través de la cual organizan actividades para la promocién de las publicaciones
autogestionadas feministas. De igual manera, se han encargado de crear una «archiva de fanzines
feministas mexicana» que dio como resultado el libro Autoeditoras: Hacemos Femzines! (2022),
en los que se recopila material historietistico. Recientemente, Iurhi Pefa dibujé la serie Ars
Morras (2022-2023) en la que aborda la presencia de las mujeres en el arte.

Es admirable que, en este contexto, exista también una voluntad de hacer memoria y de guardar
registro de lo que estin haciendo a través de archivos fisicos y digitales, fanzinotecas o

47 Formado por Anahi H. Galaviz de Atépica Editorial; Tonanzin Arreola y Claudia Sandoval del Colectivo
Nopalitos; Brunx Langle de Flores Rosxs; Eduardo Illesca y Yokebed Islas de Saca la Lengua; Paola Buendia
de Polillx; y Menen Meza Espiga de Pasto.

8 Con respecto a las autoras de manga se puede acudir a la tesis doctoral La introduccion del manga en México
(2017) y los articulos académicos de la investigadora Isuki Castelli Olvera.
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exposiciones®. Nombrar a todas las autoras que en los tltimos afios han surgido y pasado por el
medio seria complejo por el espacio y la intencién de esta investigacién. En este punto, se vuelve
fundamental mencionar el catdlogo digital Lista de autoras comiqueras mexicanas [disponible en
la pagina web https://virusvisal.com/lista—comiqueras] creada por la artista Viridiana Viveros,
conocida como Virus Visal, en el que concentra hasta el momento 186 autoras, por lo cual es

un buen mapa del panorama actual®.

Como observamos, estas practicas conjuntas editoriales y creativas son un indicio de que algunas
autoras han desarrollado una conciencia de colectividad con la que han reconfigurado el medio
con sus propias dindmicas de vinculacién, produccién y distribucién. Un dltimo ejemplo es So-
ciedad de Tinta que se fundé en 2022 como una plataforma de apoyo a las autoras en todos los
aspectos relativos a la produccién. Las firmantes del manifiesto bajo el que se creé fueron Diana

Zela, Ely Galvar, Flor Guga, Idalia Candelas, Judith White, Layla Dysaster, Mena Bo, Raven
Bazin, Selma Sinchez y Yaha Go!

Las autoras de este periodo conforman un horizonte floreciente, se encuentran conquistando y
tomando todos los espacios desde muy distintas aristas y perspectivas. Algunas parten desde la
militancia y la vanguardia, mientras otras desde el lenguaje y la destreza. No obstante, y mds
que nunca, su presencia es necesaria e inevitable.

Conclusiones

Este articulo es un primer acercamiento que consideramos necesario para elaborar una genea-
logia de historieta —cémic— creada por mujeres en México. La investigacién historiogréfica y
hemerografica realizada arrojé un nimero considerable de mujeres participantes en la industria.
Entendemos que por cuestiones de falta de archivos es casi imposible reunirlas a todas, pero
intentamos nombrar al mayor nimero de ellas con el propédsito de mostrar que siempre estuvie-
ron presentes de manera fundamental para el desarrollo del medio. Llegamos a la conclusién de
que, al contrario de la posible creencia de que las mujeres creadoras son pocas porque solo se
destaca a las que lograron reconocimiento, estas existieron mds alld de la firma autoral en una
amplia variedad de labores como editoras, coloristas, letristas, vestuaristas, incluso dentro de la
familia como un eslabén mds de la cadena laboral.

De igual forma, a través de este panorama, intentamos romper con las ideas sobre las cuales se
han creado generalizaciones de su ausencia o militancia. En el imaginario social, persiste la
nocién de que toda la produccién hecha por mujeres tiene una postura feminista y de critica al
patriarcado. En este recorrido, quisimos mostrar la diversidad creativa, de abordajes sociales y
de pluralidad temdtica. Actualmente, ante el fin de la industria masiva y la falta de espacios, las
autoras han creado mecanismos para diversificarse y dar salida a sus inquietudes historietisticas,
no sin encontrar barreras o contradicciones. Este es un paso inicial y sugerente para estudiar el

# Posiblemente, la mds significativa ha sido «Gabinete de Sororidades, Mujeres y Cémic», una exposicion
presentada en la Alianza Francesa de México en 2019.

%0 Existen otros espacios donde se registra la actividad de las autoras como Almanaque de Narrativa Grifica
Mexicana disponible en https://www.instagram.com/almanaque ngm/ o Tandem Coémics disponible en
https://tandemcomics.mx/
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modo en el que se construyen los vinculos transgeneracionales mediante investigaciones heme-
rograficas que las nombren.

Bibliografia

ALVA MARQUINA, José Miguel. «El inicio de la historieta Femenina en México, entrevista con Laura Bo-
lafios, creadora del Libro Semanal», en Arzes9, 16 de septiembre de 2017. Disponible en https://ar-
tes9.com/el—inicio—de—la—historieta—femenina—en—mexico—entrevista—con—laura—bolanos—creadora—del-li-
bro—semanal/

ARRIAGA, Enrique y ESTRADA, Inés. Fanzinologia mexicana: 1985-2015. México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2014.

AURRECOECHEA, Juan Manuel y BARTRA, Armando. Puros cuentos 1. La historia de la historieta en Meéxico
(1874-1934). México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y Grijalbo, 1988.

— Puros cuentos III. La historia de la historieta en México (1934—1950). México, Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes y Grijalbo, 1993.

BARRANCO, Maria. Andlisis pragmitico discursivo de las revistas lésbico—feministas «Las amantes de la Luna»

(1993-2003), «LESVOZ» (1996-2004), y «Notan queer» (2002-2004) por el reconocimiento de sus derechos se-
xuales en la Ciudad de Meéxico. [ Tesis doctoral]. Universidad Auténoma Metropolitana, 2008.

BARTRA, Armando. «Fin de fiesta: gloria y declive de una historieta tumultuaria», en Curare, n.° 16 (2000),
pp-90-135.

BERNAL, Gabriela. «Palmira Garza abrié la brecha», en E/ Universal, 23 de junio de 2003. Disponible en
https://archivo.eluniversal.com.mx/cultura/29104.html

CAMACHO MORFIN, Thelma. «Dibujar historietas. Una ensefianza fuera de la Academia», en DE LOS RE-

YES, Aurelio. La enserianza del dibujo en México. México, Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2014,
pp- 335-358.

CARDOSO VARGAS, Hugo Arturo. «La primera novela ilustrada mexicana: Rosa y Federico. Novela ilustrada
contemporédnea», en Revista Latinoamericana de Estudios sobre la Historieta, n.° 8 (2002) [2014]. Disponible
en https://www.tebeosfera.com/documentos/la primera novela ilustrada mexicana rosa y federico. no-

vela ilustrada contemporanea.html

CASTELLI OLVERA, Isuki. La introduccion del manga en México. [ Tesis doctoral]. Universidad Auténoma del
Estado de Hidalgo, 2017. Disponible en http://200.57.56.70:8080/xmlui/handle/231104/3061

— «El campo y la historieta mexicana de fin de siglo», en RELIGACION. Revista de Ciencias Sociales y Hu-
manidades, vol. 5, n.° 25 (2020), pp. 42-56. Disponible en https://doi.org/10.46652/rgn.v5i25.665

CASTRO PUENTE, Rafael. La caricatura en México. México, Imprenta Universitaria, 1954.

CASTRO, Maricruz. «Exilia, de Cecilia Pego, el canon literario y el ethos social», en Romance Notes, vol. 54,
n.° 4 (2014), pp. 55-65. Disponible en https://doi.org/10.1353/rmc.2014.0051

COVO-MAURICE, Jacqueline. «Lecturas para el pueblo: novelas mexicanas ilustradas», en BOTREL, Jean—
Frangois (coord.). Prensa, impresos, lectura en el mundo hispanico contempordneo: homenage a Jean—Frangois Botrel.
Francia, Université Michel de Montaigne Bordeaux, 2005, pp. 239-250. Disponible en https://dial-
net.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=225864

CuCo, Cuadernos de comic n.° 21 (diciembre de 2023) CuCoDotsier 17


https://artes9.com/el-inicio-de-la-historieta-femenina-en-mexico-entrevista-con-laura-bolanos-creadora-del-libro-semanal/
https://artes9.com/el-inicio-de-la-historieta-femenina-en-mexico-entrevista-con-laura-bolanos-creadora-del-libro-semanal/
https://artes9.com/el-inicio-de-la-historieta-femenina-en-mexico-entrevista-con-laura-bolanos-creadora-del-libro-semanal/
https://archivo.eluniversal.com.mx/cultura/29104.html
https://www.tebeosfera.com/documentos/la_primera_novela_ilustrada_mexicana_rosa_y_federico._novela_ilustrada_contemporanea.html
https://www.tebeosfera.com/documentos/la_primera_novela_ilustrada_mexicana_rosa_y_federico._novela_ilustrada_contemporanea.html
http://200.57.56.70:8080/xmlui/handle/231104/3061
https://doi.org/10.46652/rgn.v5i25.665
https://doi.org/10.1353/rmc.2014.0051
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=225864
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=225864

LAURA NALLELY HERNANDEZ NIETO Y ALFREDO GUZMAN TINAJERO

CURSOS DUA. Presentacion del libro Muric antes de partir de la autora Laura Bolarios. [Video]. Universidad
Nacional Auténoma de México, Facultad de Derecho, en Youzube, 19 de noviembre de 2014. Disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=R5MJK6Dy ro

DEL Rio, Eduardo. Mis confusiones. Memorias desmemoriadas. México, Debolsillo, 2018.

ESPINO, Alejandra. «Ana Barreto: Historietas feministas como las de antes... Y como las de ahora también»,
en Biblioteca de Meéxico, n.° 137 (2021). Disponible en_https://www.bibliotecademexico.gob.mx/revis-
tabm/RBMX173/ HTMI/AlejandraEspino.html

FUENTES ROJAS, Elizabeth. «Mujeres artistas en la Academia de San Carlos», en Omnia, revista de la Coor-
dinacion de Estudios de Posgrado, n.” 6 (1990). Disponible en http://poseidon.posgrado.unam.mx/publicacio-

nes/ant omnia/20/11.pdf
GOMEZ, Felipe. «Cémics “femeninos” y feministas en el México del siglo XX: De la representacién a la

autodesignaciéon», en  Descentrada, vol. 2, n.° 2 (2018). Disponible en http:/se-
dici.unlp.edu.ar/handle/10915/75552

GONZALEZ, Carina. «Mujeres, monstruos y asesinos seriales. La historieta gética en la pluma de Cecilia
Pego», en Revista de estudios filologicos, n.° 26 (2014). Disponible en http://www.um.es/tonosdigi-

tal/znum26/secciones/estudios—10—gonzalez monstruos.htm

GONZALEZ, Jesus y ESPINOSA, Emmanuel. «La industria cultural de la historieta mexicana: Una visién
desde la economia politica», en CuCo: Cuadernos de comic, n.° 16 (2021), pp. 132-153. Disponible en
https://doi.org/10.37536/cuc0.2021.16.1397

JIMENEZ BERNAL, Gabriela. «Palmira Garza abrié la brecha», en E/ Universal, 23 de junio de 2003. Dispo-
nible en_https://archivo.eluniversal.com.mx/cultura/29104.html

LAUJAIVEN, Ana. «La Escritura Revolucionaria: Vida y publicaciones de mujeres periodistas durante el Por-
firiato», en Revista Fuentes Humanisticas, vol. 26, n.° 48 (2014), pp. 75-85. Disponible en https://fuenteshu-

manisticas.azc.uam.mx/index.php/rfh/article/view/83
MARTIN DEL CAMPO, Juan. «El fanzine como fenémeno cultural en la Ciudad de México», en Caleidoscopio

— Revista Semestral de Ciencias Sociales y Humanidades, vol. 23, n.° 42 (2020), pp. 107-124. Disponible en
https://doi.org/10.33064/42crscsh2154

PRIEGO, Ernesto. «Taller del Perro: por una historieta de autor», en Revista Latinoamericana de Estudios sobre

la Historieta, n.° 6 (2002), pp. 63—67. Disponible en_https://rlesh.mogno.com/06/06 priego.html

SANCHEZ GONZALEZ, Agustin. Las moneras llegaron ya. México, Instituto de las Mujeres del Distrito Fe-
deral, 2003.

SOTO DIAZ, Rubén. Elia D’Erzell, la dama generosa de la historieta mexicana. México, Editorial Mucahi Me-
tiche, 2013.

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO. José Juan Tablada, vida, letra e imagen. Instituto de
Investigaciones Filolégicas, s.f. Disponible en http://www.tablada.unam.mx/archivo/acuarel/notas/il4—
5aa.html

VALENCIA NOGUEZ, Ménica. Entrevista personal, 2022.

VARGAS DULCHE, Yolanda. «;Qué es la historieta para mi?», en Artes de México, La historieta mexicana, n.’
158 (1972), p.14.

VIGUERAS FERNANDEZ, Ricardo. «Mujeres machas en Adelita y las guerrillas?», en Tebeosfera, 2011. Dis-
ponible en https://revista.tebeosfera.com/documentos/mujeres machas en adelita y las guerrillas.html

CuCo, Cuadernos de comic n.° 21 (diciembre de 2023) CuCoDogier 118


https://www.youtube.com/watch?v=R5MJK6Dy_ro
about:blank
about:blank
http://poseidon.posgrado.unam.mx/publicaciones/ant_omnia/20/11.pdf
http://poseidon.posgrado.unam.mx/publicaciones/ant_omnia/20/11.pdf
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/75552
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/75552
https://doi.org/10.37536/cuco.2021.16.1397
about:blank
https://archivo.eluniversal.com.mx/cultura/29104.html
about:blank
https://fuenteshumanisticas.azc.uam.mx/index.php/rfh/article/view/83
https://fuenteshumanisticas.azc.uam.mx/index.php/rfh/article/view/83
https://doi.org/10.33064/42crscsh2154
about:blank
https://rlesh.mogno.com/06/06_priego.html
http://www.tablada.unam.mx/archivo/acuarel/notas/i14-5aa.html
http://www.tablada.unam.mx/archivo/acuarel/notas/i14-5aa.html
https://revista.tebeosfera.com/documentos/mujeres_machas_en_adelita_y_las_guerrillas.html

Apuntes para una genealogia de las autoras de historieta en México

— «Delia Elisa Larios y Orozco», en Tebeosfera, 2015. Disponible en https://www.tebeosfera.com/autores/la-
rios y orozco delia elisa.html

ZURIAN, Tomds. Nahui Olin, una mujer de los tiempos modernos. México, Museo Estudio Diego Rivera, 1992.

CuCo, Cuadernos de comic n.° 21 (diciembre de 2023) CuCoDotier 19


about:blank
https://www.tebeosfera.com/autores/larios_y_orozco_delia_elisa.html
https://www.tebeosfera.com/autores/larios_y_orozco_delia_elisa.html

