Entrevista

con Manuel Bartual

Manuel Bartual es una de las personalidades del comic espafiol mds inquietas y trabajadoras. Es
dibujante, disefiador, editor e incluso director de cine. De su trayectoria nos interesaba tanto la
calidad de sus trabajos como su visién privilegiada de las Gltimas dos décadas, y su papel desta-
cado en algunos de los acontecimientos clave del sector. Manuel accedié a ser entrevistado por
CuCo con la amabilidad que le caracteriza, y concertamos una cita el dia 15 de junio, con el ené-
simo debate candente en torno a los limites del humor, a cuenta de la renuncia del concejal ma-
drilefio Guillermo Zapata tras las criticas recibidas por unos tuits publicados afos atris. De eso
y de mucho mds hablamos durante casi cuatro horas en un bar, entre refrescos y patatas fritas.
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Espinete segun el joven Manuel Bartual

Vamos a empezar con una pregunta ori-
ginal: ;cémo empiezas a leer comics y te
planteas ser dibujante?

Empecé a leer cémics porque mis abuelos
tenian un armario lleno con todos los tebeos
que leyeron mi tio y mi padre. Pasé gran
parte de mi infancia en su casa, y en algin
momento mi abuelo empezé a bajarme te-
beos de lo alto del armario, donde los tenia
)
guardados... No me daba acceso completo a
todo, sino que me iba racionando lo que ha-
bia. Lo primero que recuerdo son Pulgarcitos
de los sesenta, ya que mi padre nacié en el
>
54. Habia también algunos superhéroes de
Bruguera y Vértice, pero sobre todo Pulgar-
b
cito. “Mortadelo y Filemén”, “Anacleto”, “La
panda”y “Sir Tim O’Theo” eran mis cuatro
tavoritos. Ibdfiez antes que ningun otro, se-
)
guramente sea el autor que mds nos marcé a
los que leimos aquellos tebeos, y justo des-
)
pués estaba Vizquez, que me flipaba porque
tenfa un componente oscuro que no tenia el

resto, habia cosas de sus tebeos que se me es-
capaban. De Raf copiaba mucho sus vifietas.
Y Segura es alguien a quien la gente no suele
mencionar cuando habla de Pulgarcito, pero
a mi «La panda» me encantaba, se marcaba
unas aventuras increibles.

De “La panda” aun salian cosas en revis-
tas de los ochenta, ¢no? Mortadelo o Zipi y
Zape...

Si, creo que si. Y luego de Escobar, fijate,
“Zipi y Zape” no me entusiasmaban dema-
siado. Eran esos cuatro que te decia a los que
buscaba primero en las revistas. Todas las se-
ries tipo “Blueberry”, por otra parte, no me
interesaban nada, era la parte aburrida de la
revista, yo queria personajes con narizotas.
Y en algin momento, no recuerdo cuindo,
empecé a dibujar. Mi padre no era dibu-
jante, pero tenia cierta gracia para dibujar y
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Los 4 Fantésticos también pasaron por la
mesa de dibujo del primerizo Bartual
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Un ejemplo de los tebeos protagonizados por la parodia de Spider-Man.

recuerdo que de pequefio me hacia dibujos,
algunos para explicarme cosas, las sumas o
las restas... Yo creo que fue una mezcla de
lo que lefa y el hecho de ver a un sefior que
se ponia a dibujar lo que me 1levé al dibujo.
Lo estoy racionalizando ahora, nunca habia
conectado las dos cosas, pero creo que si fue
eso lo que me hizo pensar que yo también
queria hacerlo. Lo que hacia mucho era co-
piar vifietas de los tebeos. Luego ya me creé
mis propios personajes, pero que eran copias
de otros. Tuve por ejemplo mi versién de Su-
perlépez, que si eres de mi generacién te ha
marcado seguro. Como para entonces ya lefa
superhéroes tenia también una parodia de
Spider-Man. También me gustaba mucho
el cine. Yo queria ser director de cine por la
mafiana y dibujante de cémics por la tarde,
o al revés. Me habia montado mi vida ideal,
idos trabajos a media jornada cada uno! [ri-
sas]. Pero llega un momento en el que me
doy cuenta de que para hacer cine hacia fal-
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ta mucha gente e instrumentos que no sabia
manejar ni para qué servian, y para hacer te-
beos me bastaba con un ldpiz y un papel.

1. LoOS PRIMEROS FANZINES

Yo tengo entendido que empiezas a hacer
fanzines bastante joven, ya en los noventa.
¢Los hacias td solo, o te juntaste con amigos?

El primer fanzine que hice, Comic Magazine,
lo preparé a medias con un compafiero del
colegio. El iba un curso por delante de mi,
y empezamos a tratarnos porque éramos los
dos que coleccionidbamos cémics en el ba-
rrio. Nos dimos cuenta porque al quiosco a
veces solo llegaba un ejemplar de La Patru-
lla-X o de Spiderman, asi que de repente te
faltaban uno o dos nimeros en tu coleccién,
porque se los habia llevado el otro. Un dia
nos encontramos en el quiosco comprando,
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nos presentamos y dijimos: “a ver, vamos a
actuar con cabeza: yo Spiderman, td los mu-
tantes, y luego nos los prestamos”. A este
chico le gustaba escribir e hicimos el fanzine
que te decia, que era una especie de revista
de actualidad sobre cémic. Cada uno hizo
articulos sobre las cosas que le gustaban. Yo
dibujé alguna historieta y €l escribié algin
relato que luego yo ilustré. Recuerdo que la
magqueta la hice con una mdquina de escri-
bir, fotocopiando portadas e imdgenes, dise-
fiando el articulo antes de escribir el texto y
luego ya, con todo pegado en su sitio, metia
la hoja en la mdquina de escribir y lo escribia
todo. Esto seria en el 91 o asi, como mucho.
Quiza algo antes. Hicimos cinco copias, nos
quedamos una cada uno y le dimos otra al
del quiosco donde ibamos para que lo pusie-
ra a la venta [risas]. No sabiamos todavia lo
que eran la librerfas especializadas. De hecho
recuerdo que nuestro primero contacto con
esto fue un listado de librerias que venia en
un tebeo de Forum. Vimos que habia dos en
nuestra ciudad: Imdgenes y Futurama. Asi
que un sibado por la mafiana le pedi a mi
abuelo que nos llevara, y aquello fue como...
“spero madre mia, esto qué es?”.

“;Hay muchos del mismo tebeo!”

iClaro, claro! Y antiguos. El siguiente fan-
zine que hice creo que fue Fandom. Surge
porque con doce o trece afios mi madre me
apunta a un curso de cémic en la Escuela de
Artesanos de Valencia. Estoy un afio en una
clase de dibujo general y luego paso a otro de
cémic. Esto a mi me sirvié, principalmente,
para conocer a gente con gustos en comun,
y con algunos de ellos acabo haciendo Fan-
dom. Ya en imprenta, y tirando quinientos
ejemplares. Imaginate los que nos comimos
[risas]. Era en formato A4, en blanco y ne-
gro, con historietas y algtin articulo sobre
cémic. Pero no sabiamos qué se hacia luego.
Lo pusimos a la venta en Futurama e Ima-
genes, pensando desde nuestra inconscien-

Cubierta de Fandom

cia juvenil que ahi ya se iban a vender los
quinientos. Claro, no teniamos ni idea. Nos
los repartimos, yo tuve paquetes enteros mu-
cho tiempo en casa, hasta que mi madre los
tird, o no sé qué hicimos con ellos... La por-
tada la hizo Jordi Bayarri, por cierto, al que
conoci en la Escuela de Artesanos.

Pero es algo mayor que ti, ¢verdad?

Si, si. Yo estuve alli cuatro afios seguidos.
; g
Aquello eran tan solo un par de cursos, pero
>
el segundo lo podias repetir todas las veces
que quisieras. Yo lo repeti por ir alli, por la
gente con la que coincidias. Era chulo en-
contrarte con gente con intereses comunes.

¢Los profesores eran dibujantes conoci-
dos?

No, las clases las daba José Maria Fayos, que
era mds pintor que dibujante, aunque le gus-
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taba mucho el cémic. Era un tio majisimo.
En las clases teniamos media hora de teoria,
y todo lo demds ya era practica. Pasibamos
allf toda la tarde. Se generaba un ambiente
de muy buen rollo, en parte gracias a él. Alli
conoci también a Juanjo Cuerda, por cierto.

Me imagino que todo esto te sirvié para co-
nocer cémics nuevos que te recomendaran.

Quien mds cémics me descubrié fue Enri-
que Corts, otro de los dibujantes que conoci
por alli, que luego publicé algin tebeo pero
acabé especializindose en videojuegos. Era
algo mayor que yo y fue él quien me prestd
cosas como Watchmen, V de Vendetta o The
Sandman. Todo esto me pillé con catorce o
quince afios. Hasta entonces solo habia leido
humor y superhéroes clisicos, asi que aque-
llo me exploté en la cara. Como haber esta-
do toda tu vida viendo capitulos de £/ equipo
Ay de repente encontrarte con Zhe Wire. Era
una locura.

En todo este tiempo sigo dibujando mis na-
rizones, que era lo que me hacia mds gracia,
pero en los noventa suceden muchas cosas:
llega el manga, Carlos Pacheco empieza a
publicar en EE. UU... De repente parece
que hay opciones en el extranjero. Por eso
pasé por una etapa de intentar dibujar su-
perhéroes, e incluso manga, al estilo de Dra-
gon Ball o Bateadores. En todo caso aquello
duré poco y volvi rapido al humor.

Tu generacién, cuando le llega la edad de
empezar a hacer los primeros trabajos pro-
fesionales, descubre que no queda nada,
que pricticamente quedan nada mds que
ElViboray El Jueves,y en ambas habia di-
bujantes mayores ya asentados. ;Cémo vi-
viste ti aquello, qué opciones veias?

Yo sabia que habia pocas opciones porque la
gente me lo decia. No tenia esta sensacién

de que todo estaba muy mal hasta que ha-
blé con gente que tenia diez o quince afios
mis que yo, gente que ya se dedicaba pro-
fesionalmente a esto o estaba intentindolo.
Al mismo tiempo veia lo que se publicaba y
me daba cuenta de que lo que yo hacia no
tenia ese nivel, asi que seguia dibujando por
mi cuenta. Creo que la Gnica vez que ensefié
mi trabajo en aquella época a alguien que
no fuera un amigo o un compaiero de clase
fue a Toni Guiral, cuando empez6 la linea
Laberinto de Planeta. Toni estuvo trabajan-
do alli como editor. Ahora ya sé que los 90
fueron un erial, pero en su momento no me
enteré demasiado.

2. 7 MoNos
Entonces llega 7 Monos.

El colectivo 7 Monos surge mientras esta-
ba estudiando disefio grifico en la Escuela
de Artes y Oficios de Valencia. Al terminar
COU me planteo dos opciones: o hago Be-
llas Artes o hago alguna otra cosa relaciona-
da con lo grifico. En mi cabeza relacionaba
Bellas Artes con lo de hacer cémic, y como
con esto era practicamente autodidacta y veia
cierta evolucién en mi trabajo, pensé que eso
podia seguir haciéndolo por mi cuenta y es-
tudiar alguna otra cosa que me abriera otra
via profesional. Porque ademas, sabia que lle-
gar a vivir del cémic era complicado. ;Con
qué otra cosa me puedo ganar la vida que
también me guste? Vi que eso podia ser el
disefio grafico. Porque ya entonces el proceso
de concebir y disefiar un objeto me gustaba
mucho, sobre todo si tenia que ver con la
edicién. También me di cuenta de que, mires
donde mires, hay imagenes que han tenido
que pasar por las manos de un disenador gra-
fico. En mi camiseta, en los carteles de este
bar, en las latas de lo que estamos bebiendo...
Tuve la sensacién de que en este sector debia
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de haber ciertas garantias de encontrar traba-
jo. Enrique Corts estaba estudiando diseno
grafico en Artes y Oficios, me hablé de ello y
me decidi a estudiarlo. Pero segui dibujando
porque mi prioridad era ser dibujante de c6-
mics. Me meti a estudiar alli y conoci a mu-
cha gente a la que también le gustaban los
cémics. Cuando yo estudié en Artes y Ofi-
cios, su escuela y la universidad de Bellas Ar-
tes de Valencia estaban frente a frente. Pero
Artes y Oficios no tenia su propio edificio, se
estudiaba en unos barracones...

Como el hermano pobre...

[Risas] Si, la cafeteria era una mdquina de
vending y otra de café con unas mesas cutres.
Y sin calefaccién, que era algo que en invier-
no se echaba mucho de menos. Asi que la
cafeteria que utilizdbamos era la de Bellas
Artes. En Artes y Oficios habia conocido a
Manuel Castafio, Joan Marin y Nacho San-
martin, y en Bellas Artes me reencontré con
Jordi Bayarri y mas tarde conoci a Sergio
Cérdoba, Victor Santos y Juan Pedro Qui-
16n. A todos nos gustaban los tebeos, empe-
zamos a quedar fuera del entorno académico
al menos un dia a la semana... Nos dimos
cuenta de que todos estibamos preparando
algo con idea de autoeditarnos y acordamos
hacerlo juntos, bajo un mismo sello, para ha-
cer algo de ruido. Pensamos que seria més fa-
cil que un periodista hiciera caso a un grupo
de jévenes autores valencianos que si hacia-
mos la guerra cada uno por nuestra cuenta.
También era una manera de ayudarnos entre
todos: yo me encargaba de disefiar y maque-
tar muchos de los cémics que publicamos,
Jordi se preocupé mds de tratar con las im-
prentas... Empezamos a trabajar con distri-
buidora y vimos que los costes de impresién
se habian rebajado mucho, era asumible.
También nos ayuddbamos econémicamen-
te: cuando sacdbamos un tebeo colectivo to-
dos ponfamos dinero. Eramos ocho, aunque
nos llamamos 7 Monos. Cuando nos dimos
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El origen de Moron el pollastre

cuenta de que éramos ocho no lo cambiamos
porque el nombre nos gustaba mas con un 7
que con un 8 delante. Nuestra teoria es que
quien propuso el nombre no se contd a si
mismo [risas]. La gente de 7 Monos que si-
gue viviendo en Valencia continda viéndose
habitualmente, pero editorialmente hablan-
do, la actividad mas fuerte fueron aquellos
dos o tres primeros afios. Es lo que tocaba. 7
Monos fue producto de gente que estd em-
pezando y que queria, de algiin modo, darse
a conocer. Creo que cumplié esa funcién y
para mi, como autor, me sirvié para tomar-
me en serio lo de hacer tebeos de humor. Al
conocer a Manuel Castafio y darnos cuenta
de que tenfamos un estilo de dibujo parecido
y un humor similar empezamos a colaborar.

En ese momento hacéis Morin el pollastre.

S1, fue lo primero que hicimos. Una parodia
o revisién de Pulgarcito mezclado con te-
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beos de superhéroes, algo asi. Practicamen-
te todo el guién era de €l, yo me encargué
de la tinta, el disefio, algin dibujo... Lo
siguiente ya lo hicimos totalmente a cua-
tro manos: Con amigos como estos. Fue una
serie que publicibamos en un suplemento
para universitarios del diario Las provincias,
Univers, que salia los miércoles. La gente
que coordinaba este suplemento se pasé
un dia por Futurama a preguntar por gente
que pudiera hacer una tira cémica, y les ha-
blaron de nosotros. Nos propusieron hacer
una serie de universitarios, un tema que a
nosotros no nos interesaba nada [risas], asi
que nos inventamos una serie con tres per-
sonajes: Alex, que ya habia salido en Morén
y era un vivalavirgen; Fernando, un cineasta
frustrado que pasaba por un montén de tra-
bajos basura; y Miguel, un universitario soso
y sin personalidad, que metimos un poco
por compromiso, para reflejar el ambiente
que nos pedian. Pero lo curioso es que al
final el protagonismo se lo llevé Miguel, o
en todo caso Alex y Miguel, por contraste.
Confrontar a un tipo ligén con otro muy
panfilo funcionaba muy bien y generaba
muchos chistes. Fue una leccién que apren-
di con Con amigos como estos, que a veces td
te planteas algo y estds convencido de que
va a funcionar pero luego, cuando te pones
a desarrollarlo, los personajes van cobrando
vida propia. Es algo que pasa a menudo en
las series. Si te fijas es lo que sucedié en Los
Simpson, donde al comienzo habia una cla-
ra intencién por darle protagonismo a Bart,

hasta que se dieron cuenta de que el motor
de la serie era Homer. En el par de afios
que pasé colaborando con Manuel Casteno
aprendimos cosas como esta pero también
mucho el uno del otro, y sobre las herra-
mientas del cémic, al hacer las cosas de un
modo mds profesional.

¢Os cost6 mucho acostumbraros al forma-
to de la tira?

No, la verdad es que no nos costé nada. Nos
resulté muy natural y fue un buen ejercicio,
condensar una historia en tan pocas vifietas.

:Hay alguna tira cémica que conocieras de
¢
antes u os inspirara para la vuestra?

Yo nunca he sido un gran lector de tiras...
He leido cosas como Calvin y Hobbes o Pea-
nuts, pero ya de mayor. Preferfa leer cémics
mds largos, no en formato de tira cémica.
En Con amigos como estos, aunque eran tiras,
tardamos poco en empezar a crear peque-
fias aventuritas de cinco o seis tiras. Es un
recurso propio de pricticamente cualquier
serie de tiras cémicas, pero en mi cabeza
esto tenia mds que ver con que lo que a mi
me apetecia hacer eran tebeos algo mds lar-
gos. Esta serie comenzamos a dibujarla en
el afo 2000 y estuvimos publicindola cerca
de un par de afos en el suplemento del dia-
rio, hasta que lo cerraron. Después de aque-
llo publicamos unas pocas tiras mis en un
par de revistas y en alguna web.

[INTERMET £5 EL METOR

IMVENTD DEL SIGLD XK1 HoE

ME HA PERMITIDD LMD -
CER A Ml ALMA

&Y 51 LE ENVIA-
MODS LA FOTD
DE LA PLAYMATE
DE TUNID?

¥ DE ESTA
+e-que eres
para mfs no
puedo vivir
sin th...

IMPORTANTE.. [N SE LA COMPRD.

Una tira de Con amigos como estos
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3. CAMBIO DE AIRES
¢Cudndo te mudas a Madrid?

En diciembre de 2001. Acababa de cumplir
22 afos, poco después de terminar de estu-
diar Disefio grifico en Artes y Oficios. Lle-
g6 el momento de pensar “;y ahora qué?”,
jempieza la vida de verdad! [risas]. Estuve
enviando curriculos a todo lo que se me puso
a tiro: periédicos, imprentas, agencias... Me
llamaron de un estudio de disefio pequeiii-
to y me propusieron estar de becario por las
mafianas. Lo acepté, aunque no me gustaba
demasiado el tipo de trabajos que haciamos.
Al par de meses de estar alli lleg6 el puen-
te de diciembre y decidi irme una semana a
Madrid, un poco por conocer aquello. Solo
habia estado en Madrid de pequefio, con
mis padres, y aquel puente coincidia, ade-
mds, con el salén del cémic de aquel afio.
Alli quedé con gente como Santiago Gar-
cia, a quien habia conocido meses antes,
pero también con Juanvi Chulid, que era de
Valencia y habia dirigido fanzines como E/
magquinista mensual y trabajado en la cartele-
ra Turia. Se fue a vivir a Madrid unos afios
antes que yo, pero mantuvimos el contacto y
quedé con ¢l alli. Me comenté que el dise-
fiador de la empresa donde trabajaba se iba,
y me pregunté si queria hacer una prueba.
Dije que si, claro. Me llevé alli, enseiié mi
trabajo y me propusieron volver en un par de
dias para hacer una prueba. Volvi a Valencia
euférico. Lo conté nada mds llegar a casa,
pero ahi me llevé un pequefio jarro de agua
fria, ya que mis padres no lo vieron nada
claro. Yo no tenia nada que me atara a Va-
lencia, no tenia pareja, estaba trabajando en
un estudio pero no me estaban pagando... A
cambio estaba la posibilidad de irme a tra-
bajar a Madrid, a las Torres de Colén, con
unas vistas geniales todos los dias [risas],
con un buen sueldo para lo que eran estas
cosas entonces, algo mds de cien mil pesetas.
Ahora mis padres estin contentisimos y no

noviembre 2002
4,95 euros

Un ejemplo de la labor de maquetacién de Bartual en U

recuerdan este episodio [risas], pero si tuve
ahi cierto momento de duda tras comentar
el tema con ellos. Realmente tanto yo como
el resto de amigos a los que les comenté la
oferta de irme a Madrid lo veiamos claro.

Asi que me vine a Madrid, al principio con
un contrato de seis meses. Para mi llegar a
una ciudad como Madrid, bastante acoge-
dora, fue toda una suerte. Conocia a San-
tiago, a Oscar Palmer, a Borja Crespo...
muy poco, de vernos en salones y ya, pero
todos fueron muy acogedores, me ayudaron
mucho. Al poco estaba viviendo en casa de
Oscar Palmer, en pleno centro de Madrid.
Me ofrecié una habitacién en su casa hasta
que encontrase piso, a cambio de maquetar
la revista U [risas].

En cuanto a la empresa en la que entré a
trabajar, era una muy centrada en internet.
El duefo era socio y propietario de varias
empresas relacionadas entre si: habia una
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que ofrecia conexidn, otra hosting, tenian
también un periédico gratuito y se estaba
metiendo en el negocio de las webs porno.
Un 10% de mi trabajo cuando entré alli con-
sistia en disefiar webs porno siper cutronas
de principios de los 2000, que basicamente
eran un par de pantallitas que te daban acce-
so a los contenidos de pago que ofrecia una
empresa extranjera. A mi al principio esto
me resultaba muy gracioso, pero al afio de
estar alli el duefio comenzé a vender sus em-
presas, nos cambiamos de Colén a Suanzes,
se redujo la plantilla y lo de las webs por-
no, que al principio era pricticamente una
anécdota a lo largo del mes, se convirtié en
practicamente mi Unico trabajo. Me aburria
mucho aquello, porque ademads no se trataba
de currarte unas webs de puta madre, sino
disenar webs como quien hace churros. Si
podia hacer quince al dia mejor que si hacia
diez. A esto se sumé que Juanvi dejé de tra-
bajar alli, y era la Gnica persona con la que
verdaderamente conectaba de todos los que
trabajibamos en aquella empresa. Mien-
tras tanto, cuando llegaba a casa del trabajo,
me ponia a trabajar en cosas que me daban
mas vidilla: disefiaba el U, algin tebeo de 7
Monos, algunas revistas y fanzines que sur-
gieron por entonces en Madrid... Victor
Santos publicé en aquella época Pulp Heroes
con Astiberri, a principios de 2003. Yo habia
disefiado todos los tebeos de Victor hasta
entonces, asi que €l propuso a Astiberri que
este también lo disenara yo. Y aceptaron, ya
conocian mi trabajo por lo que habia hecho
para 7 Monos. Astiberri habia comenzado a
publicar poco antes de que yo me mudase a

Madrid.

Si, creo que empiezan en 2001, y al princi-
pio sacaban cémics tipo “prestigio”. ..

Si, y cosas como Malas ventas [de Alex Ro-
binson] dividido en varios tomos. Tras el c6-
mic de Victor me proponen disefiar un se-
gundo titulo: E/ diario sentimental de Julidn

Pi, de Lorenzo Gémez. Relacionado con
esto hay una anécdota. Hasta entonces As-
tiberri no tenia logo, a cada cémic le ponian
el nombre de la editorial con una tipografia
diferente, de modo que eso hice cuando tocé
poner el “Astiberri” de turno en la cubier-
ta de Pulp Heroes: elegi una tipografia que
le sentaba bien siguiendo el disefio que le
habia dado al cémic. Luego, cuando ma-
queté el cémic de Lorenzo, decidi reutilizar
el mismo “Astiberri” de Pulp Herves,y ya se
quedé para siempre. No fue algo demasiado
meditado. A veces pienso que deberiamos
haber disenado un logo a propésito, algo que
no fuera simplemente un “Astiberri” teclea-
do con una tipografia concreta, pero aquello
gustd y a estas alturas ya da un poco de mie-
do tocarlo, porque los lectores seguro que lo
asocian a la editorial.

El siguiente encargo fue redisefiar la revista
Trama, en su segunda etapa. Fue una ma-
queta muy sencilla y modular, que hice para
que la pudiera emplear cualquiera, y luego
tuvo una tercera etapa dirigida por Elena
Cabrera, en la que ya si le di un disefio mas
interesante. Para mi es uno de los mejores
trabajos que he hecho en disefio, la verdad.
Durante aquella dltima etapa de la revista ya
estaba trabajando como disefiador habitual
de Astiberri. Justo la semana que decidi po-
nerme a buscar otro trabajo diferente al que
me llevé a Madrid, tan solo un dia después
de comprar manuelbartual.com para montar
allf una muestra de mis trabajos, me llama-
ron desde Astiberri para ofrecerme trabajar
con ellos de manera fija. Pero no hay ningu-
na relacién entre una cosa y la otra, cuando
llamaron tan solo habia comprado el domi-
nio...

Fue una serendipia.
Si, algo asi. Fue como si de alguna forma yo

necesitara dar ese paso para que me llamaran.
Me ofrecieron encargarme de todo el diseno
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de la editorial trabajando desde mi casa, lo
cual ya me ahorraba las tres horas que per-
dia al dia en transporte publico a Suanzes.
Dije que me lo pensaria, pero cuando colgué
lo tenia muy claro [risas]. Les llamé al dia
siguiente y les dije que si. Avisé un par de
meses antes a la empresa donde trabajaba y
en septiembre de 2003 empiezo de manera
regular con Astiberri.

Al aiio siguiente es cuando empiezan a
publicar cémics como Blankets o Pildoras
azules, que son quizi los que empiezan a
demostrar que hay un mercado para libros
de cémic con muchas péginas, bien edi-
tados, con precios que no se habian visto.
¢ T eras consciente entonces de este cam-
bio de paradigma?

Blankets para mi es la clave de este cambio de
paradigma en Astiberri. Fue muy evidente,
ademds, visto desde dentro, porque Blankets
se iba a publicar en cuatro tomos. De hecho

Una novela grdfica de
Craig Thompson

Cubierta de Blankets de Craig Thompson

tenia ya disefiadas y coloreadas cuatro porta-
das, pero hay un momento en el que ven que
pueden traer a Craig Thompson al Salén de
Barcelona y deciden jugirsela y sacarlo en
un solo volumen. Mucha gente pensé que
se iban a dar la hostia y no se iba a vender
nada, al costar 35 euros. Habia un preceden-
te, el Cages de McKean, pero no es el mis-
mo tipo de cémic ni el mismo momento,
aunque haya pocos afios de diferencia entre
ambas publicaciones. Al final no solo no se
pegaron la hostia que muchos vaticinaban
sino que funcioné muy bien: Blankets lleva
ya seis ediciones. Y se dieron cuenta de que
esta era la apuesta que habia que hacer. Creo
que son los pioneros de la novela grifica en
Espafia, en un momento en el que nadie ha-
cia eso: recordemos que La ciudad de cristal,
por ejemplo, se publicé en tres Brut Comix
de La Cuapula. Nadie apostaba por un tomo,
aunque aquel fuera el formato original en el

que se habia publicado la obra.

4. “REFLEXIONES DE UN OFICINISTA”
Hablemos de “Reflexiones de un oficinista”.

Conoci a Lorenzo Gémez cuando disefié su
cémic. Nos caimos bien y decidimos hacer
algo juntos. Estaba publicindose 7°0S, un
“prozine”, esta palabra que estaba de moda
entonces [risas]... era un fanzine, pero era
una revista... {Qué palabra! [risas]. La lleva-
ban entre Juanjo el Ridpido y Nacho Casa-
novas. Los cuatro primeros nimeros los pu-
blicé Sins Entido, y a partir de ahi continué
Astiberri, hasta el nimero doce. Creo que
el “Oficinista” debuté en el primer nimero
con Astiberri. Es lo primero que dibujaba y
publicaba después de colaborar con Manuel
Castailo, y lo primero que dibujé yo solo
desde entonces, escrito esta vez a medias
con Lorenzo. El protagonista era un ofici-
nista cuyo suefio era eso mismo, trabajar en
una oficina. Era un personaje muy ingenuo,
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como un nifio, coleccionaba post-its... pero
metido en un mundo muy gris, de envidias,
de gente gastindose putadas. Ahi recuperé
cosas de mi experiencia en la empresa en la
que trabajé, porque aunque éramos pocos,
cada uno adoptibamos uno de los roles ti-
picos de la oficina [risas]: estaba el jefe, el
que estd a punto de jubilarse, el pelota, el
chivato, el informadtico, yo seria el tio raro
que no hablaba de fitbol, estaba “la chica”...
Era muy ridiculo [risas]. Aunque ahora vea
el dibujo y me tire de los pelos es una pena
que no acabdramos la serie, porque la idea
era haber acabado publicando un libro con
todo aquello. Me parecia chulo. Al mismo
tiempo estuve publicando un blog escrito
por el oficinista que tuvo bastante éxito, en
plena época dorada de los blogs personales.

En un momento dado intentiis que sea
una serie de animacién, ¢verdad?

Si, se hizo un episodio piloto, muy bdsico,
solo para presentar el proyecto. Unos an-
tiguos companeros de trabajo de Loren-
Z0 montaron una empresa con la que en-
tre otras cosas querian producir pequefias
producciones audiovisuales. Pensamos que
como pequefias piezas “Reflexiones de un
oficionista” podia funcionar, era la época de
Camera Café... Hicimos el piloto y lo estu-
vieron moviendo, pero ahi se quedé la cosa.

5. EL JUEVESY “SEXORAMA”

Y ya en 2007 comienzas con “Sexorama” en
El Jueves.

Si. Yo nunca dejo de dibujar en todo este
tiempo, lo voy compaginando como puedo
con el resto de trabajos. Los primeros afios,
en la oficina, era mas complicado, si dibujaba
era a costa de pasar noches sin dormir. Cuan-
do empiezo a trabajar en casa ya me puedo
organizar el dia mejor, y dibujo un poco mis.

¥ ALKBE LOMIENDOME w1

PRIMERA ENTRELA, HARTO
DL DAR VUCLTAS BUSLANDD
UniA CALLE INEXIBTENTE.

FORQUE LA MOTD ERA
PE LN PRIMD M,

¥ A5 ME HE LONVERTIDD

€24 EL OFLCINISTA HELHD

¥ DERECHD QUE ESCRIBE
ESTAS FEFLEKIDNES,

AHORA #0 CABE DUDA DE

POR £50, CUAMDD EMPECE EM que. b LA

LA OFIZINA SUPE QUE HABLA
EMCOHTEADD M CAMIND,

M HD ME LA DAS,
CHAVAL, QUE ESTD SOn
FOLIDS DE 8o (FAMDS
¥ MO BE 0.

AoEahs, LLEVAN
€L MEMBRETE
ATALIO,

Pigina de Reflexiones de un oficinista

Recuerdo que hice unos chistes para un fan-
zine que publicé Pedro Toro, Toronto, el fan-
zine tonto. Le envié una historieta con unos
personajes parecidos a los de Con amigos como
estos, era un chiste de tono sexual. En esa épo-
ca intercambiaba con mucha frecuencia co-
rreos electrénicos con gente como Santiago
Garcia, Manel Fontdevila, Javier Olivares...
creo que lo envié también ahi, a esta especie
de grupo de correo que nos habifamos monta-
do de manera improvisada, y Manel me dijo
que se lo enviase a Albert Monteys, que en
aquel momento estaba dirigiendo E/ Jueves.

Yo ya habia enviado antes dos o tres proyec-
tos a E/ Jueves y a Mister K, pero no llegué a
saber nada de ellos. Luego vi que en cierto
modo era habitual: recibian proyectos todos
los dias, asi que solian contestar solo cuando
algo les interesaba. Cuando le envié aquello
a Monteys me dijo que habian visto todo lo
que habia ido enviando, que conocian mi tra-
bajo, pero hasta entonces nada les habia en-
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“Creo que estds precipiténdote
en tus conclusiones”.

Una de las dos paginas publicadas en el fanzine ZToronto
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cajado en E/ Jueves. Viendo aquello me hablé
de una especie de patata caliente que anda-
ban pasindose de mano en mano: hacer una
serie sobre sexo pensada para el publico joven
de la revista. Imagino que Manel, al ver ese
chiste, pensé enseguida en aquello. Y Mon-
teys me ofrecié preparar algo, a ver qué tal.
Recuerdo que esto me lo propuso un jueves,
y al lunes siguiente le pasé un par de pdginas
acabadas e ideas de por dénde podia ir la se-
rie. Me dijeron que si enseguida. Procuré que
aquellas pdginas fueran lo mejor que hubiera
hecho hasta entonces, porque evidentemen-
te era una gran oportunidad. Tras darme la
noticia pasé por las dos fases por las que creo
que pasan todos los dibujantes a los que 1la-
ma E/ Jueves: primero la euforia total, porque
es algo a lo que llevas queriendo dedicarte
probablemente desde pequefio, y luego pani-
co absoluto, al darte cuenta de que tendrds
que hacer eso todas las semanas, si o si.

¢Tu eras lector habitual de la revista?

No, habitual no. La compraba de vez en
cuando, y luego compraba recopilatorios. Los
de Manel, los de Monteys, de Lalo Kubala,
los de Mauro Entrialgo. Recuerdo que la pri-
mera vez que vi las paginas de Mauro pensé:
“:Esto qué es? jNo sabe dibujar!”[risas]. Pero
luego, como me pasé con algunos dibujantes
de Bruguera, lo ves de otra manera y te das
cuenta de que saber dibujar no es “dibujar
bonito”, ya sabes.

Claro, no es dibujar en estilo realista lleno
de detalles, sino comunicar con el dibujo.

Mauro se acabé convirtiendo en uno de mis
favoritos y a dia de hoy pienso que es con
muchisima diferencia uno de los mejores
humoristas que tenemos en Espafia.

Me gustaria comentar contigo ese mo-
mento de El Jueves, ya totalmente bajo la
influencia de Monteys y Fontdevila, en el

POLVOS DE UNA NOCHE

UNA BREVE GUIA ACERCA DEL SI TE HE VISTO NO ME ACUERDO

La primera pégina de “Sexorama” dibujada por su autor

que la revista, si no se refunda, si entra en
una etapa en la que se revitaliza. ;T en ese
momento veias que la revista cogia fuerzas
gracias a vosotros?

Yo si iba viendo, como lector, que la revis-
ta era mas moderna que a principios de los
noventa. Manel y Albert estaban marcado el
camino a seguir, y habia mucha gente que
estaba entrando en la revista gracias a ellos,
a partir del momento en que pasan a formar
parte del consejo de redaccién. Pedro Vera o
Dario Adanti, si no me equivoco, son pro-
puestas de Monteys. Si E/ Jueves era como
era en 2007 fue porque ellos habian entrado
alli diez afnos antes. Sirvieron de puente en-
tre el antiguo Jueves y el nuevo.

A los dos meses de entrar ti en la revista,
te encuentras con el follén de la portada
secuestrada por el juez Del Olmo. ;Cémo
viviste aquello?

Me pillé de vacaciones, pasando unos dias
por Benicassim. Recuerdo coger el mévil
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La portada de E/ Jueves que motivé el secuestro editorial

y ver como treinta llamadas... Las redes
sociales en 2007 estaban en panales, si al-
guien te queria decir algo... jtenia que 1la-
marte!

Y eso que tu fuiste el primer espaiiol con
Twitter, o casi [risas].

El primero no, pero probablemente el se-
gundo [risas]. No recuerdo quién fue el
que me dio la noticia del secuestro, pero lo
vivi estupefacto. Yo llego a E/ Jueves y soy
consciente de que han tenido sus casos de
censura, pero nadie pensaba que eso pudie-
ra pasar de nuevo, nos pillé de sorpresa. Y
me sirvié para darme cuenta de la revista
en la que estaba publicando. Todos los jui-
cios, problemas de censura y demds no eran
cosa del pasado: seguia siendo esa revista.
Publicar en E/ Jueves no era solo un tra-
bajo: significaba algo. Realmente he hecho
muy poco humor politico, pero una revista
al final es la suma de todas las partes. Tomé
conciencia del medio en el que estaba tra-

bajando.

Larevistaacababa de ser comprada por RBA
y en ese momento apoya totalmente a la ca-
beceray alos autores y todo sigue su curso.

Si. Manel y Guillermo, los autores de la por-
tada, vinieron un par de veces a Madrid. Una
a prestar declaracién y otra cuando los juzga-
ron y condenaron. Fui a los juzgados en ambas
ocasiones, con aquello lleno de periodistas, la
revista agotando su tirada... Fueron tres se-
manas muy locas. En ese momento, como di-
ces, RBA apoya por completo, habia compra-
do la revista hacfa meses. Para entonces debia
de estar vendiendo en torno a los 70.000
ejemplares, y esas semanas pasé de cien mil.

O sea que el apoyo fue mas una cuestion
econémica que ideoldgica.

Hum... si, es probable que si. Si acabas
de comprar una revista que vende 70.000
ejemplares, algo que no estd nada mal, y te
encuentras con una polémica que hace que
vendas mds atn, pues oye, bienvenida sea la
polémica.

Cuando td empiezas “Sexorama” has ma-
durado ya mucho tu estilo de dibujo. Y
siempre he tenido curiosidad por saber
cémo llegas a ese estilo tan particulary tan
poco parecido a otros.

No sé darte una respuesta [risas]. A mi hay
gente que me gusta mucho, sobre todo de la
generacién del humor inmediatamente an-
terior a la mifa, como pueden ser Monteys,
Fontdevila o Mauro, pero cuando me pongo
a dibujar no estoy dibujando con péginas de
ninguno de ellos al lado. Si te digo la verdad,
tiendo a pensar que mi estilo tiene que ver
con cosas como Barrio Sésamo.

¢En serio?

Si, cuando analizo algunos de mis persona-
M
jes me recuerdan a Epi y Blas.
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En el fondo antes de ser muiiecos son dise-
fios dibujados con formas muy geométri-
cas, es verdad.

Claro, y yo soy de la generacién de Barrio
Sésamo, asi que a veces lo pienso. Grifica-
mente es probable que tenga mucha influen-
cia de Jim Henson, de todo el universo de
los telefiecos. Es curioso porque esta misma
conversacién la he tenido hace muy poco

...AST QUE CONFUNDY EL BOTE DEL
LUBRICANTE CON EL DEL PEGANENTD
ULTRA-ADHESIVO, ¥ NADA, AGU ESTOY.
SEGURO GUE E5 LA PRINERA VEZ GUE
LES LLEGA ALGUIEN ASl, /NOT

JA Jh... IMENDS LOBOS,
GUE ESTO ES URGENCIAS!
AY, S YO LE CONTARA...

con Guillermo. Me decia que miraba mi
dibujo y no entendia de dénde salia [risas].
Su teoria era que debia de ser influencia de
pintores de vanguardia. Igual también hay
algo de eso, pero no sé. No te puedo decir
de dénde he copiado o cogido cosas porque
realmente no tengo ni idea.

Yo lo veo como una especie de sintesis
miéxima de la escuela Bruguera, cierras el

[ iauz rondnmico,
ROSERTO! iME HAS
SACADO DE PASED!

ESTO S| GUE NO
ME LO ESPERABA

ESPERE AGUI, GUE VoY A
POR UN POCO PE AYURA.

AUNGUE BUEND, HUSIE-
RA PREFERIPO GUE EN
VEZ PE A UN HOSPITAL
ME LLEVARAS A UN

RESTAURANTE O A...

. MIRA, LO HE ESTADO
PENSANDO MUCHD ¥
CREO QUE TENEMOS
QUE TERMINAR CoN
NUESTRA RELACION.

VA, NO TE PONGAS ASl, ZAST ES CONO ME PAGAS

YA SABAS QUE ESTO ERA

ALEO TEMPORAL. HA LLE- MIRA,
GADO B MOMENTO DE PRESTA ATENCION A LO
BUSCARNME A LINA CHICA GUE TE [IG0: INO ERES
DE VERDAD, UNA CHICA TU LA QUE ME DEJA,

GUE... SINO Yo A Tl

ZPERD CONMO GUE "ESPERA™T JGUIERE
QUE LE DESPEGUENMOS ESTA MURECA
HINCHASLE O NO7 IPECIDASE, HOMSRE!

Otra pégina de “Sexorama”
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dibujo por completo, con lineas gruesas y
firmes.

Si, claro, Bruguera estd ahi también. Ibdfez,
Vizquez y toda la gente que publicaba y lefa
en Pulgarcito,y mis tarde Jan y su Superlopez.

De hecho tienes una serie en El Jueves que
es un homenaje a Bruguera, “El detective

dela SGAE”.

Claro, claro. La dibuje con mi estilo, pero
forzandolo un poco para que se pareciera
mis a Bruguera. Los fondos, la composicién
de las vifietas, la manera en la que hablan
los personajes, la tipografia... Claro, es que
Bruguera me gusta mucho. Probablemente
mi estilo sea una sintesis de mis lecturas in-
fantiles, sumado a Barrio Sésamoy mezclado
con mi habilidad para el dibujo. Yo no soy

un gran dibujante.

No en el sentido clasico del que habliba-
mos antes, claro. No eres un Guillermo,
que tiene una habilidad casi natural...

No, ni mucho menos. Pero ni un Monteys ni
un Fontdevila, tampoco. Yo, de algiin modo,
creo que estoy mds en la linea de Paco Al-
cézar. Tanto Paco como yo somos personas
que sabemos hasta dénde podemos llegar y
dentro de lo que podemos hacer nos hemos
creado un universo grifico que nos sirve
para contar lo que queremos. Gente como
Monteys o Fontdevila son dibujantes puros
y duros, con una facilidad absoluta para di-
bujar y una gracia innata.

Y que ademas lo hacen constantemente,
son los tipicos dibujantes que estin todo el
dia con lalibreta.

Claro, eso es. Pero yo, si no tengo que contar
algo, no me pongo a dibujar. No tengo libre-

tas de dibujo. Solo hago bocetos de las pa-

Una pagina de “El detective de la SGAE”

ginas, no vas a ver dibujos del natural ni co-
sas asi en mis libretas. Y creo que tiene que
ver con lo decia al principio: yo de pequefio
queria ser dibujante y director de cine. ;Qué
tienen en comdn ambas cosas?

Que cuentan historias.

Eso es. Asi que hubo un momento en el que,
como habldbamos antes, decido que mis his-
torias las voy a contar en cémic porque es la
manera mds ficil y a mano que tengo para
contarlas. No soy un dibujante de pura cepa,
sino alguien que ha aprovechado sus habili-
dades para el dibujo, mas o menos limitadas,
para contar lo que quiere contar.

Eres un dibujante que a la hora de plantear
la pagina y contar tus cosas no tiras de los
recursos tipicos de la historieta clasicay del

modelo de Milton Caniff; a pesar de que tie-
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nes influencias del cine tu comic no es nada
cinematogrifico, al contrario. Pesa mucho
el disefio, la planificaciéon de la pagina...

De hecho ahora que me he puesto a hacer
cine me hace mucha gracia cuando alguien
me mete dentro del grupo de “vosotros los
que venis del cémic”, porque creo que mis
cémics tienen poco de lenguaje cinemato-
grifico y mucho que ver con lo que dices,
con el disefio. Creo que puede ser otra varia-
ble mis que defina mi estilo. El disefio me

gusta mucho y hay pdginas de “Sexorama”

donde se nota su influencia.

Estoy pensando en paginas como las de
“24 tipos de condones”, o “Seis actrices
porno”, son disefio puro.

Y hay ejemplos mds extremos: habia una
pigina que era “Sexo en la prensa’, y la
pigina era una pdgina real de periédico
con anuncios erdticos. Otra que hice eran
portadas de peliculas porno, otra era como
cuadernillos Rubio de ejercicios pero con
problemas sexuales. La idea era coger un
elemento disefiado del mundo real y llevir-
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« ”» « ”»
Sexo en la prensa” en “Sexorama

melo al cémic. Y luego estd la cuestién de
mi acabado, que todo el mundo piensa que
es digital y no lo es. Realmente no busco
que tenga un acabado vectorial, pero queda
asi. Es lo mejor que te puede pasar, que tu
estilo te salga de un modo natural. Una cosa
buena que tiene mi dibujo es que es absolu-
tamente reconocible.

Claro, no hay nada ni remotamente pare-
cido.

Eso es importante. A mi me gustan los dibu-
jantes que tienen su marca personal, que son
reconocibles. Aquellos de los que reconoces
un dibujo suyo aunque estés a diez metros.

Y lo haces cien por cien a mano, como di-
ces. Con el ordenador lo unico que haces
es colorear y pulir detalles.

Si, el color es digital, y retoco alguna cosi-
ta. Esto ultimo es algo que hace afios habria
hecho a mano, con gouache blanco o ponien-
do un papel encima para dibujar ahi lo que
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tuviera que corregir. Ahora, si tengo que
corregir algo, lo dibujo aparte y luego ya lo
coloco en su sitio cuando escaneo la pagina.

¢Cémo erala mecinica, el dia a dia de “Se-
xorama”? Me refiero a c6mo se hace una
pagina semanal sobre sexo. Me imagino
que habra mucho de historias reales que te
cuentan...

Muchas menos de las que la gente suele
pensar. “Sexorama” fue una serie de encargo,
aunque sea un tema que habia tocado bas-
tante en “Con amigos como estos”.

Y habias trabajado disefiando las paginas
porno.

[Risas] Claro, claro. Cuando recibo el en-
cargo de “Sexorama” pienso que es un tema
agradecido, bastante amplio, que voy a poder
manejar bien. No es como si me hubieran
encargado hacer una serie de bomberos o de
médicos o yo qué sé, de alpinistas en el Pi-
rineo.

Es casi un metatema, te lo puedes llevar a
cualquier ambiente o género.

Si, es un contenedor de muchas cosas. Evi-
dentemente me interesaba hablar sobre
todo de relaciones humanas, que es una de
las constantes en toda mi ficcién. Y sucedié
lo que me dijo Manel: “empezaras hablando
de tipos de sex shops y acabards contando
cémo son los dependientes de sex shops que
trabajan los viernes” [risas].

El tenia ademds una experiencia similar
con “;Para ti, que eres joven!”, donde pa-
saba lo mismo, empezaban con temas ge-
nerales y luego tenian que ir concretando.

Claro, de hecho “Para ti, que eres joven!” era
uno de mis referentes. Monteys me lo dijo ex-
plicitamente, que me imaginara un “Para ti,
que eres joven!” sobre sexo, pero sin copiar su
estructura, no querian eso, era mds bien pillar
el espiritu. Al principio no sufria mucho, pero
si recuerdo que a veces, durante los primeros
afios, me pasaba alguna noche hasta las tan-
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Una pdgina de Sexorama dibujada a lapiz

La misma pdgina en una fase posterior
del proceso de creacién, ya entintada
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tas de la madrugada hasta que se me ocurria
el chiste. Pero con el tiempo vas generando
tus mecanismos. Al principio te pasas toda la
semana con el chip puesto, pendiente de si al-
guien me cuenta algo, o veo algo que me inspire
una pagina. Pero llega un momento en el que
puedes sentarte un dia a hacer el guién, y con
tus recursos y técnicas lo haces mds sistemati-
camente. Pero, por ejemplo, lo que decias de la
gente que me contaba cosas nunca funcionaba.
Igual otras cosas que me contaban que no te-
nian que ver realmente con el sexo me lo podia
llevar de forma mds facil a ese terreno.

¢La gente iba directamente a decirte,
“mira, esto te vale para ‘Sexorama”’?

No, eso igual me ha pasado solo cuatro o
cinco veces. Al principio hubo muchas ri-
sas con el tema, pero la situacién con mis
amigos se normalizé enseguida. Si que me
pasé a veces que me inventaba auténticas

Sexorama homenajeando a la Velvet Underground

burradas y venia alguien y me preguntaba
que cuando me habia contado eso, que eso le
pasé a su primo. Y yo contestaba: “;qué me
estds contando, tu primo perdié la virgini-
dad asi?” [risas]. Ponias algo como ejemplo
extremo y de pronto descubrias que en el
sexo hasta la cosa mds rara que te inventes
alguien la habrd hecho. Y yo en “Sexorama”
me he inventado cosas muy raras.

Cuando comencé a dibujar la serie decidi
guardarme el comodin de los personajes, por
si acaso. La primera entrega de “Sexorama”
ya llevaba una tira de Nacho y Nerea, era
una versién prehistérica de los personajes
pero ya estaban alli. Estaban ellos, estaba
Tomds y un friki, iban apareciendo de vez en
cuando. Pero no tenian ningin tipo de per-
sonalidad, me hacia gracia sacarlos, nadie iba
a reconocer que alguno era un personaje que
habia salido seis pdginas atrds. Al principio
cada pdgina tenfa un tema, abordado desde
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una serie de chistes en funcién del disefio de
pégina, algo que procuraba ir variando pen-
sando en futuros recopilatorios. Pero llega
un momento, cuando llevaba alrededor de
tres afios dibujando la serie, que comienzo a
aburrirme de su estructura y pruebo a darle
cancha a los personajes. Fui intercalando lo
que yo llamo “pdginas narrativas”, que son las
de personajes, y por otro las “paginas tema-
ticas”, que eran las que venia haciendo hasta
entonces. Mi idea a partir de ese momento
fue que lo que les pasara a los personajes es-
tuviera relacionado con las pdginas temati-
cas, y viceversa. Que hubiera cierta conexién
ahi. Hay un momento en el que Nerea pen-
saba que estaba embarazada, y eso me dio
pie a hacer piginas temdticas sobre el sexo
y el embarazo, por ejemplo. Para mi supuso
un pequeiio alivio después de casi tres afios
con una estructura variable pero en esencia
fija. Ahora podia hacer, por ejemplo, que de
repente Nerea y Nacho lo dejaran porque
Nacho se habia acostado con la vecina y ella
con un compaifiero del trabajo.

Y ahi ya generas un arco que te dura varias
semanas.

Claro, eso me da para hacer un arco: sexo
en el vecindario, sexo en el trabajo, infide-
lidades... Y al mismo tiempo avanzo con la
historia de los personajes fijos. En mi cabeza
funcionaba como una especie de sizcom, una
construida a partir de las relaciones sexuales
de sus personajes, que es lo que siempre que-
da fuera de las sizcom. Al final todo se trata
de buscar la manera de no aburrirte con lo
que estds haciendo, porque si acaba pasando,
el lector lo nota.

Y de hecho en El Jueves hay abundantes
ejemplos de series que languidecen duran-
te afios y con las que te das cuenta de que el
autor ya no estd ahi...

Con “Sexorama” pasé.

¢Tu crees?
Pienso que si.

Entonces lo disimulaste mejor. A mi no
me daba la misma sensacién que me daba
leer “Clara de noche”.

Yo el dltimo par de afios las pasé canutas. La
sensacion con la que me quedé es que tenia
que haberle dado otro giro mds, pero nunca
supe cudl. En la dltima etapa intenté cambiar
de personajes, pero solo hice un intento en
un par de paginas. Mi idea era meter a fami-
liares y que los principales pasaran a ser se-
cundarios, que de repente tuvieran que cui-
dar a un sobrino, por ejemplo, y que el hecho
de tener a un nifio en casa generara nuevas
dindmicas. Pero se qued6 ahi. Ahora estoy
diciendo esto, pero es verdad que cuando re-
paso “Sexorama” algunas de mis paginas fa-
voritas son de las dltimas que dibujé.

A eso me referia, que se nota un esfuerzo,
no pusiste el piloto automatico.

Si, me estoy acordando de cuatro o cinco de
los dltimos meses que estin entre mis favo-
ritas de la serie. Recuerdo, por ejemplo, una
sobre el chiste del perro Mistetas, con dife-
rentes versiones. Tras afios de hacer la serie
desarrollas un oficio que propicia que salgan
cosas que te gusten mds que aquellas que di-
bujabas al comienzo, en parte porque con-
trolas mejor lo que estds haciendo, pero por
debajo de eso estd el cansancio de estar dan-
do vueltas continuamente al mismo tema.
Ademis en E/ Jueves tener tu propia serie es
como ocupar una silla de la Real Academia.

Hasta cierto punto esclaviza.

Claro, y piensas que si propones otra serie

igual no funciona. Y si eso pasa igual te quedas
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El chiste del perro Mistetas en diferentes versiones

fuera de la revista. Se van combinando durante
toda la trayectoria de la serie intervalos en los
que no crees que estés haciendo algo que me-
rezca la pena con otros en los que te sientes el
rey el mambo [risas], pero en los tltimos afios
habia mds momentos de bajén que de euforia.
Llega un momento en el que me llama Mayte
Quilez y me comenta que la serie estd bajando
en las encuestas y que tal vez es la hora de de-
jarla, a lo que yo le contesté que si, que estaba
de acuerdo. Estaba muy cansado. Me pregunté
si tenfa alguna otra idea, pero lo que tenia se
pisaba con otras series de la revista. Asi que le
dije que no tenfa nada que valiera y que ademads
me apetecia descansar un poco de hacer serie
todas las semanas, por lo que quedamos en que
mientras tanto les propondria pdginas sueltas
o ellos me encargarian algiin tema puntual.

6. LA sALIDA DE EL JUEVES
Si lo piensas, “Sexorama” marca dos hitos

importantes de la historia de EI Jueves:
cuando entras sucede lo de la portada se-

cuestrada, y cuando sales, sucede lo de la
portada censurada internamente, pero son
dos casos muy diferentes.

Es verdad, no lo habia pensado. Realmente
cuando sucede todo esto tardo un poco mds
en reaccionar que si hubiera estado ain ha-
ciendo “Sexorama”, porque en ese momento
no tenia entregas pendientes, la dltima pagina
de mi serie se habia publicado apenas un par
de semanas antes, aunque como digo habia
quedado con ellos en que seguiria colaboran-
do. El momento en que tomo conciencia de
que yo no quiero seguir en la revista es cuando
comenzaron a dimitir los primeros autores, me
di cuenta de que ahi iban a necesitar a gente
y me iban a llamar. Decido no seguir por dos
motivos. El primero, que estoy completamente
en desacuerdo con la medida del editor y con
la decisién que se toma desde redaccién, que es
mentir a los medios. Y eso enlaza con lo que
deciamos antes. Para mi E/ Jueves es un simbo-
lo, un ideal, una bandera, un sitio desde el que
se dispara a todas partes. E1 momento en el
que el editor dice que esa portada no sale y que
se acabé hablar de la monarquia de cierta ma-
nera en portada, sumado a que desde redaccién
digan que ha sido un error de imprenta... No
sé, esto no puede ser. Hay un ejemplo que pone
mucho Bernardo Vergara, muy representativo.
Lo dltimo que estaba dibujando para E/ Jueves,
justo aquella mafiana, era una historia sobre los
periodistas bailando al son de la monarquia.
¢Cémo puedes hacer esa historieta con lo que
ha pasado? Yo no estaba tratando actualidad
politica en mis colaboraciones, pero la revista,
como te decia, era la suma de todo. No podia
verlo como si aquello no fuera conmigo.

Ese fue uno de los argumentos que dieron
algunos dibujantes que se quedaron, que
ellos no hacian humor politico y la censura
no les afectaba.

Y yo eso lo puedo entender, seh? Pero para
mi no fue asi, no lo vi asi. Aparte estaba el
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segundo motivo: para mi Monteys y Ma-
nel eran los dos pilares de la revista. Que
se tuvieran que ir por aquello convertia a
la revista en un sitio donde no iba a estar
a gusto. Me di cuenta de que mi lealtad no
estaba tanto con la revista como con ellos.
Para mi ellos eran una parte importantisima
de la revista, a muchos niveles. Pero en fin,
no sé. Igual todo se reduce a que E/ Jueves
era muchas cosas, y para los que nos fuimos
era una y para los que se quedaron otra.

Has apuntado que tu trabajo no es politico,
ni te has posicionado politicamente. Y per-
teneces a una generacion, que también es la
mia, en la que se vive cierta despolitizacién:
somos la generacién post transicién, vivimos
en una democracia mas o menos estable...

O eso nos cuentan [risas].

Claro, exacto, eso nos han contado. Pero qui-
za coincide toda tu estancia en El Jueves con
laépocaenla quelas cosas se ponen muy jodi-
das, vuelve a ganar el PP unas elecciones, en-
tramos en lo mis jodido de la crisis... Hasta
cierto punto, Jlo que ha sucedido en E Jueves
te ha servido para reactivarte politicamente?
¢O ha sido un proceso mis progresivo?

Creo que mi ejemplo es el que dices. A mi
me preguntas hace quince afios y la politi-
ca era como el fatbol o los toros: algo que
no me interesaba para nada. Pero la realidad
social ha cambiado, o al menos mi forma de
verla. Cuando surge el 15-M y empieza a
destaparse toda esta fiesta que tienen mon-
tada los partidos de derechas, que llega a
un punto de chuleria y caradurismo... Joder,
hace un afo ibamos a escindalo por semana.

Y ahora llevamos una semana en la que
casi vamos a detencién diaria.

Si, claro, pero por lo menos empieza a ha-
ber detenciones. Hace un afio, ni eso. Y te

das cuenta de que estamos viviendo en un
pais en el que se nos estd anestesiando. Un
caso de corrupcién tapa al anterior, y ya casi
te acaba pareciendo normal lo que a todas
luces no lo es. Llega un momento en el que
es inevitable tomar conciencia, antes como
ciudadano que como dibujante. A mi me pa-
rece evidente que los resultados de las mu-
nicipales [de mayo de 2015] tienen que ver
con esto, con gente que no prestaba atencién
ala politica y de repente se da cuenta de que
es algo que te afecta de una manera muy di-
recta.

¢Y crees que si lo de EI Jueves hubiera pa-
sado en otro contexto, sin la crisis o tan-
ta corrupcién, habrias reaccionado igual?
¢Hasta qué punto pesé esa conciencia po-
litica que tu descubres en tu decisién de
abandonar?

Me cuesta desligar una cosa de la otra. Si no
hubiera esta situacién E/ Jueves no seria una
revista tan politica, y seguramente no habria
habido ningin caso de censura porque no
habria sido necesario.

No habrian sacado al rey en portada.

O si, pero de otra manera, o desde RBA no
les habria importado tanto.

Por marcar un poco la diferencia con lo
que sucedié en 2007: entonces lo que pasa
es que la portada sale en un programa del
corazén y la ve un juez, Del Olmo, que de-
cide poner en marcha un mecanismo que
haria quince o veinte afios que no se usaba:
el secuestro editorial. Y lo que ha sucedi-
do en 2014 no tiene nada que ver porque lo
que hay es una censura interna, por parte

del grupo editorial.

Y muy torpe, porque ya se habia ensenado la
portada en internet. Es la diferencia, claro.

En 2007 vino de fuera, y ahora viene desde
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dentro. El motivo no hemos llegado a saber
exactamente cudl fue. Si sabemos que hubo
llamadas a todos los medios desde la Casa
Real para advertir sobre el tratamiento del
tema. Esto lo sabemos porque nos lo han
contado periodistas.

Es habitual, pasa siempre en momentos
clave.

Y luego estd la cuestién de la campana pu-
blicitaria, que probablemente también tuvo
algo que ver. Un afio antes, por un chiste en
la portada de un nimero de E/ Jueves, un
anunciante que no recuerdo —si no lo dirfa,
no tengo ningln problema— decidié retirar

una campafia muy importante de todas las
revistas de RBA.

¢Pudo ser un toque de atencién para RBA?
“Esta gente no solo no nos supone una
gran ganancia sino que nos esta haciendo
perder dinero”.

Claro, y aparte simale que ya no se estaban

vendiendo 70.000 ejemplares.

¢Y ante eso por qué crees que no optan por
vender la cabecera, o incluso hacer algo pa-
recido a cuando a principios de los ochenta
los dibujantes compraron la revista? ;No
seria mas honesto?

Igual es mas complicado. No es lo mismo
vender la revista entonces que ahora, que
vende poco mds de 20.000 ala semana. Igual
le compensa mds quedarsela. Sabemos que
a Ricardo Rodrigo no le gusta E/ Jueves, y
la prueba es que estd intentando convertirla
en otra cosa. En estos ultimos meses han
aparecido de repente secciones que no en-
tiendo muy bien como lector. Imagino que
son cosas que tienen sentido dentro de la
revista que quiere hacer y entiendo que es
el principio de una reconversién. Al fin y
al cabo es su revista y me parece perfecto

que haga lo que quiera. Pero para mi ya no
es E/ Jueves que a mi me gusta leer, deci-
didamente ya no es la revista en la que yo
colaboraba.

De todas maneras a mi me quedoé la sen-
sacion de que aunque hubieran seguido
queriendo hacer una revista parecida era
muy dificil. No se habian ido unos cual-
quieras: eran los mejores haciendo humor
politico. Guillermo, Manel, Monteys,
Vergara...

Era muy complicado. Pero si creo que estin
intentando hacer su revista, a su manera. Y
me consta que todo lo que pasé ha servido
para que se genere una camaraderia entre
los que se han quedado que antes no existia.
Antes lo habitual era que td tuvieras tus tres
o cuatro dibujantes con los que sintonizabas
mds y acababas desarrollando cierta amistad
ahi, pero luego con el resto te veias una vez
al afio. Ahora tienen mucho mds contacto
entre ellos y esto estd muy bien. Pero ya no
€s mi guerra.

Hubo recientemente un problema, con
una seccién que recopilaba material anti-
guoy en la que se empezé a publicar viiie-
tas de algunos autores que os habiais mar-
chado. (A ti te afect6?

No. Esa seccién comenzé siendo un refri-
to de pdginas ya publicadas, cada semana
un tema, pero a partir de cierto momento
se convirtié en la historia de Espana vista
por E/ Jueves, un afio por semana, desde el
77. Yo veia eso y pensaba en qué pasaria
cuando llegaran a la época de Fontdevi-
la y Monteys. Cuando llegé el momento
publicaron sus pdginas sin preguntar nada.
No sé, fue todo un poco raro. Albert aca-
b6 hablando con Mayte y llegaron a un
acuerdo: ¢l consideraba que las portadas
las podian utilizar porque era un trabajo
de redaccién.
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De hecho las portadas muchas veces, aun-
que tengan un autor final, son fruto del
trabajo en grupo.

51, es lo que considerd. Pero si le explicé que
no queria que publicaran paginas suyas.

Y ademas hay que decir que vosotros sois
los propietarios de vuestro trabajo.

51, claro. Creo que merece la pena aclarar
esto.

Si, porque se usé en su momento como
argumento en vuestra contra: que habiais
vendido vuestro trabajo y ya no era vues-
tro, como en la industria del comic book de
los afos cuarenta.

No, no, claro. A ver, en E/ Jueves, cuando te
pagan por una pigina, te estin pagando por
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el derecho a publicarla esa semana. Si repu-
blican tu trabajo te tienen que volver a pagar.

Y de hecho vosotros podéis negociar los
recopilatorios con la editorial que os dé la
gana.

Si, asi es. Algunos tenfamos firmado un
acuerdo de colaboracién con RBA que va en
contra de lo que estdn haciendo, porque ahi
se especifica que se paga por la primera pu-
blicacién y las republicaciones son libres. Es
decir, no son propietarios de ese material, y
si lo utilizan te han de pagar por ello. Es lo
que pasaba hasta ahora, cuando republican
material nuestro, pero esta vez no ha sido
asi. Y a esto sumale lo de publicar material
de autores que han decidido dejar la revista
por los motivos que todos conocemos. Estd
un poco feo volver a publicar material de
esos autores, sno? Es una situacién delicada,
porque lo que estdn publicando se presenta
como un histérico de la revista, pero eso es
algo que se han inventado ellos, no nosotros.
Si se hubieran puesto en contacto y nos hu-
bieran pedido sacar paginas nuestras cuando
llegaran a nuestra época, igual hubiéramos
llegado a un acuerdo.

¢No tienes la sensacién de que la revista
estd jugando dos cartas opuestas? Por un
lado se dice que El Jueves es una gran fa-
milia, y por otro que es parte de una gran
empresa con sus obligaciones.

E] Jueves siempre ha dicho que es una gran
tamilia, y lo entiendo, porque es lo que era
en su origen. Todos se conocian, prictica-
mente trabajan todos juntos, habia mucha
conexién ahi. Pero a medida fueron pasando
los afos fuimos llegando colaboradores que
no podiamos ser parte de esa gran familia,
al menos no al nivel de los autores que nos
precedieron, por el simple hecho de que a los
que alli mandaban les veiamos en persona,
con mucha suerte, una o dos veces al afio. Al-
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gunos ni eso. Se trataba mds de una relacién
laboral que otra cosa, yo entrego las paginas
que hemos acordado y tG me pagas por mi
trabajo. Todo de buen rollo, ;eh? Muy cordial
por ambas partes. Pero no podiamos tener la
misma relacién que tenfan con autores a los
que veian todas las semanas, y a veces creo
que esto acabé motivando algin malenten-
dido. Ya me sabe mal, pero es asi. Lo de la
gran familia no se puede forzar, ha de surgir.

7. “;EscucHA ESTO!”

Me gustaria hablar también de “;Escucha
esto!”, una serie de vifietas que haces para

laweb de MTV.

Comencé a publicarla en septiembre de
2007. Era una época en la que los webco-
mics comenzaban a estar muy de moda. La
gente de MTV conocia mi trabajo por unas
tiras que hice para el diario del festival de
Benicassim, y me pidieron que hiciera algo
parecido. Me dijeron que me abrian un blog
y via libre, que si queria escribir textos podia
hacerlo, pero pensé que era mejor hacer vi-
fietas siempre en el mismo formato.

De cara a recopilarlas luego...

Claro [risas]. Creo que es mi serie mds auto-
biogrifica. Cuento cosas que me han pasado
o he visto en conciertos, cosas que he pen-
sado escuchando musica... Hablo mucho
del cambio que aporta internet a la indus-
tria musical. Internet es uno de mis gran-
des temas... Hay muchos chistes sobre el
cambio generacional, la llegada de Spotity,
los iPods. ..

Si, tratas la misica no tanto como medio
sino como experiencia personal o social.

Si, para mi es mi mejor serie, o por lo me-
nos la que retine mis mejores chistes. O igual

hay mayor promedio de aciertos. Es un for-
mato muy agradecido, con un maximo de
cuatro vifietas, todo orbitando alrededor de
un mismo chiste. Es muy directo, y me gus-
taria volver a utilizarlo.

Es un libro que saca Astiberri y que llamé
la atencién porque en ciertas tiendas esta-
ba en la seccion de musica, no solo en la de
comic.

Si,y de hecho fue algo por lo que peleamos,
pero al final que estuviera en esa seccién res-
pondia mds a una decisién de los libreros que
alo que nosotros pudiéramos solicitar. El li-
bro se publicé en 2009, que es un momento
de eclosién de la novela grifica y de llegada
de nuevo publico adulto al cémic. Yo tenia
la sensaciéon de que esa gente igual no se
acercaba de manera habitual a las secciones
de cémic, pero si se encontraba de repente
este comic en la seccién de musica igual se
lo compraba. Tenia muy presente un viaje a
Londres en el que al entrar a tiendas de ropa
me encontré con libros de Andy Riley junto
a las cajas, los podias cotillear mientras ha-
cias cola. (Por qué no importar ese modelo
de venta?

¢No te parece que con ese libro de adelan-
tas un poco a todo el boom de libros de c6-
mic de humor, con vifietas y chistes cortos,
a veces incluso adaptando cosas de inter-
net? Pienso en Moderna de pueblo, Mons-
truo Espagueti, incluso las Pacheco...

No sé, creo que es un libro del que nadie se
acuerda [risas]. No tuvo el calado que ha te-

nido Moderna de Pueblo.

Ya, me refiero al concepto: libro de vifietas
de humor para lectores no habituales.

Si, en ese sentido si. También influye que
yo habia descubierto a Andy Riley antes de
que llegara aqui... Y ese conjunto de chis-
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Una pigina de “;Escucha esto!”

te reformulado muchas veces, como pasa en
Los conejitos suicidas, creo que puede tener
puntos en comun con jEscucha esto!. Es un
tipo de humor de pildorazas que me interesa
mucho.

Si, libros para mirar, para hojear...
Para regalar. Es un tipo de libro-concepto.

Son libros que no lees del principio a fin,
sino que vas saltando, lees una pagina, te
ries.

Para mi la clave estd en que el lector en po-
tencia tarde diez segundos en entender de
qué va el libro y en reirse. En esa categoria
entran libros como los de Hematocritico [ £/
Hematocritico de arte], los libros de Héloise
Guerrier y David Sénchez [ Con dos huevos y
Cagando leches] o El diccionario ilustrado de la
democracia espafiola, en el que no es algo ca-
sual: lo hemos trabajado mucho ese aspecto,
incluso desde antes de saber cudl iba a ser el
tema del libro. Funciona si das con un buen

concepto. jEscucha esto! va por ahi, no es lo
mismo, pero si parecido.

8. EL MANGLAR

El Manglar es una revista que saciis en
2007, también. ¢La diriges ta desde el
principio?

Al principio en créditos aparecia Ricardo
Esteban como director y yo como coordi-
nador, pero en realidad la haciamos entre los
dos desde el principio. Yo estaba colaboran-
do con Dibbuks como disefiador y Ricardo
me comenté que queria sacar una revista. El
es un romdntico de las revistas de quiosco y
queria tratar de recuperar aquello, yo le dije
que iba a ser muy complicado... y bueno, lo
fue. La apuesta era hacer una tirada gran-
de, llegar a quioscos, pero hoy en dia es muy
dificil destacar con una revista nueva en ese
circuito. Bueno, hoy y en 2007. Los quioscos
de los 2000 no son los quioscos que tenia-
mos el siglo pasado. Ahora son bazares en
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los que si una revista vende seguramente sea
porque lleva ahi vendiéndose desde hace dé-
cadas. No funciond, pero fue una experiencia
muy chula. También pasé que éramos dos
personas con gustos diferentes, tirando cada
uno para un lado. Habia que buscar un pun-
to intermedio, e igual al final teniamos una
revista muy esquizofrénica [risas]. Tenias
una BD super clésica y luego a Jorge Parras.
Era muy marciana.

El concepto era extrafio porque la mayoria
de las revistas de quiosco habian desapa-
recido, y las siguientes revistas que habian
aparecido tenian un concepto totalmente
diferente: TOS, Humo, Nosotros somos los
muertos... Eran revistas de vanguardia,
que buscaban un cémic experimental, con
una repercusion mas pequena en el merca-

do.

Claro, pero E/ Manglar queria ser mds co-
mercial. Habia ciertas apuestas que Ricardo
me dejaba incluir mientras hubiera otras
cosas menos experimentales. Solo aguanté
en quioscos cinco nimeros. En total fueron
doce, los siete ultimos con distribucién li-
mitada a librerias especializadas. Tampoco
hubo un momento en que dijéramos “se aca-
b6 El Manglar”, aunque si te fijas en la ulti-
ma historieta del dltimo nimero, que dibujé
Mireia Pérez, su titulo era “El fin”. Algo me
decia que no ibamos a publicar mds nime-
ros, porque las ventas eran pocas y cada vez
dejabamos pasar mds tiempo entre nimero y
numero, asi que meti ese guifio ahi. Aunque
creo que nadie lo pillé.

9. ;CaramBA!

¢Qué sacaste de la revista para aventuras
posteriores, como por ejemplo ;Caramba!?

Creo que son cosas muy diferentes. En todo
caso, el trato con autores. Pero es lo tnico.

Lo decia sobre todo por desarrollar ojo
para saber qué puede funcionar comercial-
mente.

Si, igual eso si, entiendo lo que dices, pero
no hay mucha relacién. Si que empiezo con
E] Manglar a ver las cosas de otra mane-
ra. Comienzo a leer tebeos que se publican
fuera pensando también en si es material
que nos podemos traer a la revista. Por
ejemplo, Pascal Brutal de Riad Sattouf me
empefié yo en editarlo, porque al leerlo vi
claro que aquello estaba de puta madre.
Pero no creo que fuera algo que aprendiera
con E/ Manglar, es la suma de mi bagaje
como lector y de cémo he alcanzado a en-
tender que funciona la industria. Aunque al
final todo son cédbalas que haces, siempre te
llevas sorpresas.

Eras consciente, igual que lo puedes ser en
Caramba!

En jCaramba! nos hemos llevado pocas sor-
presas. La mayoria de titulos que intufamos
que iban a funcionar han acabado funcio-
nando, y lo mismo ha pasado con los que
ya imagindbamos que no conseguiriamos
vender apenas. Pero no puedes limitarte a
publicar lo que intuyes que va a funcionar.
Una linea editorial no puede basarse uni-
camente en grandes éxitos, al menos si no
quieres limitarla desde un punto de vista de
riqueza de contenidos. Aunque su potencial
de venta sea menor, hay cémics que merece
la pena que existan igualmente.

Y tu sabes que en una editorial tradicio-
nal, con un modelo de negocio tradicional,
quizé no tengan hueco.

Por supuesto.
¢Ese es el motivo principal de que Alba

Diethelm y tu pongais en marcha ;Ca-
ramba!?
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Una cubierta de la revista £/ Manglar
Bueno, son varias cosas. Yo nunca he deja-

do de trabajar como disefiador, pero llevaba
unos afios en los que no hacia de editor, sal-
vo por E/ Manglar. Y tenia el gusanillo de
hacer algo parecido a lo que hice con mis

amigos en los noventa. Me reuni con la gen-
te con la que me relaciono ahora para ha-
cer un fanzine por pasirnoslo bien. Por otro
lado me apetecia comprobar si internet en
2011 servia para algo mds que ver videos de
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gatitos, ver porno y darle a “me gusta”en Fa-
cebook. Ver si podia ser un canal para vender
un producto, vamos. Y el tercer factor era, si
la cosa funcionaba, averiguar si el reparto de
beneficios para el autor podia ser otro. En
el modelo tradicional un autor se lleva entre
un 8% y un 10%, y la distribuidora se queda
entre un 50% y un 60%, del cual sale el por-
centaje para la tienda. El porcentaje restante
va para la editorial. ;Hay alguna manera de
que el autor gane mds con su trabajo? En el
fanzine fundacional todos trabajamos gratis,
con las ganancias cubrimos los costes, pero
siempre tuve la idea de, si salia bien, montar
algo. Y sali6 stper bien: vendimos mil ejem-
plares en un mes. Mds adelante lo liberamos
en internet. El fanzine lo sacamos en junio
de 2011, y durante las vacaciones de aquel
afo fuimos ddndole forma a un modelo di-
terente al tradicional: no habria adelanto de
derechos para el autor, pero una vez se recu-
perase el dinero invertido en la imprenta, el
autor se llevaria el 50% de los beneficios. El
50% que decidimos reservarnos como edito-
res iba para los envios, los gastos de almace-
naje, que llegaron muy pronto, y mds gastos
que no te esperas... Empezamos publicando
Reunion de Manel Fontdevila, que era una
rareza. Un facsimil de los cuadernos de bo-
cetos que Manel se llevaba a las reuniones
de E/ Jueves. No fue un petardazo pero se
vendié. A este le siguié el libro de Lets Pa-
checo, que se vendié muy bien. Fue un acierto.
Empezamos con la idea de mimar mucho la
venta por internet, ya que del fanzine habia-
mos vendido 600 ejemplares por este canal.
Si hubiéramos mantenido eso con todos los

titulos, o al menos con un alto porcentaje,
todo habria sido muy diferente. Aunque con
algunos lo superamos: con los titulos de £/
Hematocritico habremos vendido mis de mil
por internet.

No es casualidad que tanto ese como el
cémic de las Pacheco sean dos fenémenos
surgidos en internet.

Claro, claro, y si revisas el catilogo de ;Ca-
ramba!, muchos autores ya tenian su publico
en internet. Yo entendia que si esta gente
ya tenia su base de fans, conseguir que ha-
gan dos clics para que reciban su libro en
casa podia ser ficil. Y asi pas6. Répidamente
creamos una base de lectores, gente que te
compra pricticamente todo, y eso es lo me-
jor que le puede pasar a un sello editorial.

Os convertisteis en una marca de la que la
gente sabia qué podia esperar.

Claro, yo me di cuenta del valor de una
marca hace tiempo. Buscar la manera de
potenciarla, para que si alguien lee algo que
hayas publicado, entienda de dénde viene el
libro y le resulte ficil buscar otros similares
que le puedan gustar. Por otra parte era un
momento en el que las editoriales pequenas
apostaban mds por la novela grafica “seria’,
y quisimos diferenciarnos enfocando la edi-
torial a los comics de humor. “Hola, somos
iCaramba! y publicamos cémics de humor”,
esta era la idea. Y luego lo que no podia ser
es que estuviéramos en 2011 y no se estuvie-
ra cuidando la promocién en internet. Des-

\CdRdnbd!

Ellogotipo de jCarambal!
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de el principio intentamos trabajar eso: que
todos los titulos tengan campafias ingenio-
sas, con sus book trailer, regalos... llegamos
a hacer una presentacion por streaming con
el libro de Paco Alcézar, que funciono muy
bien. La idea fue trasladar lo que es una pre-
sentacién al uso a internet. Juntamos a Paco
con Alberto Garcia Marcos, que hizo de
maestro de ceremonias, y quien se conectaba
a nuestra web podia verles en nuestra casa
presentando el cémic de Paco. Si comprabas
el cémic durante la presentacién lo recibias
firmado, y podias hacer preguntas a través de
Twitter. Tuvimos una media de cien usua-
rios conectados, y un méximo de doscien-
tos. Un publico bastante mds numeroso que
el de una presentacién al uso. Yo estoy muy
contento con todo esto.

Hay cosas tan sencillas como que compres
un libro en la web de ;Caramba!, te llegue
siper rapido, y llegue con postales, pega-
tinas...

Nosotros tuvimos muy presente el modelo
de Nobrow, la editorial inglesa, que miman
mucho tanto la edicién como todo lo que tie-
ne que ver con hacerte llegar el comic que
compras a tus manos. Yo queria trasladar esa
experiencia. Y creo que podemos estar con-
tentos porque en cuestién de meses la gente
entendié perfectamente lo que era jCaramba!
y lo que se iba a encontrar cuando compra-
ba por la web. Luego es cierto que hay que
romper muchos tabdes... Recuerdo que a
los pocos meses de empezar, cuando deci-
dimos comenzar a vender también en Fnac
por nuestros propios medios, sin distribuido-
ra mediando, lo comunicamos por Twitter y
alguien dijo que “Hombre, por fin voy a po-
der comprar el Lets Pacheco”. Yo me quedé a
cuadros. Let’s Pacheco estaba en mds de ochen-
ta librerfas, y lo podias comprar también en
nuestra web al mismo precio que en la tienda.
Ahi es donde te das cuenta de que hay gente
para la que o estds en la Fnac o no estds.

JUVENTUD SIN VALORES
1l bambino aleoholicer, Guido Reni.

Una pégina de E/ Hematocritico del arte
No estd dispuesta a hacer el esfuerzo.

Claro. Por eso decidimos hacer el esfuerzo
nosotros. Con las librerias pequenas esta-
bamos encantados, pero también teniamos
que llegar a las grandes. Y todo esto es lo
que provocéd que llegiramos al colapso [ri-
sas]. Y decidiéramos llegar a un acuerdo con
Astiberri. Mira, nadie me ha preguntado por
esto.

¢Por lo de Astiberri? No sé por qué, si me
parece de cajon.

Cuando lo anunciamos llegué a un hilo de
conversacién en Twitter en el que se pregun-
taban que a ver cudndo ddbamos explicacio-
nes. No sé, preguntadme lo que querdis saber,
eso pensé. Ademds, es que no podemos ser
mids transparentes, desde el dia uno. Hemos
hecho cosas que nadie mas ha hecho, como
compartir con los autores nuestro archivo de
Excel con las ventas de su libro. Entiendo
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que nosotros podiamos hacerlo por tener
mads control sobre el stock que otras edito-
riales que trabajan con distribuidora, pero
precisamente gracias a esto nuestro autores
podian ver cudntos libros habia colocados,
cudntos iban vendiéndose por la web, cuinto
dinero se iba ganando, todo a tiempo real.
Y desde el momento en que entribamos en
beneficios, el dinero era suyo y liquidamos
cuando querian. Alguno dijo que cada tres
meses, otro que cuando se llegara a los mil
euros...

La explicaciéon para la venta de jCarambal!
a Astiberri es que llega un momento en
que tenemos veinticinco titulos publicados.
¢Esto qué provoca? Que cuando publicamos
una novedad las libreria te piden ejemplares
de la novedad y de todo lo atrasado. Y eso
estd de puta madre, porque hace que el cati-
logo se mueva, pero por otro lado es mucho
mds trabajo al estar distribuyendo nosotros
mismos los libros. Y estibamos en doscien-

tos puntos de venta. Era una locura. A esto
habia que sumarle que llevamos casi cuatro
aflos y nosotros no habjamos visto un duro.

¢Pero lleg6 a ser sostenible, no perdiais?

Si, si. Lo que invertimos en el fanzine se
recuperd, y cuando decidimos dar el salto
a la editorial hice yo una inversién que se
tue recuperando, aunque tuve que hacer mds
inversiones a lo largo del tiempo. Lo que
siempre conseguiamos era llegar a cero. No
perdiamos, pero tampoco ganibamos. Ha-
bia muchos gastos: mensajeria, almacenaje,
hosting... Todo esto de jCaramba! lo mon-
tamos porque nos apetecia, para mi era una
forma de cuestionar las cosas que se dan por
sentadas. Probamos a romper la estructura, y
como autor me interesaba saber si se podia
hacer. Y la respuesta fue que si, que para el
autor era posible, pero para el editor es un
suicidio, sobre todo si tienes las expectativas
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de venta que tenemos nosotros. De E/ He-
matocritico de arte 1 y 2 hemos vendido cerca
de diez mil ejemplares. Es una locura. Llega
un momento en que se convierte en un tra-
bajo. Y cuando ponemos en marcha Orgullo
y Satisfaccién como revista mensual, en sep-
tiembre de 2014, nos encontramos con tres
trabajos fijos que mantener al mes entre dos
personas, y tres trabajos que ademads requie-
ren mucha dedicacién: estibamos disefiando
para Astiberri, estdbamos poniendo en mar-
cha Orgullo y Satisfaccién y trabajando como
editores en jCarambal!

Y no puedes dejar de hacer cosas que te dan
pasta...

Claro, claro. {Carambal! no lo montamos por el
dinero, pero llevibamos cuatro afios y veiamos
claro que tenfamos muchos nimeros para em-
pezar a tener pérdidas, porque el almacenaje
cada vez suponia mds gastos y no vefamos que,
con el modelo de negocio que nos habiamos
planteado, fuera a llegar un momento en el que
gandsemos mds dinero. Asi que me di cuenta
de que si no haciamos algo ibamos a tener que
bajar al almacén y pegarle fuego a todo [risas].
Asi que yo veia tres opciones. Una era cerrar,
que era lo menos deseable para todos, porque
la editorial funcionaba, los libros se vendian.
Hay titulos de los que no hemos vendido mas
de trescientos o quinientos, pero la mayoria ha
vendido més de mil. Y otros mucho mas. Hu-
mor cristiano estd cerca de los cuatro mil libros
vendidos, por ejemplo. Nuestro dltimo lanza-
miento antes del cambio a Astiberri, Rancio-
facts, agot6 en un mes la primera edicién de
dos mil ejemplares. Sacamos la segunda den-
tro de Astiberri y se vendieron dos mil mas en
otro mes. Llegué a la conclusién de que si tu
expectativa de venta estd en quinientos ejem-
plares, este modelo es perfecto, no merece la
pena que te metas en follones de distribuido-
ras. Monta una red de puntos de venta, poten-
cia internet, llega a un acuerdo sensato con los
autores y vivirds mds feliz.

La segunda opcién era comenzar a trabajar
con una distribuidora, lo que nos habria qui-
tado mucho trabajo de encima, pero nuestra
media de publicacién anual nunca habia su-
perado los diez titulos al afio. Con esas cifras
no nos iban a tomar en serio, es mds facil que
una distribuidora mueva bien tu material si le
das cincuenta libros al afio que si le das diez.
Asi que la tercera opcién era que Astiberri
comprara jCaramba! Lo vi muy claro. Yo lle-
vaba doce afios trabajando con ellos y siempre
hemos tenido muy buen rollo. Ademds, soy
socio de la editorial desde hace un par de ve-
ranos, con lo que todo iba a quedar en casa.
Llamé a Fernando [Tarancén] y también le
parecié buena idea. El acuerdo al que llega-
mos era que Astiberri compraba jCarambal,
su stock y la marca, pasando a ser un sello de
Astiberri en el que Manuel Bartual y Alba
Diethelm seguirian ejerciendo de editores.
Es decir, nosotros seguimos decidiendo qué
titulos se publican bajo el sello ;Caramba! y
los preparamos hasta dejarlos listo para im-

¢ = £ A
Cubierta de Ranciofacts de Pedro Vera,
uno de los titulos mas vendidos de la editorial
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prenta, pero toda la infraestructura la ponen
ellos. Los primeros en conocer los términos
del acuerdo fueron los autores, les escribimos
para contarles la situacién y los motivos que
nos habian llevado a tomar estas decisiones.
Era delicado porque ahora el acuerdo con
ellos iba a cambiar, iban a pasar de cobrar el
50% de los beneficios que generasen sus libros
a cobrar el 10% habitual de derechos de autor.

Ahora jCaramba! funciona en ese sentido
como Astiberri.

Si. Estuvimos contemplando mantener el
acuerdo original, pero no era posible. No
puedes tener dos acuerdos tan diferentes
con los autores dentro de una misma edi-
torial. Renunciar a eso fue lo que mds me
dolié, pero al final no quedaba otra. En todo
caso ya estamos viendo que los titulos que
funcionaban van a funcionar mejor toda-
via, y los que no funcionaban igual de bien
van a vender un poco mds gracias a llegar a
mds puntos de venta con la distribucién de
Astiberri. Y los titulos mds arriesgados que
publiquemos en el futuro van a contar como
minimo con su adelanto. Si el titulo luego no
es rentable es algo que asumira la editorial,
el autor al menos habrd cobrado su adelanto.

Dos preguntas mas concretas: ¢en qué por-
centaje de titulos ha obtenido beneficios el
autor? Y de esos, ¢en qué porcentaje el au-
tor ha sacado mas de lo que habria sacado
en una editorial con un acuerdo tradicio-
nal?

Creo que aproximadamente un 80% de los
autores de jCaramba! han tenido beneficios,
y un 50% han ganado mucho mais de lo que
habrian ganado con el acuerdo tradicional.

O sea que el balance es muy positivo.

Si, y de hecho los autores estin encanta-
dos. Cuando escribimos para contarles que

cambiaba el acuerdo que tenfamos lo enten-
dieron perfectamente. En el momento en el
que es incompatible con la vida [risas], no
hay mds. Lo entendieron y lo agradecieron,
agradecieron la apuesta que hicimos.

10. CORTOMETRAJES Y T0DOS TUS SECRETOS

Hablemos un poco de tu labor como direc-
tor de cine. Estd relacionada con jCarambal,
¢no? Empiezas a hacer cortos con la cdimara
que compras para grabar promos de la edi-
torial...

Si, me la compro para eso, y hacemos cosas
como la visita a la imprenta de Let’s Pache-
co, esas cosas que no hacia nadie y que son
muy féciles y agradecidas de hacer y luego
de ver. Pero realmente de manera no expli-
cita lo hice pensando que ya que me la com-
praba podia aprovechar y hacer algo, algin
corto... Ya te decia que era algo que tenia en
la cabeza desde pequefio. Y tenia muy pre-
sente el modelo de Carlos Vermut, a quien
conoci por E/ Manglar. Empezé a publicar
alli tras ganar el Injuve. Nos conocimos y
con el tiempo nos fuimos haciendo amigos,
hace afios que nos vemos practicamente to-
das las semanas. Diamond Flash la vivi muy
de cerca, desde el momento en que decidié
poner en marcha el proyecto hasta su estre-
no. Me parecié alucinante el resultado que
habia conseguido con tan pocos medios, es
una gran pelicula. Todo esto coincide con la
época en que yo comienzo a estar cansado
de “Sexorama”. El cuerpo me pedia hacer
algo creativo alejado de los tebeos.

Y te diste cuenta de que con muy poco se
podia hacer una pelicula.

Claro, los medios ya estaban permitién-
dolo, y tener un ejemplo tan cercano me
animé. Yo le tenia mucho respecto al cine,
porque hay gente que ha invertido ahi sus
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afos en estudiar para dedicarse a ello, que
conoce técnicas que yo no controlo, es algo
que exige mucha dedicacién... Pero queria
probar. Grabé mi primer corto, §5.12.30,
algo super bdsico, una conversacién telé-
fonica a tres bandas, muy elemental. Era
una historia de ciencia-ficcién costumbris-
ta, que es una manera de abordar el género
que me gusta mucho. Una comedia. Fue
terminarlo y se me metié dentro el virus
del cine, como suele decir Carlos. Uno de
los momentos mds chulos que he vivido en
todo esto del audiovisual fue precisamen-
te durante el ensayo de 85.12.30. Era la
primera vez que veia a gente leyendo un
guién mio, y de repente se generé ahi una
barrera muy atractiva. Cuando yo estoy di-
bujando me cuesta mantener una distancia
con lo que estoy haciendo, porque yo ya sé
cémo dibujo, y el resultado es muy similar
a lo que tengo en mente. Pero el hecho de
que participe mds gente en el proceso, que
haya otras personas que son las que termi-
nan de darle forma a lo que el espectador
acaba viendo, lo cambia todo. El guién
es la pieza mds importante, pero no es el
resultado final. De repente podia tener la

misma sensacién que tenia cuando relefa
una pdgina mia meses después, solo que de
forma inmediata. Se genera una distancia
que me permite ver cosas enseguida. “Esto
no funciona”, “Esto hay que cortarlo”... Es
una diferencia muy curiosa entre hacer c6-
mic y hacer cine.

Tu ademas sueles dejar mucha libertad a
los actores y actrices. Estis abierto a que
te sorprendan.

Hay una cosa de la que cada vez intento huir
mis, y es que la gente hable como en las pe-
liculas. Hay un lenguaje que solo se habla
en el cine, y pasa a menudo en Espana, se-
guramente por influencia del cine doblado
americano.

Pero eso pasa incluso en los tebeos: los
personajes dicen cosas que solo se dicen en
los doblajes de las peliculas americanas.

Lo tenemos muy asimilado, pero a mi me
chirria mucho. Es algo que quiero cuidar
cada vez mds: que la gente hable como ha-
blamos realmente, que se pise, que se equi-

AN

Rocio Leén en un momento del primer corto de Bartual, 85.72.30
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voque. jLa gente en las peliculas no se equi-
voca nunca!

No se traba nunca...

No, y siempre escucha al otro. En Todos tus
secretos pasé algo que me gusté mucho. En la
primera toma que hicimos de la primera es-
cena de la pelicula, David Pareja no escuché
una de las frases de Raul Navarro, a quien
estaba escuchando a través de un pequefo
altavoz. David reaccioné con un “;Qué?” que
obligé a Rail a repetir su linea de didlogo.
Al verlo le pedi a David que lo repitiéramos
en todas las tomas, concretamente cuando
Raul le preguntaba si ya habia encontrado
trabajo. Afiadiamos asi un factor nuevo, un
chiste mds, ya que en la trama del personaje
de David es importante su relacién con el
trabajo, y al mismo tiempo logribamos una
naturalidad que no venia marcada por el
guidn escrito.

A mi me llamé mucho la atencién esto que
cuentas desde la primera vez que vi la pe-
licula. Y te sitda en un sustrato de realidad
mas cercano a ti que una pelicula comer-
cial estandar.

Claro, es como dices. Yo cuando llega el dia
de rodaje procuro tener muy claro cémo
quiero que quede todo, y asi se lo intento
transmitir a los actores. Pero también trato
de rodearme de gente inteligente que va a
entender el guién y me va a aportar cosas
que yo no he pensado. El caso mds claro
es Todos tus secretos, al ser una pelicula que
por su formato requeria una naturalidad
mayor que una ficcién basada en el uso de
un lenguaje cinematografico mds conven-
cional. Me di cuenta de que si los perso-
najes hablaban como se habla en las pelis
no se lo iba a creer nadie. Es una pelicula
que intenta poner al espectador en el lugar
de alguien que estd espiando la vida de un
grupo de amigos...

Y ademas tenias un plazo de tiempo que te
imponia cierta espontaneidad...

Si, pero realmente el guién de Todos tus se-
crefos estaba integramente escrito antes de
empezar. Lo que hice fue pedirle a los acto-
res que no se cifieran al texto, lo importante
era transmitir las ideas que estaban en el
guidén. Si se les ocurria una manera mejor
de decir sus frases podian hacerlo, porque si
nos gustaba nos quedariamos con ello. Por
eso tienen todos un crédito de didlogo en
la pelicula. Para mi, entender bien el texto
que estds interpretando es una parte funda-
mental de ser buen actor. No quiero gente
que simplemente recite lo que he escrito. Y
luego td, como guionista y director, tienes
que saber también para quién estds escri-
biendo. A mi me gusta conocer a la persona
con la que voy a trabajar. Hay un consejo
que he leido ya en varias ocasiones, que es
no escribir teniendo en mente a un actor
concreto porque es probable que no puedas
tenerlo.

Pero ti tienes la suerte de trabajar en un
circuito que si te lo permite.

Claro, claro, con mi modelo de produccién
actual es muy ficil que el actor en el que
pienso acabe haciendo el papel, porque no
estoy pensando en José Sacristin o Hugo
Silva, estoy pensando en gente cercana a la
que tengo acceso.

Con muchos ya habias trabajado en cortos.

Si, ya habia trabajado con Xabi Tolosa, con
Rocio Leén, con David Pareja... me resulté
inevitable pensar en muchos de ellos cuando
me senté a escribir la pelicula. David tiene
una magia tremenda, no he estado con él
en un rodaje en el que alguien no lo haya
pasado mal conteniendo las risas durante su
actuacién. Yo el primero. jEs el Cary Grant
del cine espaiiol!
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Hay algo que creo que tiene que ser muy
bonito, y es ver coémo a medida que ti cre-
ces como director va creciendo esta ge-
neracion de intérpretes. Tienes a Rocio
Leén, a Dani Pérez Prada.

Si, claro. A Dani lo habia visto en mil cortos,
ha trabajado tanto que el tio conoce a todo
el mundo. Es el IMDB del cine espafiol [ri-
sas], todavia no le he preguntado por alguien
que no conozca en persona. El momento en
el que me di cuenta de que queria trabajar
con €l fue durante una partida de Los Hom-
bres Lobo de Castronegro, un juego de cartas.
Ese dia descubri la capacidad espectacular
que tenia para improvisar. En esa partida
Dani jugaba contra mi, y me humillé6 muy
bien, muy a gusto [risas]. Le vi una energia
que queria para mi pelicula. También estd
Ingrid [Garcia Jonsson], a quien le dieron el
papel de Hermosa juventud durante el roda-
je de Todos tus secretos. Es la actriz de moda
del cine espafiol. Me parece una generacién
muy interesante, y a mi, en la pelicula, me
ha aportado muchas cosas. Cada uno en su
linea. Ha sido un gustazo trabajar con todos.

Antes de Todos tus secretos habias hecho un
buen montén de cortos.

Claro, es por lo que te decia, de algtin modo lo
necesitaba. Necesitaba algo que me diera vidi-
lla creativamente hablando. Grabé doce cortos
en apenas afio y medio, que lo cuentas por ahiy
la gente se asusta. Todos muy caseros, eso si...

Bueno, pero con cierta repercusion, ganas
varios premios...

Si, en festivales. Me gusté el que nos lleva-
mos en Notodofilmfest por Ventanitas, un
corto protagonizado por Rocio Leén y Xabi
Tolosa. Fue un buen alegrén que el festival
lo premiara porque creo que conseguimos
condensar un buen montén de cosas en ape-
nas 30 segundos.

En tu cine veo muy evidente el bagaje de
comedia que tienes, que metes en todo lo
que haces, en realidad. Es donde te sientes
c6modo, y le veo muchas influencias de se-
ries televisivas, es un humor muy basado a
veces en el didlogo... Y por otro lado veo
una influencia que no sé si me he sacado de
la manga... chay algo de las aventuras gra-
ficas de Lucas Arts, tipo El dia del tentdculo?

Pues nunca lo habia pensado.

Ese tipo de humor basado en las situacio-
nes... ¢ I has jugado a estos juegos?

Hombre, claro [risas]. Nunca me he para-
do a pensar de dénde viene mi humor. Con
lo de las aventuras graficas me has dejado
un poco loco, porque igual si que tiene que
ver. No soy jugador habitual de videojuegos,
pero hubo una época en los noventa en la
que jugaba mucho a las aventuras graficas de
Lucas Arts. Y su humor es la bomba. E/ dia
del tentdculo, Sam & Max, Indiana Jones...
La primera que jugué fue E/ dia del tentdculo,
e igual si que puede haber cierta influencia.
Pero me cuesta decirte esto, porque siento
que de algin modo me estoy comparando
y Lucas Arts a mi me parece una cima del
humor. Pero si, puede haber cierta manera
de estar predispuesto a usar el humor para
contar historias, mds que el tipo de chiste.

A ver si me explico mejor... Yo creo que
hay una tradicién de humor britinico que
viene de los Monty Python, mas absur-
do, lo que luego recupera un poco La hora
chanante... Y luego hay un humor mas
costumbrista, mds de sacarle punta a si-
tuaciones cotidianas, integrado en una na-
rrativa. Es lo que veo en Regreso al futuro,
por ejemplo, donde hay humor, pero no es
una comedia.

Ya veo a qué te refieres. Hay algo que estoy
pensando ahora, que si veo en comun entre
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Todos tus secretos

CRISTINA GALLEGO - DANI PEREZ PRADA - ROCIO LEON . INGRID GARCIA JONSSON - XABI TOLOSA
PEPON FUENTES - MIGUEL ESTEBAN - LORENA IGLESIAS - DAVID PAREJA - RAUL NAVARRO

Direccién de fotografia MOOD STUDIO - Sonido SERGIO LOPEZ-ERANA - LUCA DE SANTIS
Direccién de arte MAGUI MUNOZ - ALBA DIETHELM - Musica AARON RUX

Guidn y direccion MANUEL BARTUAL

iCdRdmbad! Films Hlitlasocrelfilm por 6%9

Cartel de Todos tus secretos
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Fotograma de 7vdos tus secretos, donde se aprecia el peculiar montaje de la pelicula

lo que hago con lo que hacia Lucas Arts, y
es que aunque eran aventuras de género, en
el fondo eran historias costumbristas. En £/
dia del tenticulo tienes una historia de viajes
en el tiempo, pero en realidad te estin con-
tando una historia de amor, una familiar...
Es el tipo de cosas que hago yo. Todos tus se-
cretos es un thriller, pero trata de otras cosas.
Desafio final es una saga de cortos que utiliza
como excusa una saga de accién que nunca
vemos para contar historias de envidia, celos,
situaciones incémodas. ..

Que es algo muy posmoderno... subrayar
el artificio de los géneros, tratarlos como
la excusa para tratar otras cosas.

Todos tus secretos es un whodunit en el que
utilizo esta estructura para contar la historia
de un grupo de amigos. A quien le gusta la
pelicula suele preferir toda la parte de co-
media y vivencias de los personajes que el
hecho de que se trate de un pequefio thriller,
pero a mi me hacia gracia ser fiel a la estruc-
tura que me habia propuesto. Por eso acaba
como acaba, con esa escena de villano con-
tando su plan. La diferencia aqui es que el

villano no quiere conquistar el mundo, sino
que su novia vuelva con él.

Y contar lo que no se cuenta nunca en los
thrillers. Que es algo parecido alo que dice
a veces Carlos Vermut, que él quiere con-
tar lo que no se ve nunca. Diamond Flash es
la historia de un superhéroe, pero todo lo
que se cuenta es lo que no se veria en una
pelicula de superhéroes.

Va por ahi, pero creo que en mi pelicula es
algo diferente. Se trata de coger la estruc-
tura y convertirla en otra cosa, llevarla a la
comedia, pero que responda a un argumento
de thriller. Todo se va complicando, hay un
falso culpable... La pelicula estd dividida en
cinco partes. La primera es la presentacién,
la dltima la conclusién, y luego tenemos tres
capitulos: el amor, la amistad y el trabajo. Es
una estructura muy matemadtica, muy pensa-
da, con todo relacionado. Lo que dices sobre
Carlos creo que lo hice mas en Desafio final,
jugué mis a eso.

Todos tus secretos al final trata de eso: amor,
amistad, relaciones humanas... Y ademas
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me parece una pelicula tremendamente
generacional.

Si. No sé en qué momento decido qué his-
toria voy a contar, porque todo me viene por
el formato, por la idea de plantear una narra-
cién con la pantalla dividida en nueve ven-
tanas, cada una mostrando el punto de vista
de una webcam diferente. A partir de ahi se
me ocurre contar una historia de gente de
mi edad. Y me interesaba mucho también
internet.

Es el gran tema de nuestra época.

No nos damos cuenta de todo lo que ha su-
puesto, la cabeza no nos da para ello.

Y somos la dltima generacién que sera
consciente de eso, porque hemos vivido el
cambio.

De eso va la pelicula, claro. Va de gente que
se ha relacionado de una manera, sin redes

Escritn y dirigido por W Ba/z/tua/g
o [Rocia Lean
y Pahi Colosa
Direccion de arte aa%a, @L&tﬁ!ﬁ/&'ﬂ/
suite TNikan Vidich

Cartel de Ventanitas

Tlustracién de la historia con la que Bartual
colaboré en el cémic que se incluy6 en la
edicién en DVD de Diamond Flash

sociales, ni Facebook, ni Twitter, ni nada
de esto, y de repente se encuentra con un
mundo completamente diferente en poco
tiempo. Hay mucha gente que estd pasando
ahora por ello, pero serdn los dltimos. Y les
ha tocado vivirlo en un momento que no es
moco de pavo, durante la veintena, con todo
el desconcierto y la necesidad de definirte
que conlleva esa década.

En el fin de la juventud.

Durante el Festival de Malaga, en una en-
trevista, Ingrid comenté que al comienzo
internet era el sitio donde ibamos a contar
lo que no contdbamos en ningtn otro sitio, y
ahora es justo al revés: es el sitio mds publi-
co. Estds deseando encontrarte con un ami-
go para contarle todo lo que no te atreves a
contar en internet. Ingrid ademads tiene 25
afos, asi que ha vivido esta transicién de lle-
no. No olvidemos que en internet, antes de
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la llegada de las redes sociales, la moda eran
los blogs personales. La gente tenfa diarios
donde contaba su vida. El nivel de sinceri-
dad que se alcanzé en aquellos tiempos creo
que ya no se alcanza, y si alguien lo hace,
seguramente sea por inconsciencia. Porque
se estd exponiendo totalmente. Porque aho-
ra todo el mundo estd en internet.

Somos mucho mas conscientes de esto.

Claro. Yo borré mi blog personal hace afios.
Tampoco es que contase nada que me pu-
diera perjudicar de ningin modo, pero no
me apetecia que eso estuviera ahi. Aunque
bueno, vete a saber, a todos se nos escapan
cosas que seguramente nos pueden pasar
factura. Sea como sea, en el internet de 2015
yo si que intento mantener un perfil bastan-
te precavido, ser muy consciente del tipo de
cosas que estoy compartiendo y contando.

11. LoS LIMITES DEL HUMOR
Yo también, si. Esto enlaza ademis con

algo que ha pasado esta semana... El caso
de Guillermo Zapata, a quien algo que es-

Imagen del rodaje de Tvdos tus secretos

cribié en un contexto muy concreto hace
cuatro afios se vuelve contra él.

Si. No es algo que me haya sorprendido por-
que no dejamos de ver ejemplos, pero si me ha
producido mucho asco cémo se ha manejado
todo este tema. Se estd hablando mucho de
la descontextualizacién pero creo que va mds
alla: es una recontextualizacién. Los mensajes
de Zapata se han aislado de su contexto y de su
motivo y se han reintegrado en un momento
de su vida que no tiene nada que ver con el de
entonces, y en un contexto muy concreto en el
que buscaban hacer dafo. Pero claro, esto ve a
contirselo a quien se queda con el titular y no
se preocupa de rascar qué hay detris.

Se ha perdido por completo la distancia
entre realidad y ficcién, o entre realidad y
representacion. Todo se confunde, el chis-
te se convierte en tu opinion.

A mi, hasta cierto punto, me sorprende que
haya gente que ha podido pensar que Zapa-
ta es antisemita. Eso y que, evidentemente,
esa misma gente no vaya a pedir la dimisién
de otros que estin riéndose en nuestra cara.
Gente que estd robando a manos llenas.
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Llega un momento en que un chiste es-
candaliza mis a la gente que un delito.

El caso de Zapata es significativo porque los
propios afectados han dicho que no les pare-
cia para tanto. Irene Villa dijo directamente
que los chistes le hacfan gracia. ¢Y qué se
consigue con esto? Que haya quien pase a
desacreditarla. jPero si el chiste hablaba de
ella! ;Sabra Irene mejor que nadie si es mo-
tivo o no para ofenderse?

12. ORGULLO Y SATISEACCION

Todo esto enlaza con el origen de Orgullo
y Satisfaccion. Tiene mucho que ver con
los limites del humor y con una reflexién
constante por vuestra parte sobre lo que
estais haciendo.

Si. Orgullo y Satisfaccion nace como nace
y es inevitable que sea uno de nues-
Uno de nuestros lemas es

tros temas.

“Apadrina el humor sin duefio”. Desde
un primer momento decidimos que no
ibamos a contar con publicidad, y que si
la revista existia serfa porque el lector asi
lo quisiera y lo demostrase pagando por
ella. No tenemos ningin grupo editorial
detrds, es una revista hecha por sus au-
tores, y el sueldo que sacamos sale de lo
que paga el lector. Por eso se nos ocurrié este
sistema por el que se puede pagar mds si se
quiere. Y funciona, la gente es generosa.
La mayoria paga el precio de 1,50 €, pero
la media de cada nimero nunca estd por de-

bajo de los 2 €.

Y eso esincreible, en un pais en el que la nor-
ma era bajarse las cosas gratis de internet.

Bueno, asi como con jCaramba! me tiraba un
poco de los pelos cuando la gente montaba
sus editoriales siguiendo nuestro ejemplo sin
saber si ibamos a estrellarnos contra una pa-
red [risas], Orgullo y Satisfaccién tampoco creo
que sea un ejemplo de nada en concreto. Si el

El reparto al completo de Todos tus secretos
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modelo funciona seguramente tenga mucho
que ver con que somos quienes somos y veni-
mos de donde venimos, de un caso de censura
que tuvo cierta repercusién medidtica, aunque
ojald nuestra experiencia sirva para que pue-
dan surgir otros proyectos similares. Lo cierto
es que nosotros llevamos un afo con ello, y
aunque ninguno estamos viviendo exclusiva-
mente de la revista, el modelo funciona.

Los que os fuisteis de E/ Jueves y los que
entraron después estais percibiendo un di-
nero justo por vuestro trabajo.

S1, no estamos ganando lo que gandbamos en
EJ Jueves, porque alli se paga muy bien, pero
estamos ganando un dinero que para la dedi-
cacién que le supone al autor estd bien. Es un
trabajo que permite compaginarlo con otros.

Y ademas tiene contraprestaciones, como
la libertad absoluta.

Claro. La revista la estamos dirigiendo cinco
personas, pero a partir de ahi la gente tiene

Portada del nimero 0 de Orgullo y Satisfaccion
libertad para hacer sus colaboraciones. Pero
si, el balance del primer afio es muy positivo,
aunque es de esperar que el proyecto crezca.
Hace unos afios no habria sido posible porque
las tablets no estaban tan consolidadas, asi que
quiero pensar que dentro de dos o tres afios,
cuando las tablets sean lo que son hoy los mé-
viles, y la gente le vaya perdiendo el miedo a
pagar por internet, vendamos mds. Estamos en
un punto en el que tenemos que plantearnos
estrategias para llegar a lectores que no nos co-
nocen, y la publicacién del libro es una de ellas.

¢Y se ha notado en las ventas y en las sus-
cripciones de la revista?

Ha servido para que volvamos a aparecer en
prensa, lo cual siempre ayuda para que lle-
guen ventas y nuevos lectores. Si, yo creo que
el libro ha cumplido varias funciones. Nos
apetecia publicar un libro, aunque tenemos
claro que la revista tiene que ser digital y esto
va a ser asi siempre. Pero también queremos
publicar libros, en papel. Aunque fijate: pu-

blicamos simultdneamente su edicién digi-
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tal, y ambas han funcionado bien. La venta
en digital no ha canibalizado a la edicién en
papel, y viceversa. De hecho es probable que
se hayan retroalimentado. Esto no es viable
con la revista, pero para los libros que publi-
quemos parece que si es un buen modelo. La
idea es publicar al menos un libro al afio, al
margen de que cada autor pueda ir recopi-
lando sus series si asi lo desea. También pien-
so que hemos dado un producto jugoso, en
pleno aniversario de la democracia espafiola.

Es un libro muy trabajado y hay chistes

buenisimos.

La idea de partida era que el lector lo tuvie-
ra ficil para acceder al libro, lo que te decia
antes de que en diez segundos sepas qué es
lo que tienes entre manos y con suerte ya
te hayas reido con alguno de sus chistes. A
partir de ahi, decidido el tema, hicimos un
primer brainstorming entre los cinco autores
que dirigimos la revista para sacar los térmi-
nos, y luego Manel y yo fuimos coordinando
el libro. Aprovechando que coincidimos en
Bilbao un dia hicimos una criba para dejarlo
en 150 términos y los fuimos distribuyendo
entre los autores. En algo asi a veces se pue-
de tender a que la gente se quite el encargo
de forma ficil, pero aqui realmente el nivel
medio me parece alto. Si hay algin chiste
que flojea un poco, a cambio tienes treinta
que funcionan de puta madre.

Ademas esta muy cohesionado todo el li-
bro.

Preparamos varios chistes de muestra para
que los vieran el resto de autores, para ha-
cer entender el tono, lo que buscibamos...
Es un libro muy dirigido. Y ha funcionado
stuper bien. Hemos vendido casi 800 en di-
gital en quince dias, y en el mismo tiempo
se ha agotado la primera edicién en papel
de 2.500. Yo confiaba mucho en el producto,
pero me han sorprendido estas velocidades.

Ha sido buena época, ¢no?

Si, la Feria del Libro de Madrid era la fe-
cha tope. Eso lo teniamos claro. Era buen
momento, sin duda. Y viendo el éxito, repe-
tiremos.

Centrindonos en tu experiencia personal
en la revista, y retomando la cuestion de
la implicacién politica, ¢qué ha supuesto
para ti ponerte al frente de un proyecto
como Orgullo y Satisfaccion?

Dentro del consejo de redaccién hay dife-
rentes perfiles, y eso es bueno. Guillermo,
Manel y Bernardo son los que mds aportan
cuando toca tratar la politica, y es 1dgico,
son tres autores que llevan afios trabajando
el chiste politico diario. Yo aqui intervengo
algo mds de lo que pensaba que iba a in-
tervenir, al comienzo pensé que mis aporta-
ciones tendrian que ver casi exclusivamen-
te con temas culturales. Solo por edad hay
datos que a mi se me escapan y ellos tie-
nen muy claros. Pero ya me va bien para ir
aprendiendo, es una cuestién generacional.
Yo intento que no nos olvidemos de tratar

SUAREZ, Adolfo

JFE y Adolfo Suirez Madrid-Barajas en:
Confesiones de aeropuerto.

174

Uno de los chistes de Bartual aparecidos
en Diccionario de la democracia espafiola
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temas mds banales, que también estin pre-
sentes en la sociedad. Yo qué sé, hay que ha-
blar de la Ley Mordaza, claro, es de cajon...
iPero también de los palos de se/fre! Es una
tonteria, pero creo que la gente lo agradece.
Entre todos creo que generamos un equili-
brio que da forma a la revista. Seria un error
que todo fuera exclusivamente politico.

Claro, la revista tiene ciento y pico pagi-
nas, al final cansaria.

Y de hecho cuanto més majara sea el trata-
miento de los temas politicos mejor. Eso lo
hemos ido aprendiendo por el camino.

Y hay un momento en el que aparecen se-
ries y ti empiezas con una: “Bienvenidos al
futuro”. Cuando decias que para ti /Escucha
esto! era tu mejor trabajo me he quedado
pensando que a mi lo que mas me gusta es
esto que haces ahora. Me parece, grafica-
mente, lo més potente que te he visto.

Gréficamente si, es probable. Me cuesta
compararlo con jEscucha esto! porque son

Oegulllo y SlisJacsish
YA ESTAN AQUI LAS

LEYES

MORDAZA

NUMERO 11 - ANO Il - JULIO 2015

Portada de Orgul/o y Satzsfacczon n.° 11, que homenajeaba la portada de E/ Jueves secuestrada en 2007

ﬁ

muy diferentes. Con “Bienvenidos al futuro”
algo que me estoy permitiendo y que no po-
dia permitirme en E/ Jueves es hacer lo que
me dé la gana en cuanto a extensién. Alli
tenia una pagina con una estructura mds ce-
rrada, aqui puedo hacer historietas de dos,
tres, cuatro, cinco pdginas... lo que necesite
la historia. También he recuperado un poco
el tono de “El detective de la SGAE”, que
probablemente sea lo que mds disfruté de
todo lo que dibujé para E/ Jueves. Tenia ese
rollo a lo Bruguera, por influencia de lo que
leia de pequeno, las aventuras de “Mortade-
lo” 0 “La panda”, que me gustaba mucho. Es-
toy disfrutando con “Bienvenidos al futuro”.

Se nota mucho.

Y en cuanto deje de disfrutar, dejaré de dibu-
jarla. No quiero que me vuelva a pasar como
con “Sexorama”. De hecho ya sé cémo termina
la serie. Es un final que puedo dibujar en cual-
quier momento, pero que le dard un sentido a
todos los elementos con los que estoy jugando.
Pensando en el libro, ya sabes [risas]. Me gus-

tarfa estar con ella al menos un par de afos,

YA GUE NO
ME LA CHUPAS
(OMO ESPOSA...

.\ AL MENOS
CH%PAMELA

o0
PERIODISTA,

W mm&\\%ﬂmf
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{FAMILIA! [ATENCIONI

BIENVENIDOS AL

serfa lo ideal. Y si son mas, serd porque me lo
sigo pasando bien dibujandola. Si se acaba, a
otra cosa. En Orgullo y Satisfaccion tenemos
claro que los autores no tienen que sentirse
atados a las series. Sin marear al lector con
muchos cambios, pero sin sentirse obligados.

En la revista hay un componente emocio-
nal que creo que ha sido clave. Mucha gente
se ha solidarizado con vosotros, y tengo la
sensacion de que el lector tipo de la revista
es una persona de izquierdas, seguramente
mas delanuevaizquierda vinculadaa Pode-
mos que a [Uy PSOE. Veo que ha habido ya
algunos chistes que me parecen declaracio-
nes de intenciones. .. Podéis hacer un chiste
sobre Pablo Iglesias, podéis meteros con el
ego de Monedero... Monteys también ha
tenido un par de chistes en los que se mete
con el usuario tipico de redes sociales...
¢Habéis tenido alguna reaccion negativa de
gente que se haya sentido traicionada?

Pues por ahora no. El objetivo de Orgullo
y Satisfaccién es hablar de todo y todos, no
podemos quedarnos solo con “los malos de
la peli”. Si lo piensas, no seria justo.

ESTE ARO PODREMOS §

En el nimero 10 van en portada Ada Co-
lau y Manuela Carmena...

Es la mejor portada hasta ahora, desde mi
punto de vista [risas].

Es brutal. Y en este nimero hay una tira
de Monteys en la que Botella le entrega
el cetro de la alcaldia a Carmena, y de
alguna manera simboliza que a partir de
ahora estos personajes que eran los gran-
des salvadores tocan poder, y en ese mo-
mento van a tener errores, harian declara-
ciones...

Claro, si solo hay que ver Podemos. Cémo
empezaron y veremos cémo acaban... Lo
que decian al principio no es lo que dicen
ahora. Y en parte es normal. Tu empiezas
con unos presupuestos y luego te topas con
los engranajes del poder.

Pero eso es parodiable.
Claro, claro. Manuela Carmena ya nos dio el

primer chiste tan solo un dia después de su
investidura: cuando dijo que el humor ne-
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Portada de Orgullo y satisfaccion n.° 10

gro no puede ser cruel. Es como decir que
el aire no se puede respirar, o que la comida
no alimenta.

Como si hubiera dicho que el humor negro
no tiene que ser negro.

iClaro!

De todas formas es que aunque vuestra
intencién sea hacer chistes con ellos como
con el resto de fuerzas politicas...

Es que no tendria sentido no hacerlo.

Claro, pero la sensacién que tengo es que
al humorista politico se le agudiza el inge-
nio cuando las cosas estan jodidas. Y por
otro lado, ¢os habéis planteado alguna vez
que con el PP fuera de las instituciones va
a ser mas dificil hacer humor?

No lo hemos hablado pero es algo que ya lo

sabemos. Es como cuando llegé Aznar, para

los humoristicas politicos fue una fiesta. Y
ahora lo que creo es que estamos en un esce-
nario nuevo. Antes estaban el PP y el PSOE,
y sabias de qué pie cojeaba cada uno. Con
el PP puedes hacer todos los chistes que
quieras porque son una maquinaria de ge-
nerar escandalos. Y luego el PSOE siempre
ha sido una gente muy sosa, muy dispersa...
Pero ahora llega gente nueva, ciudadanos
sin experiencia politica previa. Por eso una
de las cosas jodidas del caso Zapata es que
puede sentar precedente: que un ciudadano
normal no pueda entrar en politica porque
tiene un pasado que igual un politico se ha
preocupado de tapar.

Y Rajoy no podria ser mejor ejemplo.

Tengo la sensacién de que se estd generando
algo nuevo y no sé si serd mds dificil hacer
chistes. No te puedo contestar a esto aho-
ra, lo iremos viendo con el tiempo. También
entiendo que quizd los lectores afines a estos
nuevos partidos se puedan sentir ofendidos
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cuando hagamos chistes. Pero también con-
tio en su inteligencia y en que entiendan que
tenemos que repartir a todos. Y es que me
pareceria injusto no hacerlo, nosotros ha-
blamos de la realidad desde el humor. Si no
habldramos de toda esta gente nueva seria
como ningunearles.

Una dltima pregunta: ;crees que algun
dia podras cerrar el Tumblr de “Me llamo
Manuel Bartual” porque la gente escriba
siempre bien tu nombre?

[Risas]. Espero no cerrarlo nunca y de hecho
me arrepiento de no haberlo abierto antes,
porque con el tiempo he perdido material
[risas]. A raiz de vivir con Alba Diethelm
he desarrollado una teoria: ella tiene un ape-
llido més complicado que el mio pero pocas
veces lo vemos mal escrito. Mi apellido es
hasta cierto punto mds comun, o al menos
no te suena extranjero. Igual lo escuchas mal,

entiendes “Bartal” o cualquier otra variante y
no te suena raro. Asi que decides no pregun-
tar y escribir lo que piensas que has escu-
chado. Ese es el motivo de mis alegrias cada
VeZ que viene un mensajero, que no tengo un
apellido lo suficientemente raro.

Mi favorito es “Manual Birtual”. [risas]
Si, ese es insuperable.

Que alguien pueda escribir eso y no parar-
se a pensar que igual lo estd escribiendo

mal...

Me hace mucha gracia y espero que nunca
se acabe [risas].

Bueno, pues lo que si hemos acabado es
esta entrevista. Muchas gracias.

[Risas] Un placer.

GLORIA, A PARTIE DE PARA TI, PAPA, TE TU AHORA
AHORA TU TE LLAMAS PASAS A LLAMARTE
TELEPIZZA DE CUATRO

ESTACIONES-GEMMA.

ASUMELO, HIJO: CON ESAS PINTAS

QUE LLEVAS Y ESA ACTITUD TUYA '\
TAN NEGATIVA, LOS UNICOS QUE HAN
VISTO NEGOCIO HAN SIDO LOS QUE

&Y TU? ¢A QUE MARCA
LE HAS VENDIDO TU
> NOMBRE? -

£YO? BUENO... iSALUDA
A COCACOLA-JUAN! 4
iLA CHISPA DE LA VIDA!

Otra pagina de “Bienvenidos al futuro”
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