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RESUMEN

Este articulo pretende ser una reflexion desde umiopde vista historiografico del
exitoso comic de Robert Kirkman. Proponemos unaatarizacion de la obra como
profundamente politica e imbricada en el ecosisteideoldégico y cultural
norteamericano. A partir de tres apartados cafaatemosThe Walking Deacdtomo
una negra utopia, un contrapaisaje donde podenummaeer importantes aspectos
relacionados con el desarrollo historico de los USKA construccion ideoldgica asi
como la crisis del ideal optimista de progreso nigadesde la llustracion.

ABSTRACT

This article tries to be a reflection from an higigraphic point of view about Robert
Kirkman'’s successful comic. We will propose a cltgezation of this comic as deeply
political and overlapped in the ideological andturdl North American ecosystem. In
three parts we will characterize The Walking Dea dlack Utopia, a landscape where
we can recognize significative facts linked to tiitorical development of the USA, his
ideological building as well as the crisis of thatimist ideology of progress in force
from the lllustration.
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Adoro The Walking Deadhasta el punto que alguna vez he llegado a comguéase
trata de la mejor serie regular que podemos eraoair este momento en el mercado
(obviamente es un comentario hiperbdlico). Kirknren posee la erudicion de Alan
Moore (ni su compromiso antitotalitario de puraadiippie), el gamberrismo libertario
y psicotrépico de Grant Morrison o incluso el sadrao proletario de Mark Millar.
Pudiendo ser Victor Hugo ha optado por AlejandronBs, y como él ha sido capaz de
recoger el legado de su épdcmda una tradicién narrativa e incluso ideolégicaa
transformarla en el folletin total: coral, densg@r supuesto siempre imprevisible

(incluso contradictorio).

Como Dumas, Kirkman no busca la originalidad y came un plan preconcebido
(él mismo lo reconoce cuando es preguntado poy. el valor de su relato no estriba
en la causa sino en el desarrollo de la accién lpsipersonajéspero tampoco en ello
va a ser genuino, ya que se inscribe en toda thcida narrativa que configurd el
fendmeno zombi desde Romero. En este sentido Kirkgnpo leer el contexto cultural
de la Norteamérica posterior al 11 de septiembre eptre otros experimentd un
auténtico boom de la narrativa del muerto vivieftecaminante) y que por obra y

gracia de la globalizacién se transmiti6 de fornica a escala mundial28 dias

! Los muertos vivientesn la edicién espafiola de Editorial Planeta Desfigb A partir de ahora cuando
nos refiramos directamente a la serie graficazatiémos LMV.

2 para Pierre Blanc, LMV seria definible como un tees apocaliptico (e incluso crepuscular) que
beberia del legado de la Gran Novela Americana can® historia de pioneros y robinsones. Vid.
BLaNC, P. “Pioneros y robinsones”, en VV. AAhe Walking Dead. Apocalipsis zombi. ydadrid,
Errata naturae, 2012, p. 174.

% “Y siguen caminando y caminando y caminando... Kiaknhabla dé.os muertos vivient&sentrevista
publicada porEntrecomics 2 de octubre de 2006ftp://www.entrecomics.com/?p=688na visién de
conjunto de Kirkman y su obra se puede leer ERRBDILLA, E. ROBERT KIRKMANDe The Walking
Dead a InvenciblePalma de Mallorca, Pretextos Dolmen, 2011.

* BEISECKER D. “Me muero por hacer de zombi empanado”, en \AA.. The Walking Dead.
Apocalipsis zombi yaMadrid, Errata naturae, 2012, p. 23.

® F.Diaz, L. The Walking Dead. El libroMadrid, Alberto Santos Editor, pp. 37-44. Es rintgresante al
respecto el articulo deeERRERQ A. y ROAS, S. “El zombi como metafora (contra) cultural” Mdmadas.
Revista Critica de Ciencias Sociales y Juridjca% 32, 2011www.ucm.es/info/nomadas/R2
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despuégon su secuela (Danny Boyle, 2002 y Juan Carlesnfadillo, 2007)Resident
Evil (Paul Anderson, 2002Rawn of the Dea@Zack Snyder, 2004)...

El objetivo inicial de Kirkman era escribir unatoisa ambientada en el espacio y
titulada de forma rimbombaniead Planef pero una vez desechada eligi6 profundizar
en el modelo establecido por George A. Romeroiando un éxito editorial que luego
consolidaria con la serie de televisiéAlgunas de las claves de ese éxito han sido ya
sefaladas por la critica, por ejemplo un desarr@loativo minucioso que sin embargo
deja en la tiniebla o el silencio el pas&deor otro lado, una caracteristica esencial del
tema de los zombis como son los conflictos entpesuvientes da a Kirkman la excusa
para pintar los caminantes mas como un elementpaighje que como protagonistas,
de manera que prima en todo momento la descripd@énla imposibilidad de
cooperacion entre los vivos (“discusiones entresgajes, juegos de poder y
territorialidad, decisiones, desavenencias, parfostite a la propia circunstancia de los
muertos, algo que por otro lado profundiza unamés en el legado de Romér&n
este sentido Kirkman es capaz de explorar lo qukeMbavis define como “las
potencias criticas de lo ordinario, desechableoy'feo lo que es lo mismo el tremendo

potencial de lo cotidiano como “verdadero espa€icanflicto para el ser humant”.

® GARCiA, S. “The Walking Dead, el cémic: un valle de lagrihaen VV. AA. The Walking Dead.
Apocalipsis zombi yaMadrid, Errata naturae, 2012, p. 124.

" El primer nimero USA de LMV tiene fecha de octubee2003 y la serie de AMC fue presentada en
sociedad en la comicon de San Diego de julio d®20M. F.Diaz, L. Op. cit, pp. 7 y 49.

8 GaRrcia, S.Op.Cit, p. 129.

° La cita literal est4 tomada de®NANDEZ GONZALO, J. Filosofia zomhiBarcelona, Anagrama, 2011, p.
20.

9 pavis, M. Ciudades muertas. Ecologia, catastrofe y revudltadrid, Traficantes de Suefios, 2007, p.
56.

! FERNANDEZ GONZALO, J. “¢ Apocalipsis o apoca-e-lipsis? Pantalla y eomes en The Walking Dead”,
en VV. AA.The Walking Dead. Apocalipsis zombi fadrid, Errata naturae, 2012, pp. 68-69.
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En palabras de Fernandez Gonzalo “las actitudesl@abtidiano muestran los rincones

oscuros de la naturaleza humana en todo su dolespendor™?

El tratamiento de los supervivientes ha llevadofiemar que los zombis de
Kirkman “estan despolitizados y se los ha vaciado sinificacion metaférica o
simbdlica”, y forman parte (como ya dijimos) de particular mundo feliz (del que
hablaremos luego) y en el que “los elementos prauamtes (...) son el vacio y el
estatismo™> Esto viene a cuento en la medida en que en el izghlmonstruo en
general) como metafora tienen tanta importanciaclzsidades del ser monstruoso
como la propia narracidif. Por el contrario, los caminantes de Kirkman no
experimentan ningun desarrollo mas alla de lagxefhes morales o actos violentos
que provocan entre los supervivientes. Sin embarga, modo de ver son un espejo en
el que mirarse en el momento de desmoronamientaigel orden social y eso los dota
de un innegable sentido politico: “el monstruo o wm accidente, representa la
sempiterna posibilidad de destruccion del ordemrabtde la autoridad en todos los
ambitos™™® Lo que habria que analizar es si ese sentiddqmotie lo monstruoso forma
parte de un objetivo consciente del autor o puedeestablecido a posteriori por el
lector, porque a mi modo de ver LMV es una obrafysmdamente politica en su

conjunto y sobre esta cuestion versara buena garste texto.

Cuando Romero estrend en 1988 Night of the Living Deaflie interpretada
como una metafora de la Norteamérica de los sesariasu racismo, su lucha por los

derechos civiles y su guerra en Indochina, algoejubrector afirma que no estaba en

2\bid., p. 67.

3 Rounb, J. “El horror de la humanidad”, en VV. AAlhe Walking Dead. Apocalipsis zombi. ya
Madrid, Errata naturae, 2012, p. 169.

1 FERRERQ A. y ROAS, S. Op. cit.

> HARDT, M. y NEGRI, A. Multitud. Guerra y democracia en la era del Imper®arcelona, Debate,
2004, p. 231.
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su intencién® En este sentido, Kirkman parece mas un pragmaticodidacta (¢ otra
vez Dumas?) que sabe hacer una lectura del cordeltmal de su tiempo (los EE. UU.
posteriores al 11 S y en plena fiebre belicistalcak y Afganistan) y que recoge todo
el legado ideoldgico presente en el discurso politie su época. Me atreveria a afirmar
gue de forma no necesariamente consciente va gwons discurso reaccionario, muy
en la linea del pensamiento postmoderno, que teneo gran éxito desplazar los
conflictos de la clase o lo colectivo al individyoa las cuestiones relativas a la
identidad (género, religion, etnia.>)desde luego alejado de la visién progresista de

Romero.

De todas formas el pragmatismo de Kirkman corei&éV en un producto
flexible, que admite multiples lecturas y que pusdisfacer tanto al lector progresista
(yo me considero tal) como al mas conservador. jgm@o de ello radica en las
diferencias del elenco con la serie de AMC. Endghic, entiendo que dirigido a un
publico bregado en mil batallas, fan, ya maduritwog cierta formacion (incluso diria
masculino y progresista) predomina un caracternddting point reflejo de la
diversidad del ecosistema social U8Aunque con una significativa ausencia, riecs
neckso “basura blanca”, que paradéjicamente estanmkmge omitidos en udramatis
personaeque procede de la América profunda del sur (Ratkagente de la ley
convertido en figura principal en un reparto quecesal, es sin ir mas lejos de
Kentucky, como el propio Kirkman). En la serie dé, por el contrario, dirigida a un
publico mas juvenil y plural, hay dos personajesvelque se corresponden con el
modelowhite trash los hermanos Merle y Daryl. A publicos diferentaarraciones

diferentes, y no creo que sea una simple cuesédarchatos.

'8 Ferrero, A. y Roas, ®p. cit.

" NAIR, S. “La modernidad en contra del choque de civilimaes”, en VV. AA.Frente a la razén del
mas fuerteBarcelona, Galaxia Gutenberg, 2005, p. 51.

18 “|_os personajes hacen de este cémic algo esp&mal.tantos que forman un microcosmos literario
rico y variado. Los hay de todas las clases, dasttab razas, de todas las etnias, de todas l&sipres,

de todos los sexos y de todas las edades” £1o8) D. y VICENTE, A. The Walking Dead. Caminando
entre los muertosPalma de Mallorca, Pretextos Dolmen, 2011, p. 56.
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Ya hemos esbozado la que va a ser nuestra ideakidanan ha construido un
producto eminentemente norteamericano, en palale&antiago Garcia con dosis de
“moralina y sentimentalidad sobre un mensaje politonservador*? Un producto no
exclusivamente postmoderno (por la tematica dedé&ntidad-individualidad) sino
anclado en una potente tradicidn ideolégica qué estlos origenes de los propios EE.
UU. En este sentido, huye del zombi como metafotdiga del biopoder totalitario o
del propio capitalismo consumista y depredador pgm@fundizar en los
comportamientos morales del individuo superviviegtteun contexto de crisis radical
del sistema de valores. Ahi radica también curiesdenla fuerza simbolica de su
relato.

Negra Utopia

El mundo que conociamos ya no existe. El mundo aehercio y las
necesidades superfluas ha sido reemplazado poruadarde supervivencia y
responsabilidad. (...) En cuestién de meses la sadied ha desmoronado, sin
gobierno, sin supermercados, sin correo, sin t&l@vipor cable. En un mundo
gobernado por muertos, por fin nos vemos obligadempezar a vivir.

Este significativo texto cierra cada uno de lodiwanes de la edicién espafiola
de LMV y es un reflejo del estremecedor paisajevgua construir Kirkman y en el que
los zombis, caminantes 0 no muertos, como ya dgjraon solo un elemento mas o una
excusa para edificar lo que Ernst Bloch calificnoo“negra utopia” en la que “el
paisaje del terror es también, como en El Bosctyptwoso y casi infinito en su
ironfa”®® Al igual que en las pinturas del autor flamenco &t lugar que es el infierno
pasan muchas cosas, hay multitud de personajesnyeaamientos, todo es abigarrado,

desordenado, porque el desorden es rasgo espedéida maldad y el pecadd".

9 Garcia, S.Op.Cit, p. 135.
2 Davis, M. Op. cit, p. 24.

2l BozaL, V. “Riendo camino de la muerte”, en VV. A&l Bosco y la tradicion pictérica de lo
fantastico Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2006, p. 62.
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Kirkman “puede mirar al horror de Kurtz directaneeatla cara y hacer una postal con
es0”?? De hecho, su inspiracién inmediata parece pagtinfiernos méas préximos en el
tiempo y el espacio (y mas reales) como puedeasButopa de 1945, y sirvan como
ejemplo las similitudes con este texto:

Imaginemos un mundo sin instituciones. Es un mumdel que las fronteras

entre paises parecen haberse disuelto, dejandonion paisaje infinito por

donde la gente viaja buscando comunidades que yaxisten. Ya no hay

gobiernos, ni a nivel nacional ni tan siquiera loddo hay escuelas ni

universidades, ni bibliotecas ni archivos, ni aocg@®ingun tipo de informacion.
No hay cines ni teatros, ni desde luego televi&ion.

Como en la Europa postbélica, el mundo de Kirkmam dsistido al
derrumbamiento del sistema productivo, la pérdidarificacion de los Utiles basicos,
la conversion del alimento en un bien escaso yestimio la destruccion del orden
social, dando paso a un paisaje donde “los bieslespertenecen a aquellos lo bastante
robustos para aferrarse a ellos y a los que estgnabtos a defenderlos con su vida” y
en el que “hombres armados deambulan por las caltegendo lo que quieren y
amenazando a cualquiera que se interponga en saa?a&thSiguiendo esta via, hay
criticos que destacan la fascinacion del autor M¥ lpor ese mundo postbélico y su

naturaleza apocaliptica y marcada por la violepdiadesesperanZa.

Hay que entender que el concepto de paisaje repaedesde la llustracion un
elemento clave en la conformacion de las identisladéividuales y colectivas, como
escenario de la inocencia perdida y como tal comgfeario de la idea de nifigZEn

concreto, en el caso de los EE. UU. fue capitablastruccion de una idealizaciéon del

2 Davis, M. Op. cit, p. 54. La cita original se refiere a la obra fdébgrafo Misrach, una “arqueologia
visual” del horror de los territorios en los quasalizaron ensayos nucleares en el oeste americano

28 Lowk, K. Continente salvaje. Europa después de la Segundar@&Mundial Barcelona, Galaxia
Gutenberg, 2012, p. 13.

% |bid.
% MATOs, D. y VICENTE, A. Op. cit, p. 59.

%6 |LoPEZSANDEZ, M. Paisaxe e nacién. A creacion discursiva do teriioVigo, Galaxia, 2008, p. 65.
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territorio como puro y virgen, “devoto y edificah&incluso metéafora de la experiencia
religiosa®’ En este sentido la contundencia del contrapaisdjmaniano resulta brutal,

aungue (como ya hemos venido afirmando a lo laegeste texto) no original.

De hecho, la tradicién paisajista norteamericanadeera desde sus origenes la
contradiccion entre el equilibrio natural y el desbo humano. Mike Davis sefiala por
ejemplo el contraste entre la ciudad precapitalistaa improvisacion imperfecta y
carnavalesca que cede a la transformacion contdaiaun entorno mediterraneo
dinamico”, y la que denomina “gran ciudad amerizada” donde “la persecucion de la
utopia burguesa de un entorno totalmente calculgblseguro ha ocasionado
paradéjicamente una radical inseguriddt’a imagen de Rick a caballo por las calles
de una Atlanta abandonada al caos seria una padexesfora del monstruo en el que

se ha convertido la gran ciudad capitalista.

FIG. 1.Los muertos vivienteBl.° 2 (2004).

2" HUGHES R. Visiones de América. La historia épica del arte taamericano Barcelona, Galaxia
Gutenberg, 2001, p. 151.

% Davis, M. Op. Cit, p. 23.
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El caos supone por otro lado la oportunidad paraefeaturalizacion de una
sociedad enferma y el regreso a lo primitivo, ariginal, resumido en el concepto de
verse obligado a empezar a vi¥irkirkman entronca asi con la tradicién ecologista
norteamericana, comenzando por el propio Henry datioreau y su busqueda de una
forma de vida més auténtica y fuera de la opresiesmomia de mercado:

Seria provechoso vivir una vida primitiva y denfiera, incluso en medio
de una civilizacién volcada hacia lo exterior, aumcsolo sea para aprender
cuales son las necesidades mas importantes emldayvgqué métodos se han
adoptado para satisfacerf8s.

El mismo Thoreau justificaba su retiro voluntadel mundanal ruido bajo el
argumento de la necesidad de una vida mas eseacitdndo curiosamente ser un
muerto viviente:

Fui a los bosques porque queria vivir deliberaddeenfrentdndome solo
a los hechos esenciales de la vida, y ver si patiender lo que la vida tenia que
ensefiar, no fuera que cuando estuviera por mosculbeiera que no habia
vivido. No queria vivir nada que no fuera la vigages vivir es algo muy valioso,

ni tampoco practicar la resignacion, a no ser queraf absolutamente
necesarig’

29 BRETT GREELEY, S. “Monstruos de la modernidad”, en VV. ARhe Walking Dead. Apocalipsis
zombi ya Madrid, Errata naturae, 2012, p. 50. Una recofita interesantisima sobre la literatura
catastrofista y su cuestionamiento ecoldgico deddernidad ya desde el sigltx se puede encontrar en
DAvis, M. Op. cit, pp. 215-230.

% THoREAU, H.D. Walden Madrid, Errata Naturae, 2013 [original de 185%4]18.

*bid., p. 96.
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WE
WALKING

FIG. 2.The Walking Dead\.° 24 (2006).

El apocalipsis zombi devolveria a los supervidsnta un estado de
primitivismo®® que rompe con la sofisticacién consumista de d&edad capitalista para
basarse en “relaciones de poder, luchas por ehlide, por la dominacion de bienes,
mujeres o espacios que garanticen la supervivelici@tomando ademaés el sentido de
comunidad frente a la deshumanizacién de las megigd postmoderna¥. Una
sociedad mas auténtica en su salvajismo, que etaniteconstruccion desde valores
nuevos que transcienden la molicie de la socie@adotisumo para superar la rutina

vital.** Si apuramos, podemos entroncarlo con los clasitsliberalismo como

%2 «La simplicidad y desnudez de la vida del hombrenjtivo implica que este era, al menos, un
habitante de la naturaleza. Una vez habia repsestfuerzas y calmado su hambre, volvia a contempla
el camino” (nétese que el aserto vale también gefiair al zombi), vid. FOREAU, H.D. Op.Cit, p. 42.

%3 FERNANDEZ GONZALO, J. (2011), p. 69.

% BRETT GREELEY, S. Op. cit.,p. 50.

%5 FERNANDEZ GONZALO, J. (2012), p. 70.
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Tocqueville, que veian “la guerra y los grandesamimientos” como un “antidoto atil
a nuestra mediocre sopa democratica y burgtfesa’el ecofascismo aleman, que
observaba la destruccion bélica como una oportdrpdaa la “regeneracion mistica de

la unidad aria con la naturalez4”.

La catastrofe guarda también relacibn con un cdocapuy en boga,
especialmente tras los acontecimientos del 11 geessre de 2001: la “sociedad
riesgo”>® En este sentido la literatura apocaliptica y kegras utopias o contrapaisajes
tendrian que ver con una “cultura del miedo” qumeith las posibilidades reales de
desarrollo personal del individuo quien “se ve #&mla constantemente a tomar
decisiones sin conocer sus posibles consecuericiasgsado por amenazas de origen
diverso (catastrofes ecolégicas, pandemias, majiui genética...3° En palabras de

Ramonet:

. los nuevos temores son menos de orden politicmilitar (conflictos,
persecuciones, guerras) que de caracter econdnsiooigl (desastres bursatiles,
hiperinflacion, quiebras empresariales, despidos sivos, precariedad,
recrudecimiento de la pobreza...), asi como indusfdecidentes tan graves
como los de Minamata, Seveso, Bhopal o Tolous&pjogico (trastornos de la
naturaleza, deterioro del medio ambiente, calidattaria de la alimentacion,
contaminacién de todo tipo). Afectan tanto a loectvo como a lo intimo
(salud, alimentacion...) y a la identidad (procreaciartificial, ingenieria
genética...\!

El miedo es un elemento esencial para el ejerdelobiopoder, “una forma de

poder que regula la vida social desde el intergiguiéndola, interpretandola,

% Losurpq D. Contrahistoria del liberalismoBarcelona, El Viejo Topo, 2005, p. 285.
3" Davis, M. Op. cit, p. 234.

% La sociedad norteamericana estaria aquejada gectmdria aguda” motivada por una exacerbada
cultura del miedo, vid. Bvis, M. Op. cit, p. 18.

%9 71zEk, S.En defensa de la intoleranciBarcelona, Publico, 2010, p. 88.
“%Ibid., p. 83.

“! RAMONET, . “El ecosistema en peligro. Nuevos miedos, nuarasnazas”, en VV. AAfrente a la
razén del mas fuert®arcelona, Galaxia Gutenberg, 2005, pp. 82-83.
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absorbiéndola y rearticulandol®.En este sentido, los supervivientes de LMV se
levantan de su propia alienacion para construmuevo orden social donde son duefios
de si mismos y donde tendran que combatir consradminantes y otros supervivientes
si quieren mantener su libertad, lograda entredstos de la civilizacion arrasada.
Debemos tomar aqui el concepto de civilizacion ensesntido fundamental:
proceso de autoformacion, de autoconstitucion, ameliel cual el sujeto, ya sea

colectivo (...) o individual (...) interioriza libremé valores y los asume para
convertirlos en elementos de su identitfad.

La negra utopia kirkmaniana se inscribe ademasl eliseurso derivado de la
consolidacion del sistema capitalista como propuéstca y que conduce a una vision
de la catastrofe inevitable bien por agotamientolégico del planefd o bien por
causas mas aleatorias y ciertamente vinculadas tathcion milenarista, como
mantiene el pseudofriki movimienterepper preparado para la contingencia de un
hipotético derrumbe civilizatorio y que bien nose@a recordar a los sobradamente
preparados supervivientes de LMY.A efectos medioambientales y sociales el
capitalismo “funciona como la pandemia zombi, epegisamiento de la horda: cubrir
todo, arrasar tod8® con lo que los no muertos serfan la representagdta brutalidad
de la estructura econdmica que consiente en urtaapio dionisiaco, de bienes de

consumo indtiles, tecnologia de ocio regulada wneisg hipercodificados”

“2HARDT, M. y NEGR|, A. Imperio. Barcelona, Paidds, 2002, p. 38.
“NAIR, S. Op. cit, p. 73.

4 Vid. al respecto la “negra utopia” eshozada pareeientemente fallecido Ramén Fernandez Durén,
quien curiosamente también imaginaba la catasttof@ao oportunidad de cambio, emERNANDEZ
DURAN, R. La quiebra del Capitalismo Global: 2000-2030. Preqradonos para el comienzo del colapso
de la Civilizacion IndustrialMadrid, Virus, 2011, p. 95.

% Avuso, M. “Asi se organizan los preppers para sobrevivit apocalipsis” en
http://www.elconfidencial.com/alma-corazon-vida/20112/19/asi-se-organizan-los-preppers-para-
sobrevivir-al-apocalipsis-111424/

% FERNANDEZ GONZALO, J. (2011), p. 43.

“"Ibid., p. 48.
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El capitalismo es una dinamica con un hambre fergbinsaciable: hay tanta
ansiedad por engullir que se alcanza pronto elxgamm (...). El discurso
imperial es expansivo y canibal en su naturaleaaibnes y mujeres devorados
como mercancias consumibfés.

Los muertos vivientes constituyen de esta formapotkerosa metafora pero esta
por ver si Kirkman la utiliza en este sentido, aumgi que parece clara la reivindicacion
del individuo y la comunidad frente a la alienaci@minantes) y la irracionalidad
(supervivientes hostiles), argumentos que retomasemdas adelante. Los paisajes
apocalipticos de Kirkman no serian por tanto exahssde un derrumbe civilizatorio
sino que habria la posibilidad de una interpretaeid clave de critica sistémica (repito,
no necesariamente buscada por el autor mas pdtaeeoig implicita para el lector). La
Atlanta arrasada por la pandemia tiene su panadeliseal no solo en la ciudad
bombardeada y postbélica sino también en los lsab@ridos por el neoliberalismo
especulativo que conforman en palabras del fotadeatalista Camilo Vergara la

“geomorfologia del Guetd®

FIG. 3. Fotografia de Camilo José Vergara.

“8 MARZO, J. L. “Los métodos de Kurtz”, en VV. AAPlaneta Kurz Barcelona, Mondadori, 2002, pp.
108-109.

“9Davis, M. Op. cit, pp. 238-244.
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El paisaje neoliberal como espacio de catastrofe canduce a un segundo
escenario, el de la gestacion del mismo, lo cual llevara inexorablemente a la
caracterizacion del ecosistema politico y socioéoooo norteamericano como el gran

referente que de forma transversal define LMV.

Made in USA

Los Estados Unidos presentan tres episodios o hitafacionales que determinan de
forma significativa su cultura politica: la Guera Independencia (1775-1783), la
Conquista del Oeste (en especial en el sigo pero iniciada antes) y la Guerra de
Secesion (1861-1865). Hablamos de un proceso icistéde Nation Building
contradictorio, que combiné de forma ambivalentern@ancipacion (liberacién de los
colonos blancos) y desemancipacion (esclavitud a@® dfricanos, genocidio y
desposesion de los nativos), “por un lado la réhelkkomienza reivindicando la
igualdad; por el otro apoyando y profundizando @ustmente la desigualdad®.En
palabras de Hardt y Negri las revoluciones y prosescionales anticolonialistas como
el norteamericano “asi como parecen progresistasueiuncion protectora contra la
dominacién externa (...) pueden pasar facilmente serdpefiar el papel inverso en
relacién con el interior que protegeti’Podemos afirmar que esa contradiccion es una
constante metaliteraria a lo largo de LMV, que cerig dicha obra en un ejemplo

paradigmatico de la cultura politica norteamericana

Los padres fundadores concibieron la fundacion aleRépublica “como un

momento ambivalente y contradictorio dentro de i@édtica de la virtud y de la

corrupcién”>? Dicha ambivalencia esta presente en LMV en form#&cdtontraposicion

¥ Losurbq D. Op. cit.,p. 298.
L HARDT, M. y NEGRI, A. (2002), p. 107.

2 pocock, J. G. A. El momento magquiavélico. El pensamiento polititorentino y la tradicién
republicana atlantica, Madrid, Tecnos, 2002 [oagjuhe 1975], p. 650.
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entre diferentes modelos politicos surgidos ent® dupervivientes. En términos
maquiavélicos, Rick y su grupo representarian ludj entendiendo como tal la
defensa de la comunidad y el bien comun mientraspgu ejemplo el Gobernador, los
cazadores o Negan serian la representacion derdapcmn, entendida esta como la
satisfaccion de los intereses privados por encieh@idnestar comunitarfo.

(...) el poder ya no se concibe (...) como un medi@ paalizar los anhelos de la

comunidad, sino como un fin en si mismo: la Unaran de “poder ser” frente a

los otros; el poder absoluto y omnimodo como ex@nesuprema de la
autoafirmacion?

De todas formas, en la defensa del bien comunuglogde Rick puede llegar a
traicionar sus valores como hicieron los propiosirgs: fundadores, cuestion que
trataremos mas adelante al hablar del trasfondo d& LMV. Aun asi, no cabe duda de
gue Rick y los suyos aplicaran el principio roussgano de que el contrato social es el

resultado de una agregacion de fuerzas que pragfiutmierpo moral y colectivo™

*3|bid., p. 583.

* NDONGO-BIDYOGO, D. “Los herederos del sefior Kurtz”, en VV. ARlaneta Kurz Barcelona,
Mondadori, 2002, p. 128.

%> RousseAy J.J. Del Contrato social. Discurso$dadrid, Alianza, 2002 [original de 1762], p. 39.
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KIRHPAAN + ADLARD »  RATHIEURN

FIG. 4.The Walking Dead\.° 74.

Las referencias a la conquista del Oeste son nyd&ias, si cabe, comenzando
por el propio caracter deesternque con frecuencia se le atribuye a LMV. En primer
lugar hay un reflejo consciente de “la violentaavite frontera® comenzando por el
derecho de posesién en funcion de la capacidadogagzar y defender un territorib.
Rick y los suyos estarian reconstruyendo en lastafé el “imperio de la libre
propiedad” reproduciendo el suefio milenarista deudadania armada que coloniza un
territorio virgen convirtiéndolo en una “reservdirita de virtud”>® Para los primeros

colonos (los puritanos dedii) “era la cultura —cercar, cultivar, construir— doie

° BAGEANT, J. Crénicas de la América profundBarcelona, Los libros del lince, 2008, p. 199 &lerto
que la sustitucion del sugerente titulo origifi¢ér Hunting with Jesus Dispatches from Americdas€
War) por el anodincCronicas...es un reflejo de la desastrosa politica editarallo referente a las
traducciones, dicho con todo el respeto.

*"bid., p. 205.

8 Pocock, J.G. A. Op. cit, p. 638.
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otorgaba derechos de propiedatihara Rick la posibilidad de recrear el mundo nuevo
pasa por esa culturizacion del territorio, tantoekepisodio de la prision como en el
arco argumental titulado significativamente “Un rdarmas grande” (niameros 91-96
USA), contraponiéndose a los grupos que viven agliso o la matanza de otros. En
este sentido Rick enlaza con la “Doctrina del DesManifiesto”, que recalca el papel
apocaliptico y utopico de una América sagrada, ssuee de los viejos imperios
(Traslatio Imperi) como pueblo elegid®.

... las tierras salvajes por colonizar son como eatenia a la que urge dar

forma: la naturaleza del americano como granjéne lfyeomai), como guerrero

y como ciudadano, no asume una condicién plenat@mst no ha adquirido
forma®

Por otro lado, Rick también es consciente de laomapcia de establecer
relaciones entre las dispersas comunidades de vauprtes, como motor de un
posterior desarrollo social, estableciendo el cammeromo “fuente de todos los valores
sociales™? aunque como percibian los padres fundadores esistiesgo de que el
comercio corrompa la republica, y de ahi sus cotesareticencias y desconfianzas en
los contactos con otros grupos (unido no cabe dudigunas experiencias mas que

traumaticas).

Un segundo aspecto relacionado con la conquistaOdste es el recurso al
exterminio, previa deshumanizacion da&ro, a la hora de consolidar el control y el
proceso civilizador del territorio:

La deportacién y diezma de los indios explican @tho de que el territorio
norteamericano era una ‘“‘cuna vacia’, en espera cdklnizador blanco,

empefiado desde su llegada “en la lucha contrabsgaulos que la naturaleza
les opone”, en la lucha “contra el desierto y [ebhde”: y una vez mas, vuelve a

9 HuGHES R. Op. cit, p. 33.
0 Pocock, J.G. A. Op. cit, pp. 615-617 y 647.
®bid., p. 643.

%2 bid., p. 592.
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aparecer el proceso de deshumanizacion de losopatigducidos, mas que a
barbarie, a naturaleza inanima&da.

Esta cita de Losurdo parece especialmente indigeda comentar el arco
argumental “Teme a los cazadores” (nimeros 61-68)195En él, tras neutralizar la
amenaza de un pequefio grupo de merodeadores eaniBalk y parte de su facciéon
exterminan sin piedad y con torturas a unos supksa enemigos que son
deshumanizados. El exterminio va a ser justificadocaras de un bien mayor y tras

despojar aDtro de su condicidon humana dada su corrupcion absoluta

.-.JR\

FIG. 5.Los muertos vivientes. Teme a los cazadores

La justificacion virtuosa de la violencia mas craatronca con el tercer episodio
fundacional de los EE. UU.: la Guerra de Secedi®rgual fue concebida como la
resolucion definitiva de las contradicciones decdmstruccién nacional y momento
fundacional de unos EE. UU. industrialistas e ingies.

La actual lucha entre el Sur y el Norte es, puedp&sencial un conflicto entre

dos sistemas sociales, entre el sistema de laviadlay el del trabajo libre. La
lucha ha estallado porque los dos sistemas no pusmkxistir en paz por mas

%3 LosurDq D. Op. cit.,p. 233. Las citas literales son de Tocqueville.

4 MaTOs, D. y VICENTE, A. Op. cit, pp. 177-181.
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tiempo sobre el continente norteamericano. Esalsolp puede terminar con la
victoria de uno o del otrd.

El conflicto con Woodbury y el Gobernador reflege espiritu de guerra total, de
enfrentamiento radical entre dos concepcionesiqgedity que conduce necesariamente a
la aniquilaciéfi® del contrario, una “guerra eterna” que en palalstels mismisimo
Thomas Jefferson “puede terminar o estd destinadanaluir con el exterminio
(exterminatiol de una de las parte”El progresivo recurso de Rick y los suyos a una
violencia cada vez mas salvaje ha sido interpretadclave ética como su particular
corazén de las tinieblas. Mi opinidn por el contrags que ademas de esa lectura de
caracter moral (que abordaremos en el Ultimo ag@ytaes posible una lectura
complementaria y en clave politica de estos corapoentos, perfectamente
enmarcables en un contexto historico caracteripad@l| uso de la “violencia legitima”
en defensa del “pueblo elegido” constituido en “coidad de hombres libréd"y que
tiene en los USA como ejemplo extremo la defendaliblee uso individual de las
armas.

Puedo vislumbrar la razén de que millones de uthancuyas familias vinieron
de ciudades europeas y desembarcaron en la islgllde no alcancen a

comprender los vinculos entre las armas, la suemeia y el patriotismo de los
primeros colonos celtas y germanicos que habitastas tierras’

De esta forma, LMV bebe de un mesianismo crénicoleerultura politica

norteamericana que convierte en particular el ferge Rick en una “mision” (la

% MARX, K. y ENGELS, F. La guerra civil en los Estados Unidagléxico, Ediciones Roca, Coleccién R,
n.° 31, 1973, p. 99. El libro es una recopilaciéredcritos principalmente periodisticos que losegmdel
socialismo cientifico elaboraron durante el coidli@grupados en dos volimenes.

® En dltima instancia el efecto buscado por la gues el aplastamiento de la otra parte en forma de
limitacion de sus posibilidades de desarrollo, #dTo, L. G. Paz, guerra e violenciaA Corufia, Espiral
Maior, 2003, p. 94 y ss. Notese que en el textgimal en galego Soto utiliza la palalamagamento
gue viene a significar la reduccién de un soligukpa o papilla.

67 Losurpq D. Op. cit.,p. 292. Obviamente el contexto en que Jeffersom efitas palabras es anterior a
la Guerra Civil, correspondiéndose con la guerrdrados britanicos de 1812.

% |bid., p. 284 y Bcock, J.G.A. Op. cit, p. 614.

%9 BAGEANT, J. Op. cit, pp. 127-128.
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proteccion de su familia y del grupo) que cuandodsa le hace caer en la mas absoluta
patologia’® En la lucha por conseguir la mision, el grupo sspthza buscando un lugar
en el que establecerse, con un particular nomadi®tna vez elwestern que esta

enraizado en el espiritu fundacional de la Nacidarfiocracia de frontera™.

Precisamente la Guerra Civil de la década de 18&@arel principio del fin de
dicha democracia de frontera, explicitado a patér 1890 con la resolucion de la
conquista del Oeste a partir de la matanzaWwtminded Kneegue pone fin a la
resistencia indiZ y abre la puerta a un particular apocalipsis oati@ Ghost Dance
gue va a creer en el retorno de los pueblos ifdiespués de que la civilizacion blanca
fuera destruida por una catéstrofe autoprovoc&tl'final de la conquista del Oeste se
va a plasmar en la construccién de un nuevo teojthiperurbanizado, en palabras de
Mike Davis:

. un paisaje irrevocablemente social, transformado el militarismo, la

urbanizacion, la autopista interestatal, el vasdad epidémico, el turismo
masivo y el ciclo de auge y fracaso de las indastitractivas.74

En otras palabras, el paisaje apocaliptico deltalégno extremo, como ya
dijimos. Es curioso que este periodo de cambiccada entre las décadas finales del
xIx y la primera dekx, sea conocido en la historia cultural como el “&miento
Americano” o la “Edad de Ord® ya que coincide al mismo tiempo con “el mas imens

y enconado conflicto de clases jamés vivido en Aga&runos EE. UU. unificados

"9 RounD, J. Op. cit, p. 150.

" TOCQUEVILLE, A. La democracia en América/ol. 1, Madrid, Alianza, 2002 [original de 1835ip.
409 y 537.

2Davis, M. Op. cit, p. 45.
3 bid., pp. 46-47.
" bid., p. 56.

> HUGHES R. Op. cit, p. 219y ss.
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politicamente por la Guerra de Secesion pero nialstente’® El resultado del cambio
fue un capitalismo basado en una fuerte divisiGnasy una intensa urbanizacion, lo

que nos lleva a dos ultimos aspectos a tratarioglados con el trasfondo de LMV.

En primer lugar retomaremos un tema esbozado apagtado anterior y que por
si mismo seria cuestion para un estudio monografiablamos de la vision de la
ciudad. En la tematica zombi es frecuente la caraecion de la ciudad como una
trampa, un entorno hostil, una ratonera en la queet atrapado por la pandemia e
incapaz de sobrevivir ante el caos ocasionado pdereumbe del orden béasico. Un
ejemplo de esta vision esta en la dltima supermpwdn World War Z(Marc Forster,
2013) en la que quienes permanecen en los centrasas son literalmente aniquilados
por la combinacion del caos y la plaga. Ya menciwspor otro lado que las grandes
ciudades que aparecen en LMV (Atlanta, Washingson)zonas no seguras de las que
hay que alejarse para sobrevivir. La cuestion edajglase media norteamericana lleva
protagonizando una huida del centro de las ciudddsde después de la Il Guerra
Mundial, intensificada a partir de las politica®litzerales de Reagan, en un auténtico
apartheidespacial marcado por la divisién entre blancos plancos.” Un vistazo de
las “zonas seguras” de LMV (Woodbury, Alejandria, Cima) establece un elemento
comun en su naturaleza eelge cities ciudades satélite autosuficientes y con una
marcada autonomia politica que forman la llamadéebiolandia”, un conjunto de
“utopias burguesas” con “una autonomia politicaudita frente a la crisis del centro
urbano”’® Su carécter fortificado es también una poderos#fora de lagated
communities® urbanizaciones superexclusivas y fuertemente dstddamedidas de

seguridad (las “casitas del barrio alto” del madalgr Victor Jara), caracteristicas de

®bid., p. 225.
"Davis, M. Op. cit, pp. 169-174.
B bid., pp. 170 y 173-174.

" http://en.wikipedia.org/wiki/Gated_community
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sociedades fuertemente polarizadas (por tanto osxas de EE. UU.) y que tienen

en laAgresticde la serie televisiv/eedgShowtime, 2005-2012) la parodia suprema.

Toda esta degradacion urbana (feliz casualidadegaeAtlanta hostil de LMV
compita en la realidad con Detroit “por tener ehtwode ser el “donut urbano” perfecto:
negro en los centros desindustrializados, blancel emillo rico en empled®) repito
gue esta vinculada con una fuerte polarizaciérasggdor tanto esta en los origenes del
capitalismo norteamericano, donde son frecuenteé®l@ncia y la delincuencia, ademas
del conflicto interétnico, con ejemplos extremosnoolos disturbios de New York
durante la Guerra Civitt los de la huelga de policias de Boston en f819Jos de
California en la década de 198® en 1992* Todo lo cual por supuesto genera en las
clases medias y acomodadas una percepcion de lalgpelis como un espacio
violento y peligroso (otra vez la idea de la soagede riesgo) un entorno hostil y por
otro lado va a provocar también la demanda deigaditde orden basadas en la
seguridad.

Y aqui vendria el segundo aspecto a tratar y cguelcerraremos este apartado,
la construccion en los USA de un auténtico “Est&dmal” y de lo que en LMV
encontramos una poderosa metafora en los arcomangales ubicados en la prision:
desde “Seguridad tras los barrotes” (13-18 USACados para sufrir’ (43-48 USA),
que ademas coinciden con el largo conflicto con ooy y el Gobernaddf. Ya
mencionamos anteriormente que para los primerasoslla idea de cultura pasaba por

acotar y cultivar el territorio. En este sentidesulta desconcertante que la primera vez

8 Davis, M. Op. cit, p. 173.

81 http://www.etnografo.com/irlandeses _en_nueva_yaomk.h

8 http://elpais.com/diario/2009/09/13/domingo/1252832 850215.html

8 Davis, M. Op. cit, pp. 125-142.
#bid., pp. 143-153.

8 MaTos, D. y VICENTE, A. Op. cit, pp. 129-164.
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gue aparece este concepto cultural en LMV seagamente en la prision, donde estan
seguros “tras los barrotes” y se plantean cometeauevo cultivando la tierra.

RoBeRTKIRKMAN cHARLEADLARD currFRATHBURN

FIG. 6. The Walking Dead. Safety behind ®ar

La prision como institucion es una respuesta atdcter arriesgado e inseguro
de las actuales relaciones socioeconémicas” qua Vmpulsar “nuestros esfuerzos
obsesivos por vigilar a los individuos peligrosais]ar a los grupos de riesgo e imponer
controles sobre entornos abiertos y no regulafoRick logra convertir la prisién en
una “zona segura” donde precisamente el grupo pejedeer el control sobre los no-
muertos y el territorio, aunque con el riesgo dadceir la comunidad de hombres

libres cara una deriva autoritaria con el recusogiemplo a la ejecucién sumafia.

% GaRLAND, D. “Lucha contra el crimen y modernidad tardia estaBos Unidos y Gran Bretafia”, en
Archipiélagq n.° 55, 2003, p. 102.

87 MaTOs, D. y VICENTE, A. Op. cit, pp. 132-133.
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. encontramos ahora la imposicion de regimenes im&ssivos de
regulacion, inspeccion y vigilancia, y de esta fammuestra cultura civica se hace
cada vez menos tolerante y receptiva, cada vez sndigpuesta a confiar.
Después de un largo proceso de expansion de fgalibmdividual y descenso de
las limitaciones socioculturales, el control sefire@ en cualquier area de la
vida social —con la excepcién singular y espantsda economia, de cuyo
entorno desregulado surge dia a dia la mayoriasdectuales riesgd8.

La prisibn como refugio seguro opino que rompeas®ato antes comentado de
gue los zombis de Kirkman estan despolitizados.ePopntrario, la prision (el Estado
Penal) es un dique frente a la horda, esos delmesieansiosos que buscan invadir y
devorar el espacio de los hombres de bien, doradedthsiosas clases medias actuales
buscan resolver su ambivalencia mediante un cometdso de los pobres y una
exclusién no menos afanosa de lo margiffal’a carcel como garantia para nuestras
libertades y freno de aquellos que desde el extdebsistema las amenazan, no puede

haber un mensaje mas politico.

El Estado Penal supone también la asuncién delearicomo una patologia
individual, derivada de una postura personal y Ipotanto moraf® La respuesta de
Rick ante la violacion de la norma es por tanto aisima, “si matas, mueres”. El
castigo del crimen como patologia resultante dealeecion racional (y por lo tanto
malvada) nos llevara a la tercera y ultima reflaxyque en el fondo es el componente
mas explicito del constructo kirkmaniano: el trasfo ético y la crisis moral.

La muerte del ideal rousseauniano

En The Walking Deactl miedo, el terror, por lo desconocido, por alpsebtros que,
aunque muertos, caminan, buscan, merodean y atazeste; pero en la obra de

Kirkman, la mayoria de las veces, esa desazOn ssusttuida por otra realidad

8 GARLAND, D. Op. cit, p. 103.
8 bid., p. 104.

©bid., p. 107.
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aterrorizante: los hombres sin esperanzas, sis,|ey@ normas morales, son peores que

los muertos, capaces de realizar todo tipo deidtrdes’

Todo el camino que venimos recorriendo nos cond@uca inevitable final, la
caracterizacion de LMV como una obra significatiesuie moralista, que encierra una
dimension ética evidente y en clave incluso ex@gncomo sugiere Julia Round al
insistir en que nos situa frente al absurdo y leesiglad de aceptar la carencia de “un
propdésito y sentido morales” en nuestra Vid®or tanto, toda la teoria de la bondad
natural del ser humano que establecié una ideanigbéi y racionalista de progreso
desde la llustracion deja paso a una vision desmadonde parece hacerse realidad
aquel ideal hobbesiano dedmo homini lupusEn esta linea, el regreso al primitivismo
de los supervivientes no supone regresar a un iestithde “la piedad es un
sentimiento natural que, moderando en cada individuactividad del amor de si
mismo, concurre a la conservacién mutua de toéapacie® sino que va a implicar la
imposicion de una “ambicion devoradora” que enfé&h ale sobrevivir va a inspirar “a
todos los hombres una negra inclinacién a perjusica mutuamente™
Paraddjicamente, en términos rousseanianos loswvipates han pasado a un estadio
de civilizacion.

Asi fue como haciendo los mas poderosos o los ngerables de su fuerza o de
sus necesidades una especie de derecho a los hienes, equivalente segun
ellos al de propiedad, a la igualdad rota siguit&$ horroroso desorden; asi fue
como las usurpaciones de los ricos, los bandidigebs pobres, las pasiones

desenfrenadas de todos, ahogando la piedad natdsalvoz ain débil de la
justicia , volvieron a los hombres avaros, ambizsog malvado$®

%1 MATOS, D. y VICENTE, A. Op. cit, p. 9.
2 RoUND, J. Op. cit, pp. 151 y ss.

% Rousseay J. J. Op. cit, p. 267. La cita en concreto procede del Discusiore el origen y los
fundamentos de la desigualdad entre los hombreisoesn 1753.

*bid., p. 291.

% bid., p. 292.
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Otra paradoja va a ser el papel de Rick, un fureionpublico y como tal
representante del viejo orden, como pionero en cemdaer la necesidad de asumir un
orden nuevo, violento, cruel y dotado de una nuewgeal potencialmente nihilista en la
gue “los valores supremos se desvalorizan” y “sptacel absurdo como punto de
partida”®® LMV serian una metafora del caos ético al que geareonducir la
Globalizacion inspiradora de ese “mato, luego eXisfue tuvo como corolario el
atentado suicida del 11 °6.En ese sentido, Kirkman podria estar construyendo
intuitivamente un discurso legitimador de la ultodencia como defensa y camino de
emancipacion frente al absurdo y la fuerza debtedonde “la arbitrariedad, en cuanto
gue forma de azar se vuelve insoportable, espesmérrcuando se pretende combinar

con la justificacién de una ley determinista”.

Hay que aclarar que esta interpretacion en clahdista tiene un explicito
contenido politico. En este sentido, los nuevoscaieaarios como Glucksmann
justifican el combate del “mal absoluto”, aquel gee su cultura de la muerte
simplemente se resume en el odio total, como utenfgade corso para imponer la
fuerza de la razodn liberal-capitalista basada snvédores “republicanos, occidentales,
judeocristianos, seguin se quiefaEn otras palabras, olvidando el ideal rousseanjano
observando en eDtro la caracterizacion del mal, podemos observar imndp4ve
incluso aplaudir como Michonne machaca al Gobemadrick tortura y asesina a los
cazadores. El equivalente real serian Guantanado®lmmbardeos en Gaza.

Si Rousseau dijo que los hombres son naturalmestidaolosos es porque su
bondad —indemostrable— obliga a explicar por quévselven malos; si
Voltaire insisti6 en queazonablees aquello que todos los hombres piensan por

igual cuando estan tranquilos es porque esa rdidadacomin —también
indemostrable— obliga a explicgpor qué se acaloran o qué fuerzas los

% GLUCKSMANN, A. Dostoievski en ManhattaMadrid, Taurus, 2002, p. 70.
bid., p. 24.

% MARTINEZ LUCENA, J. y BARRAYCOA MARTINEZ, J. “El zombi y el totalitarismo: de Hannah Arendaa
teoria de los imaginarios”, émagonautasn.® 2, 2012, p. 108.

% JOFRIN, L. “Los nuevos reaccionarios”, érchipiélagq n.° 72, 2006, p. 85.
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intranquilizan . Si el hombre es naturalmente malo e irracional, eonhces
todo esta explicado ya%

En otras palabras, Kirkman esta construyendo wtoredobre el bien y el mal,
aungue sus representantes del bien presenten grses En dicho relato no es preciso
explicar la razén o el origen de la maldad, simget® es presentada de forma
aterradora y nos hace desear el justo castigeplaracion. Un relato bien distinto de
otros que como Conrad elaboraron un retrato deloharomo consecuencia de la
debilidad y de la corrupcion de la condicion humgrnpor lo tanto aportaron junto con
la descripcion del crimen la necesidad de la compas

Pero su alma estaba loca. Al encontrarse sola sela habia mirado dentro de
si mismay, jsanto cielo!, os lo aseguro, se hali#to loca. Yo mismo tuve que
pasar —supongo que a causa de mis pecados— paragiieba de mirar en su

interior. (...) Vi el inconcebible misterio de un amue no conocia el freno, ni
fe, ni miedo, y que, no obstante, luchaba ciegaenemtsigo mism&*

Lo que si tienen en comun Kirkman y Conrad es ofupdo pesimismo sobre la
condicion humana (en el caso concreto del grantesproducto de su contacto directo
con el horror colonial en el Congo). Como respondiiea la frase de Sartre, “el infierno
son los otros”, los protagonistas de LMV afrontara @wxperiencia en la que “el peor
enemigo del hombre son los otros hombres, pues g &l cabo los zombis tan solo
hacen lo que tienen que hacer, que no es otraquesa@omerse a los supervivientes
(...), a diferencia de nosotros, no odiaff’.En palabras de Fernandez Gonzalo “el
verdadero peligro de la humanidad es una socieudatktiante, que rinde culto a las
armas y no se da cuenta de su propia irracionalifad

190 ABA RICO, S. “La construccién del mal: instrucciones”, Archipiélagq n.° 72, 2006, p. 95, (el
subrayado es nuestro).

191 ConRrAD, J. El corazén de las tinieblasMadrid, Alianza, 1991 [original de 1902], p. 113.

192 FUENTES A. “El camino del zombi”, en VV. AAThe Walking Dead. Apocalipsis zombi \adrid,
Errata naturae, 2012, p. 187.

193 Fernandez Gonzalo, J. (2011), p. 39.
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LMV por tanto es un reflejo de la paradoja postmodgel fin de una idea de
progreso y la crisis de unos valores que desdesehétmiento condujeron a la cultura
occidental al dominio del planeta, eso si, utild@os para dentro pero obviandolos en
la aniquilacién deDtro (el enemigo interior o exterior).

Por un lado, el humanismo del Renacimiento inadmuraina nocion
revolucionaria de igualdad, de singularidad y denaoidad humanas, de
cooperacion y de multitud,, que armonizaba corfuaszas y los deseos que se
extendian horizontalmente por todo el globo (...h &nbargo, por el otro, el
mismo poder contrarrevolucionario que procuraba trotar las fuerzas
constitutivas y subversivas dentro de Europa tamisi@dmenzé a advertir la
posibilidad y la necesidad de subordinar las gh@saciones a la dominacién
europed™

El zombi por otro lado sirve para situar la humadidnte su propia contradiccion
y su doble moral, “el zombi no desea nada (sahextmnsion y la saciedad, pero eso ya
son cosas del instinto), frente a los hombres gseah demasiado, que se traicionan,
que se engafian, se asesinan o se viofaméflejando que el principal miedo del ser
humano es “hacia si mism8® ya sea en la forma de caminante ya como los
supervivientes hambrientos de dominacién, pradiisanunos y otros de “una
corrupcion siempre al acecho, esperando la victila débil para saltar encima y
devorarla; es entonces cuando los despojos sireea plimentar al resto de la

manada™®’

Los villanos de LMV serian una representacionéminos maquiavélicos del
“hombre no virtuoso” (y por lo tanto estariamoseamba historia sobre del declive de la
virtud y el ascenso de la corrupcion), constitugiEeden “una criatura de sus pasiones y

de sus fantasias®® en los que “el deseo de adquirir es, verdaderamergo muy

194 HARDT, M. y NEGR|, A. (2002). p. 83.
19 Fernandez Gonzalo, J. (2011), p. 78.
1%bid., p. 146.

197 MARzo, J.L. Op. cit, p. 118.

198 pocock, J.G. A. Op. cit, p. 624.
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natural y ordinario™® Pero el propio Rick cae en la tentacion de juwstifila
inmoralidad de sus actos y por lo tanto legitimas srimene$® insertandose en la
tradicion norteamericana (y liberal) de la gueustq, en palabras de Grocio “la que se
hace a los animales feroces y, después, la quacgeahlos hombres que se asemejan a
los animales feroces! Para evitar el conflicto moral que supone la elawion del
Otro (ya sea zombi o superviviente) sera preciso cainsta alteridad situar al
enemigo en un espacio o realidad existencial distiexcluirlo™*? Asi puede vencer
Rick en el debate con aquellos que cuestionan $iticaosumarisima, bien con los
caminantes (Hershel) o bien con otros supervivieniilizando términos de Martinez
Lucena y Barraycoa Martinez, el terror ha servidlma “disolvente de estructuras” y la
comunidad ha de consensuar “nuevas normas y roteslo que “los supervivientes se
han contagiado de la ley de la evolucién de laegeapan™

Pero la produccion de alteridad tiene una funciG@tarquica, ya que
paraddjicamente la cultura de la muerte despidrtu@erviviente que deja de ser un
reflejo de los muertos vivienté¥' En palabras de Thoreau “si un hombre esta vivo,
siempre hayeligro de que muera, aunque hay que admitir que el patigimenor en la
medida en que el hombre se va convirtiendo en umrtmuen vida?'® Los

supervivientes en su construccion de una nueval arainista han empezado a vivir.

Rick piensa que los integrantes de su grupo haaddeje vivir vidas auténticas:

no admiten que sus circunstancias han cambiadonyp&nsan que la “sociedad”

199 MaAQUIAVELO, N. El Principe Madrid, Catedra, 2003 [original de 1515], p. 82.
110 FERNANDEZ GONZALO, J. (2012), pp. 73-74.

111 osurbpq D. Op. cit, p. 31.

12 HARDT, M. y NEGR, A. (2002), p. 123.

113 MARTINEZ LUCENA, J. y BARRAYCOA MARTINEZ, J. Op. cit, pp. 108-109.

114 RouND, J. Op. cit, p. 164.

115 THoREAU, H. D. Op. cit, p. 163.
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vendra a rescatarlos del caos. Los integrantegrdpb de Rick necesitan dejar de ser

zombis ellos mismos, necesitan ser auténticosjisien sobrevivif®

Rick, Andrea, Michonne, Abraham, el propio Carl,er@n como participantes de
una moral antigua para resucitar como miembrosndewndo nuevo, experiencia que
desgraciadamente ha sido una constante en la idisgtgpecialmente con el desarrollo
de los sistemas totalitarios.

Para que unos hombres maten a otro gran gruporte, @s preciso eliminar las
restricciones éticas y emocionales que normalmkrgempiden adoptar una

medida tan radical. Algo profundo debe sucedeméssade que se conviertan en
perpetradores voluntarios de una enorme matanzeiger"’

Todo lo cual los sitia en una dimension ética simal la del Gobernador y hay
que decir que Kirkman no lo oculta aunque manidalanarracion de forma que
llegamos a empatizar con ellos desde el horranuEl’o mundo es un espejo del viejo y
anicamente conduce al extremo conductas que pasastar penadas por la ley moral o
juridica a ser una realidad absolutamente asungda que nos podemos defender o a
la que podemos recurrir segun sea el caso: el amise mujeres y nifios, el asesinato,
el autoritarismo... Por lo tanto, en ese nuevo muesté reflejada toda la crueldad del
viejo, comenzando por la insistencia lockiana drd&gecho que tiene todo hombre de
aniquilar a aquellos que han sido reducidos alaate“animal de presa*® Kirkman
elabora un discurso sobre la inevitabilidad delfladn, ya que la categoria de
superviviente o “la pertenencia comun (...) a la coiiad de los libres no garantiza la
permanencia de las relaciones de amistad y de ez e@los™*° con lo cual en ese
estado de guerra permanente asistimos a la liqaidadefinitiva del optimismo

filosofico y de la idea de progreso.

16 RounD, J. Op. cit, pp. 164-165.

117 GoLDHAGEN, D. J. Los verdugos voluntarios de Hitler. Los alemanesmieotes y el Holocausto
Madrid, Taurus, 1997, p. 510.

1181 osurDQ D. Op. cit.,pp. 33-34.

191bid., p. 287.
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En el centro de las esperanzas y de la sensibilidamd modernas esta la

conviccion de que la guerra, aunque inevitableinesaberracion. De que la paz,

si bien inalcanzable, es la norma. Desde lueg@snasi como se ha considerado

la guerra a lo largo de la historia. La guerra i da norma, y la paz, la

excepcion-®®

En términos rousseanianos, los supervivientes @calor asumir el derecho del

mas fuerte”, hecho inevitable si no quieren sucumbiuna esfera de conflicto absoluto
y permanenté?’ qué metafora méas adecuada para explicar las orExi
internacionales. Aunque no hay que olvidar que tpgasona en un momento
determinado puede llegar a sentir “la fascinaci@n la abominacion; ya sabéis,
imaginaos el creciente arrepentimiento, el ansiasgapar, la impotente repugnancia, la
renuncia, el odio*?* Lo que no me queda claro es si la siguiente et&drazén de las
Tinieblasseria aplicable alaminanteo al superviviente:

Se apoderaban de todo lo que podian por simpla degposesion, era un pillaje

con violencia, un alevoso asesinato a gran escalametido a ciegas, como
corresponde a hombres que se enfrentan a lasléisiéb

120 5oNTAG, S. Ante el dolor de los deméBarcelona, Circulo de Lectores, 2003, p. 98.
121 RoussEAy J.J. Op. cit, p. 29.
122 ConRrAD, J. Op. cit, p. 22.

23 |bid.
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FIG. 7.The Walking Dead\.° 97, portada y pagina interior.

Coda final

Quedaron cosas en el tintero. Por ejemplo, set@aesante el estudio tanto de las
relaciones de género como de la identidad sexual €emplo la homosexualidad
aparece explicitada en el comic y no asi en la i TV) y el uso de la sexualidad
como instrumento de dominacion y control (el pateela violacion, por ejemplo, tanto
de mujeres como de nifios). La crisis de la parejalyconcepto tradicional de familia
también es un tema destacado. Por otro lado, foalc@ argumental del Gobernador es
un compendio acerca de los sistemas totalitarindactortura como forma de gobierno,
la corrupcion moral de los verdugos, el uso de damabogia como fuente de
movilizacion social. La visién de la infancia, clandurisima historia de la bajada a los
infiernos de los nifios, especialmente dura en eopaje de Carl, nos introduce en

realidades como la de los nifos soldados de |leglBstfallidos...

LMV como producto cultural tiene esa capacidad inasjpra que desborda el
marco de esta reflexion. Aun asi, esperamos habeseguido el que era nuestro
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objetivo inicial: realizar una lectura politica da cémic soberbio, que deja bien atras
ese estado de infantilizacion con el que algunos imorancia o estrechez de miras)

pretenden relegar al noveno arte.
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