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RESUMEN

En el siguiente estudio nos acercaremos al considedena doble perspectiva formal e
historiografica, con la intencion de analizar lagergntes formatos en los que se
manifiesta el discurso comicografico y el modo eme gestos surgieron y han
evolucionado a lo largo de la historia del mediardhte nuestra argumentacion (que
constara de dos entregas) abordaremos diferentstianes criticas objeto de debate y
controversia dentro de los estudios comicograficmano pueden ser la misma
naturaleza constitutiva del comic, la importanoéalas herramientas que modelan su
lenguaje o la definicion de conceptos tan contitid@s como los de “chiste grafico” y
“novela gréfica”.

' Este estudio, asi como sucederd con su segunidg parge como revision y ampliacion de uno de los
capitulos publicados en la tesis doctoral del adtiotadaEl comic: texto y discurso. Una propuesta de
analisis narratolégico
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ABSTRACT

In the following pages we will approach the studycomics from a double formal and

historical perspective in order to analyse theedéht formats in which a comic can be
displayed and how these formats were created avelaped in the history of comics.

Throughout our study (which will be divided in twbapters) we will consider different

controversial points regarding comics researchh ascthe very constitutive nature of
comics, the importance of the tools which congtitits language or the definition of
concepts under debate like “gag-panel” or “grapiueel”.

Introduccion

A lo largo de las siguientes paginas intentaremmercarnos al comic desde una
perspectiva que se nos antoja fundamental tantogrdender la naturaleza y formacion
de su lenguaje, como a la hora de abordar de uw aterente su evolucién historica:
nos referimos a la cuestion de los formatos delicéfecariamos de ingenuos si
pensaramos que conceptos como los de tira de premséc-book album o novela

gréfica se refieren Unicamente a herramientas fesma a vehiculos de contenido. El
empleo instrumental del binomio “forma-contenide’revela, una vez mas, demasiado
simple e insuficiente cuando intentamos aplicatl@rglisis y la explicaciéon de los

formatos comicograficos.

De hecho, buena parte de las polémicas contem@wdoe lo que respecta a la
definicion de la palabra “cémic” y la concrecion das elementos constituyentes
arrancan, precisamente, de la falta de acuerdoegisée respecto a ese elemento de
cohesion macroestructural que es el formato: ¢debenablar de comic cuando
estamos ante un chiste formado por una Unica VAfiges la de “novela grafica” una
etiqueta que define a un movimiento artistico @ek) dentro de la historia del cémic
0 se trata simplemente de un “nuevo” formato quérapido con fuerza en el siglo
xX1? En las proximas paginas intentaremos aportartnoupsnto de vista acerca de
estas cuestiones y varias otras y, al mismo tiemgooyreremos (en un viaje solo lineal

en apariencia) algunos de los momentos esencialishistoria del comic.
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El chiste grafico y la vifieta Unica

Cuando decimos que en sus origenes, las historédEags se plantearon como un
conjunto de vifletas destinadas a publicacione®gisticas, en muchos casos con un
fin satirico-humoristico, inmediatamente surge lalal de si podemos hablar de un
comic constituido por una sola vifieta. Si nos ate®a las que para nosotros son las
dos caracteristicas fundamentales del medio coméifiog (su lenguaje doblemente
articulado —en diversos grados— en imagenes y tgxsol naturaleza secuencial),
podremos afirmar que una unica vifieta, incluso daanuestre una integracion total de
la imagen y el texto, dificilmente formaré por glasuna narracién secuencial; aunque
comparta con el comic elementos comunes de su dagngila mencionada doble

articulacion, por ejempld).

En una ilustracion podemos encontrar componentestivas, logicamente, e
incluso una intencion de progreso diegético, peest no se integra como unidad de
narracién en una secuencia superior, no estaremtes @ comic. Asimismo, los

objetivos de una ilustracion no son los mismoslgs&e un comic:

Se puede partir de la siguiente consideracién, iemme verdadera pero si
suficientemente a menudo como para hacerla regldaimagen del comic

cuenta, la imagen de la ilustracion comenta. Easopalabras, la ilustracion es
normalmente ilustracion de algo, y ese algo puexistie incluso sin la

ilustracion: su papel es, por tanto, proporcionarcoementario externo, que
afiade algo al relato (o al texto en sentido gendeapartida. En el cémic, por el
contrario, cada vifieta tiene una funcion directamemarrativa; incluso en
ausencia de dialogos y de didascalias o texto tharda vifieta cuenta un
momento de la accidbn que constituye parte integrade la historieta, y

prescindir de ella supone perjudicar en buena raddidomprension.

! La palabra “cémic”, ademas de enunciar un meditstao o su manifestacion fisica (un tebeo, por
ejemplo), se refiere también a un lenguaje con waaacteristicas particulares. En muchas ocasiones,
otros discursos (artisticos o no) han recurriderajuaje comicografico para hace valer sus propsekst
publicidad o el arte plastico son dos ejemplossgiros vienen inmediatamente a la cabeza.

2 Otra cosa son, evidentemente, aquellas seriesativas (tiras periodisticas, por ejemplo) que
ocasionalmente aparecen como una Unica vifietaorAldr parte de una serie narrativa mas amplia, esta
Unica vifieta si debera interpretarse como integnabnstructora de dicha secuenciacion.

% BARBIERI, D. Los lenguajes del comiBarcelona, Ediciones Paidés, 1993, pp. 21-22.
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Hace bien Barbieri en matizar el alcance de susbpas$, pues no parecen encajar
muy bien con algunos ejemplos concretos de expregéfica evolucionados a partir de
la ilustracion: nos referimos a los chistes gr&iem una sola vifieta 0 a casos como
aquellas primeras “ilustraciones” de caracter isatiaparecidas en la prensa americana
de finales del siglaix (el ejemplo de las primeras aparicionedHdgan’s AlleyenThe
New York Worldsin ir mas lejosFIG. 1). Una de dos, 0 en estos casos se tiene que
desestimar el término “ilustracion” o hay que flekkar su uso haciéndolo mas
inclusivo, pues en ellos la ilustraci@omentamas bien poco. Lo cierto es que la
mayoria de los chistes graficos que aparecen epdgmas de cualquier periddico
utilizan para su composicion algunos componentes gpi consideran naturales del
lenguaje de los comics (margenes de vifieta, glebonsluso didascalias). Cabria hablar
de una variante de la ilustracion, o incluso denuavo soporte discursivo (el chiste
graficd’), pero, desde este punto de vista, no podriamads gee vifietas como la de
1895 de laFIG. 1 sean un comic (aunque fueran el desencadenardégaieos muy

importantes).

FOURTH WARD BROWNIES,
MICKEY, THE ARTIST (aduing a fnisbing fowch)—
Dere, Chimmy 1 1f Palmer Cox wuz t' see yer, he'd
it ver copyrighted in & minute,

FIG. 1. Antes incluso de aparecer en ningln pes@da revistalruth

publica en un numero especial, “The Art Number”qelle febrero de
1895) una primera version de la seHegan’'s Alley en la plancha
titulada “Fourth Ward Brownies". En ella, vemos wjédo en blanco y

* En inglés se le llamgag-panel literalmente “vifieta-chiste”.
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negro al pequefio picaro (todavia sin el camisorrigero con casi
todas sus sefias de identidad), cuya vifieta Ungzipaa publicarse dias
después (17 de febrero) 8he New York Worlde Joseph Pulitzer y a
partir de 1896 en el New York Journal de WilliannRalph Hearst, ya
con el nombre d&he Yellow Kid.

Existen, desde luego, numerosas voces que hablan sentido contrario al aqui
expuesto y consideran que los chistes graficosnensola vifieta son uno de tantos
formatos posibles dentro de las narraciones gsfidai lo afirman estudiosos como
Robert Harvey, Jests Jiménez Varé&antiago Garcfao Daniel G6mez Salamanta,

por ejemplo.

Las tiras de prensa vy las planchas dominicales: Explosién del medio

Poco tiempo después de ese afio 1895, la preseaclastbrias graficas se hizo

imprescindible en casi todos los dominicales de BH. (bien ocupando una pagina

® BLACKBEARD, B. The Yellow Kid A Centenial Celebration of thedkiWho Started the Comics: R. F.
Outcault. Northampton (Massachussets), Kitchen Bimss, 1995, p. 26.

® Robert Harvey es uno de los autores no esta dedwa la hora de desmarcar al chiste gréfico (gag-
panel o gag-cartoon) del concepto de cémic:

... gag cartoons fall outside most definitions of a@sn But not mine. In my
view, comics consist of pictorial narratives or esgpions in which words (often
lettered into the picture area within speech balf)ousually contribute to the
meaning of the pictures and vice versa. A pictanairative uses a sequence of
yuxtaposed pictures (i.e., “a strip” of picturepjctorial exposition may do the
same —or may not (as in single-panel cartoonsipalitartoons as well as gag
cartoons) (HMRvey, R. The Art of the Comic-book. An Aesthetic History
Jackson, University Press of Mississippi, 2007§).

" IMENEZ VAREA, J. Narrativa de la historieta: Andlisis narratolégiatel comic a través de la obra de
Alan Moore GUARINOS GALAN, V. (dir.). Tesis doctoral. Universidad de Sevilkgvilla, 2002.

8 GARCiA, S.La novela gréaficaBilbao, Astiberri, 2010.
® GOMEZ SALAMANCA, D. Tebeo, cémic y novela gréafica: La influencia denlavela grafica en la

industria del cémic en Espafid&@oM RODRIGUEZ J. (dir.). Tesis doctoral. Universitat Ramon Llull,
Barcelona, 2013.
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entera o un fragmento de €8faal mismo tiempo que alternaba con las vifietas en
blanco y negro que aparecian diariamente en giontée los periodicos. Es en 1907
cuando Bud Fisher publica su primera tira comaman(c strip, dando origen a uno de
los formatos mas populares y extendidos de la ciarrgrafica —no hace falta sefalar
cuantos millones de personas posan diariamentejesisaunque sea solo durante unos
segundos, en las tiras graficas que casi todgseldédicos del mundo publican.

La daily, o “tira diaria”, es un comi¢ de formato rectangular, integrado por una

hilera de varias vifietas, aplicado a insertarsalias laborables en las paginas a

blanco y negro del periédico. Antes de lograr sengplarraigo, laglailies se

dispersaban por el interior del diario; al cabaudetiempo, confluyeron en una

seccion cotidiana fija, formando la habitual pagindoble pagina de comics. El

invento, a pesar de alguna frustrada iniciativacgdente, se atribuye a Bud

Fisher (1885-1954) en San Francisco a través deef@e denominada en

principio A. Mutt. El arranque de la misma tuvo lugar el 15 de nobiende

1907; (...) la tira pas6 a llamarse tiempo despuég and Jeff constituyendo

esta pareja masculina el germen de otras muchas &mbito de la comicidad

norteamerican&:

Desde el primer momento, la tira de prensa se edmeven uno de los formatos
habituales de narracion grafica. Un analisis dadall de las cientos de series
(desarrolladas tanto en las paginas dominicale®@mias tiras diarias) que pueblan la
prensa americana desde la primera década del »siglmos ayudaria a entender la

evolucion del medio. Destaca en esta proliferaeidpapel de losyndicatesempresas

19 Respecto al formato de los cémics en la prenssstbs afios, sefiala Javier Coma:

En aquellos afos, los comics (que aun no eran damasi, sindunnies de
funny, “divertido”) se publicaban preferentemente, (..r) s suplementos
dominicales y a color; el formato habitual de ingide era el de una pagina,
recurriéndose también a la mitad horizontal de safzerficie. De ahi nace el
nombre desundaypara referirse a la entrega de un comic publiGageégina
entera o en un amplio fragmento de la misma el dgmen color; pero en una
definicidon englobadora de todos los usos de esteepio, cabria tener en cuenta
gue necesidades de espacio y suplementos sabhtinosbligado a menudo a
imprimir unasundayen sdbado y en blanco y negro..o@, J. Del gato Félix
al gato Fritz. Historia de los comic8arcelona, Editorial Gustavo Pili, 1979, p.
12).

' De nuevo se utiliza la palabcamig integrada al discurso en castellano (sin cursieatrecomillado)
pero sin la tilde preceptiva que exigirian lasasgle acentuacién espafiolas.

12 Coma, J.Op. cit.p. 16.
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encargadas de la gestion, promocion y distribudénlos cémics a los diferentes
periodicos y medios de publicacion:

La influencia de lossyndicatesen los comics se manifiesta rapidamente por

razones obvias: era necesario unificar los formdéxdailies y sundaysa fin de

poder adaptarse a las diversas dimensiones de dasdigos clientes o

potenciales compradores. Pero esta uniformidad >d¢endia también al

contenido ideoldgico, a fin de evitar cualquieriplesnegativa de adquisicién en

funcion de aquel (...). De ahi que Bmdicatesmpusieran una rigurosa censura

a sus autores de comics, sobre todo en lo refer@néeotismo, violencia,

problemética racial y religiosa, y critica del smB social y politico
norteamerican®’

La circulacion organizada de los materiales gréfitendra un doble efecto:
permitira, por un lado, la profesionalizacion de kutores, y por otro, favorecera la
extension geografica de los comics, contribuyengotanciar ese caracter popular que
le caracteriza en sus comienzos. Una misma tiraiap@parecer en distintas
publicaciones del pais, hecho que ayudaba a ldgdieidn de los hallazgos y a la

evolucion del medio.

Rapidamente, los mismos temas se repiten en gs#fegentes aprovechando el
tirdbn de una primera iniciativa exitosa: las sefailiares {family-stripg, las series con
chica @irl-strips), o las series con nifio/s, se convierten en dagngéneros, con unos
elementos comunes claros y ligeros factores deaciari que no alteran esa
homogeneidad genérica. Los pequeios hallazgos apen levolucionar el medio son
constantes en estas primeras épocas: las tiras gasser autoconclusivas a serializar
un mismo conflicto a lo largo de varios dias, mesggluso afios:

Mirando las tiras de humor de los afios 30 (...), @eehevidente un hecho
importante cuando se contempla la evolucién déstartia del comic.

Ese hecho es la aparicion del factor de continuidhégual que otros aspectos
gue hemos examinado en estas series, el nuevo reteme su disefio, mejor
aun, el nuevo modo de expresion, no se produjcatasute. La entidad misma
del comic dominical a color, la aparicién de ladsiaciéon y sus efectos, la
evolucion de la tira diaria, todos esos factoremnehijos de dos padres: la
Creatividad y la Comercialidad.

3 bid., p. 31.
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Y eso ocurrid6 con el mecanismo de la continuidady Hbocas razones
determinantes que obliguen a un creador a limitgrapel a empezar y terminar
una historia nuevamente cada dia, especialmentedousolo dispone de unos
pocos centimetros de papel para realiZ4rla.

No obstante, la idea de continuidad es bastan&ziant la década de los treinta,

como sefala el mismo Marschall:

Muchos lectores habian sido inducidos a creer guexistian historias en tiras
antes de queTarzany Buck Rogershicieran su aparicion en 1929 (y por
coincidencia el mismo dia). Otros mas informadostymlizarian que los

episodios de aventuras humoristicasVdash Tubsque comenzaron en 1924,
pueden considerarse como la linea de partida paradva forma artistica de las
emociones arrastradas dia a dia. La verdad eagushtinuidades (continuidad
de historias, tramas progresivas, reparto regukarpersonajes e incluso el
suspense) formaban parte de los elementos del cdesde sus mismos
comienzos?

Maurice Horn en “La continuidad en los comics”, @éaalgunos ejemplos
concretos, que arrojan luz sobre este aspecto aplesen algunas consideraciones

bibliograficas esclarecedoras acerca de la croikeg la aparicién de la continuidad:

Desde luego las primeras tiras, corbe Katzenjammer Kidsusaron la
continuidad casi desde sus comienzos, en el sedéidpie, ocasionalmente una
pagina dominical podia comenzar donde habia teduirla precedente. De
modo mas consistente, F. B. Opper, ya en 1903%dujo el suspense de la
situacion de peligro de una semana a otrddappy Hooligany Alphonse and
Gaston dejando a los héroes colgando de un aerostattsioneros de arabes
vendedores de esclavos al final del episodio pascatarles al domingo
siguiente. La continuidad como una caracteristiaarativa usada de modo
absoluto a través de toda una serie de comicnsiraego, no se establecié hasta
la aparicién dédairbreadth Harry®

Sea como fuere, la busqueda de continuidad ergrérées diarias y las grandes
planchas dominicalesiinday¥ habia de tener unos réditos claros para susesugsr
términos de creatividad y control argumental. Esdtafas historias, como estaban,

14 MARSCHALL, R. “Cuando reinaban los relatos. Los afios treera,de las series con continuidad”, en
CoMmaA, J. (coord.)Historia de los comicsvol. 1, Barcelona, Toutain Editor, 1982-19831p3.

®bid., p. 114.

® HorN, M. “La continuidad en los comics”, eno®A, J. (coord.).Historia de los comicsVol. 1,
Barcelona, Toutain Editor, 1982-1983, pp. 85-86.
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supeditadas a un seguimiento regular en prensaqrte de sus lectores, se hacian
absolutamente necesarios mecanismos narrativosgarantizaran, por un lado, el
seguimiento sencillo de la trama (aun cuando sdigra@ralguna entrega diaria o incluso
cuando solo se siguieran lsanday} y, por otro, un indice de interés suficiente para
esperar con ansiedad la entrega del dia siguidetéa(que podia incluso depender el
nivel de ventas del periédico). Leonard Starr, doeale la serie realistan Stagepara
el Chicago Tribune Syndicate, relata con un purgdrdnia, sus premisas creadoras
cuando se enfrentaba a esta ardua tarea, estableaim curioso parangon entre el
coémic y la obra teatrdf:

... descubri que una “comic strip” (serie de com&s)na obra teatral, digamos

qgue en diez actos si tu secuencia va a aparecantdudiez semanas (...).

Ademas, tienes siete escenas (una por cada dia skarlana) por acto y hay

veinticuatro horas entre el momento en que bajeléh y el momento en que

vuelve a subir. Cada dia tienes que hacer un respar@ que el lector recuerde

dénde estaba el dia antes, tienes que hacer awraagumento y luego tienes

gue hacer una “linea telén” que induzca al lecteolaer al dia siguiente. Entre

una plancha dominical y la siguiente narras logqmiprincipales del argumento,

de modo que el desarrollo de la historia vaya sulmedurante la semana y

alcance su culminacion en la plancha dominical, gueu vez requiere un

resumen para aquellos periédicos que no publicairauel domingo. Esto se

convierte casi en un problema de algebra en losgueefiere a su preparacion
mecéanica?

En esta busqueda de continuidad, se llega a casos €l de Frank King, que en
Gasoline Alleyaparece por primera vez como publicacion dominal918) abre una
serie en la que los personajes sufren y envejeserekcpaso del tiempo a la misma
velocidad que lo hacen sus lectores; se hacenosdwé casan, tienen hijos, etc. La

muerte de King en 1969 no supuso el final de leessino que ya antes de esa fecha

" Aunque la entrevista de la que procede este fragmfie inicialmente publicada eBartoonist
Profiles nosotros hemos recurrido al extracto traducide davier Coma incluyé en el primer volumen
de laHistoria de los comicxzomo testimonio ilustrador del articulo de Mauridern, “Realismo y
relevancia en los comics” (pp. 273-280).

8 HorN, M. Op. cit.p. 277.
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esta habia sido encomendada a otros autores, gqoatiatan hasta hoy en diaG.
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FIG. 2. Jim Scancarelli, que se hace cargo deria sa abril de 1986, realiz6 un
arbol familiar con la evoluciéon de todos los pegjea de la serie, con la

19 Esta es una préactica harto frecuente en la histdel comic periodistico americano. Al ser los
periddicos, primero, y losyndicatestiempo después, quienes poseian los derechos sabrseries,
podian permitirse encargar su realizacién a otatsres si, por un caso, el creador original abaadarel
periddico o decidia cambiar de historia. Asi suzeadiando la serie tenia éxito entre los lectores,a
veces eran quienes con mas insistencia exigianostingacion. En el caso concreto de comics y
personajes como el dée Yellow Kidse da la circunstancia curiosa de que los trilesrgue dirimieron

el pleito entre el periédico iniciador de la séhkeew York Worljly el que habia adquirido posteriormente
los servicios de su autoNéw York Journg] determinaron que la serie y el nombre del petjgon
continuarian manos de R.F. Outcault, el autorsél@e se llamardhe YellowKid) pero que el periodico
gue lo sac6 a la luz tenia derecho a utilizar eb@®je siempre que se le diera otro titulo arka ti
(Hogan's Alley. Problemas similares acuciaron al célebre W. Mcfa suLittle Nemo in Slumberland

Las grandes casas de comics de superhéroes a@m lady son en muchos casos plenas poseedoras de los
derechos sobre sus personajes, en detrimento dautoses. En consecuencia, un mismo superhéroe
puede haber sido dibujado y guionizado por cied®artistas y artesanos al servicio de la compsfia

que el creador original cobre derechos de ningimpor la explotacion de su obra.
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intencion de regalarselo a todos aquellos lectqueslo solicitaran; la respuesta
fue abrumadora, mas de 100.000 interesados lo itaddic (click.com
http://content.uclick.com/content/tmgas.htrobnsultado el 2 de noviembre de
2004).

En un primer momento, las tiras diarias no tenianticuidad en la pagina
dominical, aunque las dos pudieran estar dedicadasa misma serid;ittle Orphan
Annie ideada en 1924 por Harold Gray, inaugura la efu de la historia
desarrollada por las tiras diarias en las pagiedfirdde semana; se crea un precedente

que se repetira con insistencia a partir de engffice

En Espafia encontramos testimonios de comics gadals desde practicamente

sus primeras publicaciones en la prensa de finlesigloxix:

. la publicacion fundamental para documentar losngmos pasos de la
primitiva historieta hecha en Madrid ka Caricatura que comenzé a editarse
en 1884, con Eduardo Saenz Hermula, mas conocidosypaseuddnimo de
Mecachis, como director artistico (...) Aunque lastdrietas solian publicarse
en cualquier pagina de la revista, excepto en ltaga, las mas importantes
aparecian en la doble pagina central y con fre¢aemmntinuaban de una a otra
semang’

La revista europea: el éxito de los comics periddds infantiles

El desarrollo editorial del comic en Europa, y espéfia concretamente, durante los
primeros afos del siglo esta condicionado por alaidn de parasitismo respecto a las
publicaciones periodisticas. Las historietas seriiniin dentro del marco general del
periodico o/y la revista junto a otros elementossgcciones de entretenimiento
(narraciones literarias, chistes, ilustraciones,ogkficos, crucigramas, etc.). La
personalidad del nuevo modelo discursivo se vaiddda en casi todas sus facetas: los

temas se movian en el territorio de la anécdotauetmista (cuanto menos audaz,

% Para una informacién mucho méas pormenorizadaetiest remitimos al ya citado estudio de Javier
Coma,Del gato Felix al gato Fritz (Historia de los cors)c

2L MARTIN, A. Historia del cémic espafiol: 1875-193Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1978, pp. 20-
21.
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menos problemas causaba a la publicacion que laiagcla combinacion de los dos
lenguajes estaba aun muy influida por el peso sl@idascalias explicativas a pie de
vifieta, con lo cual en muchos casos la imagen dmatia como simple ilustracion del
texto. aun asi, existe una intencion evidente pontar” de una forma secuenciada,
buscando la continuidad narrativa entre una vifyela siguiente. La instauracion del
bocadillo en Espafia como elemento habitual se baperar varias décadas, aunque
existen numerosos testimonios dispersos bastameraeos? Mas exitosa es la
implantacion del recuadro de la vifieta, que se iesteven un instrumento habitual a
partir de 1910.

La autonomia del cémic en Espafia se alcanza, deodo relativo, a partir de la
publicacion de ciertas revistas destinadas a urdigoiinfantil durante la segunda
década del siglax. La situacion prominente de la nueva burguesianal{fendmeno
de alcance europeo), asi como el crecimiento de nigsles educativos y de
alfabetizacién, genera una demanda de prensaaedestonocida hasta entonces. Entre
los destinatarios de esas publicaciones apareg®ibiico infantil de clase media-alta
con tiempo libre para leer y cierto poder adquisitLa nueva prensa estara orientada al
entretenimiento mas que a la instruccién moralealat cual ya supone una novedad

evidente frente a similares publicaciones precegent

Es sobre todo en Barcelona donde se editara “... preasa basada en la
historieta, en una zona vaga entre la revista histiza y la revista infantil...** Las
mas importantes seraBominguin(1915), Charlot (1916) yTBO (1917). Respecto a

Dominguiny las historietas que en ella se publicaban, AtiMaomenta:

?2 Independientemente del primitivo uso del seudabilo que hemos visto efl telégrafo sin hilos
(1898) de Xaudard, Antonio Martin atribuye a dilmiggs como Atiza (colaborador en diversas revistas d
principios de siglo com®luevo Munda Gente Menudgo José Robledano (que publicd historietas en
Infanciao enBuen Humoyrtiempo despuésa introduccion del bocadillo en el comic espafiotio ello
durante la primera década del siglip( cit. pp. 43-49).

2 MARTIN, A. Op. cit.p. 58.
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La revista se compone de cuatro paginas de gramafor segin el modelo del
Corriere dei Piccoliitaliano creado en 1908, y en cada péagina se qaubina
historieta de humor completa, que en algunos ca&sogrotagonizada por
personajes fijos que dan unidad a cada entregdoy da serie al conjunto (...)
Ninguno de estos comics aporta nada nuevo a la etaprior, ya que el texto no
se integra en la vifieta y tampoco el dibujo ofracgedades expresivas. La
importancia del ejemplo radica en la propia reyipteesto que es la primera vez
gue en Espafia se presenta con semejante dignidadaéda historieta, a base
de grandes vifietas, con un dibujo eficaz, impresaotores de gran limpieza,
formando un conjunto que no tiene que justificgree su servidumbre a los
espacios literario$.

Con menor riqueza de medios (inicialmente constibacho paginas publicadas
a un solo color; a dos tintas a partir del nUméXp fiero con planteamientos editoriales
similares, TBO adquirira una popularidad creciente que hacen lidela revista de
comics mas longeva de nuestro pais. Inicialmenidad por Arturo Suérez, pronto
recae en manos de Joaquin Buigas, artifice de siladera explosion (dirigiendo
progresivamente sus contenidos hacia el predondag absoluto de la narraciéon
grafica). El nacimiento de la palabra “tebeo” nongss que un reflejo de ese enorme
éxito. Uno de los grandes hallazgosTdO segun A. Martin, reside en que:
. se aparta de las anteriores revistas para niioslas que la intencion
formativa superaba a la recreativa, y también dsirf@le revista de humor,
dirigida a un publico indiscriminado. De hecho,ts#aba de recoger una idea
que estaba en el ambiente y aplicarla al publi¢antii: la creacion de una
prensa totalmente descomprometida de vinculos déd@s y de grupos de
presién y desprovista de intenciones pedagogicade@logicas, una prensa
estrictamente recreativa cuyo motor fuera exclusemte el interés economico
de la empresa editoril.
La linea abierta por las tres publicaciones pianeradas, sobre todo p@BO,
facilitd la ampliacion del espectro de lectoresug @oa dirigido este tipo de prensa.
Pronto se empezaron a editar revistas de comias,bmjo coste editorial, destinadas a

un publico con poco poder adquisitivo. Es el casdistorietas infantile®® (1918),

|bid., pp. 58-59.
% |bid., p. 60.

% por primera vez, Heras centra la revista en t@hodmic, eliminando otros materiales ajenos al
mismo, pero hasta entonces habituales en lasasvrgtantiles (chistes, cuentos, ilustraciones).etc
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editada por E. Heras,Rulgarcito (1921), de Bruguera. En todo caso, parece clago qu
en Espafia, el comic siguio siendo durante muchgptieuna cuestion mayoritariamente

infantil.

Volveremos a hablar de revistas mas adelante, angaiel alcance del término y

nuestro espectro de vision.

El nacimiento de un formato revolucionario: elcomic-book

De lo aqui expuesto, se deduce que durante mudciossla publicacion de historietas
respondié a unos planteamientos similares: unafdiraada por varias vifietas o una
pagina que se integraban en el formato de un peoidd, como en los casos espafioles
y europeos, periodicos dirigidos a un publico infaformados por varias paginas de
historietas. En todos los casos, el cOmic vive dit@@o a unos soportes y mecanismos
editoriales ajenos (los de la prensa), demostréndespaz de generar unos formatos
propios que se adapten a sus necesidades exprddisastema de publicacion supuso
una constriccion evidente —espacial y tematica-a laoka de permitir la evolucién del
cémic como vehiculo artisti?d.Sin embargo, a finales de los afios treinta el muted
las historias graficas recibe una bocanada ddraseo con la consolidacion dedmic-
book (cuaderno de pequefio tamafio, con varias paginassejpublicaba regularmente,

y que, en castellano, se ha llamado con mucha eitagi “tebec®). Sus origenes

" pese a lo cual, ya en estos momentos seminalesitesnmos algunos ejemplos de historias graficas
sorprendentemente maduras y de una calidad tésimcaarangén. El caso mas destacado es, como
veremos luego, el déittle Nemo in Slumberlandcreacion de Winsor McCay, que se publico
regularmente en diversos periddicos americanosntkinmas de diez afios (su primera aparicion tuvo
lugar el 15 de octubre de 1905 eMbeNew York Heralyd

% Aunque en nuestro pais el término “tebeo” ha tnid sentido mucho méas amplio y abarcador del
aqui sefialado y se ha empleado con frecuencia stmdaimo de “comic”. Para otros criticos, como
Manuel Barrero (creador del archivamline Tebeosferp el de “historieta” seria el (nico término
verdaderamente aceptable en espafiol a la hordediese al tipo de narracidn grafica que nos ocupa.
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americanos estan condicionados por diversos fagtoom una mencién especial de los
condicionantes técnicos:

La clave de la ascendencia que con el tiempo ddquil “comic-book se

hallaba en las prensas a cuatro colores que seab#h para imprimir las

planchas dominicales. Doblada una vez, la plancimairdcal de tamafio normal

adquiria forma de tabloide. Doblada otra vez, aildmiel formato de ¢omic-

booK, pero durante mucho tiempo a nadie se le oculaidese segundo paso y
luego encuadernar las paginas dobladas para formaareviste®

Continda Barrier sefialando, que ya desde un prim@nento en el mercado
americano (como también harian los editores de a®neuropeos) aparecen
recopilaciones de tiras y paginas previamente padbis en prensa:

En fecha tan temprana como marzo de 1897, solomesses después de que los

comics asumieran su forma definitiva, se publiciNereva York una coleccion
deThe Yellow Kidde R. F. Outcault, aunque més como libro que cavista.

En todo caso, no es hasta 1929 cuando la Dell gl Company lanza al
mercadoThe Funniesuna revista con formato tabloide (con el mismuodao que un
periddico, entonces) que:

. mas que cualquier otra publicacion aparecidaahastonces, prefigurd el
moderno tomic-book se publicaba con regularidad; todas sus paginas en
color (la mayoria de las reimpresiones anterioras €n blanco y negro); se

vendia en los quioscos por diez centavos; y steoadt era original en lugar de
comics ya publicados en la prensa.

El hecho es que en sus primeros numefte Funniesincluydo material
previamente publicado, aunque mas tarde comenaaiialuir material propio. Este
comic-bookpionero solo aguanté en el mercado durante trgisiis numeros, pero la
puerta ya estaba abierta para que otros editonzsrkn productos similares con un
tamafio mas manejable: el que resultaba de doldaplémchas una vez mas, como
hemos sefialado mas arriba. Fueron Harry WildenkBsgrge Janosik y Max C. Gaines
quienes, un afo antes de la apariciofraeous Funniegn 1934 (el que para muchos

es el primercomic-bookde la historia), habian decidido doblar el formataloide para

29 BARRIER, M. “El nacimiento del éomic-book El largo camino hacia ‘Famous Funnies’ y Superina
en MA, J. (coord.)Historia de los comicsvol. 1, Barcelona, Toutain Editor, 1982-1983188.
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obtener una revista manejablElG. 3). La revista resultantefFunnies on Parade
incluia reedicion de tiras célebres de personagegrensaNiutt and Jeff Hairbreadth
Harry, etc.) y se regalaba a todo aquel que enviaranagpe compra de los productos
de limpieza Proctor and Gamble. El mismo editorTde FunniesGeorge Delacorte,
recurriria a este nuevo formato cinco afios ma® tquara resucitar su antiguo proyecto
editorial, esta vez bajo la mencionada etiquetBadtrous Funniescon una distribucion
de treinta y cinco mil ejemplares, también mueptralicitaria gratuita (dos nameros).
La editorial Eastern Color hizo suyo el proyectoopntinud con la edicion deéamous
Funnies ya en los quioscos, empezando la serie desdanene uno, con reimpresion
de material antiguo. El éxito de ventas abri6 larfaudefinitivamente a otras muchas
publicaciones con material propio, la primeakew Fun en 1935 (primero en formato

tabloide y ya comaeomic-bookbajo el nombre dblore Funa partir del nimero siete).

FIG. 3. Portada déamous Funnigscon Mutt and Jeff como protagonistas
principales (Julio, 1934).
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El resultado, lo que hoy se conoce coommic-booktuvo un éxito fulgurante
entre el publico mas joven (aunque no solamente efibs); las consecuencias fueron

evidentes:

Los comicsno se emanciparon de la dependencia de los pesdiasta que
comenzaron a difundirse laemic-bookglibros de comics), como publicaciones
autobnomas del género. Los primeros ejemplareseaipas en 1929 con el titulo
The Funniessolo contenian reimpresiones del material preeidm publicado
en los periodicos. Losomic-books utilizados durante los primeros afios de la
Depresién como regalo publicitario para estimuarientas, se emanciparon de
esta servidumbre comercial cBamous Funnie§1934), y desde la aparicion de
New Fun(1935) publicaron material original, especialmeoteado para esta
modalidad editord’

Sin embargo, el éxito de le®mic-bookse generalizara sobre todo en los ultimos
afos de la década con revistas capetective Comic§1937) oAction Comicq1938),
que incluian diferentes historias autoconclusivaseno a la figura de personajes fijos:
vaqueros, detectives 0 superhéroes cofwgperman protagonista indiscutible,
atendiendo a su importancia histérica, de aquetgrinimero déction ComicqFIG.

4):
“Superman creo literalmente esta industria”, digr@ine Infantino cuando era
presidente de DC Comics, los editoresSigerman “Antes deSupermanos
“comics books” eran en su mayor parte reimpresiodeslas tiras de los

periédicos, cualquier cosa que pudiera encontrgosgarse rapidamente y

sacarse a la venta. Nunca fue un gran negocio.d_apgrecié Superman y cre6

todo un campo nuevo. El es la clave, el abuelitodes”™*

Will Eisner, recrea con maestria la ebullicion ex# de estos afios en su novela
graficaThe DreamelFIG. 5, en la que narra los primeros pasos profesiorddesn
joven dibujante de comics y sus suefios por llegmnarse la vida dignamente con tan
atipica “profesion” en unos afios tan duros comajlas siguieron a la Gran Depresion
americana. El nacimiento debmic-booky su consolidacién, el papel de bmdicates
los grandes estudios con dibujantes contrataddsjtmado en serie. Todo ello esta

% GUBERN, R. Literatura de la imagenen “Biblioteca Salvat de grandes temas”. Barceld®alvat
Editores, 1973, p. 52.

3L O’'NEIL, D. “Los superhéroes”, enadMa, J. (coord.)Historia de los comicsvol. 1, Barcelona, Toutain
Editor, 1982-1983, p. 250.
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recreado efhe Dreameircon la viveza y el realismo que solo podria apantaartista

que vivié todo aquello en primera persona, comd Bigher?

Lo que esta claro es que, aunque en un principcu&ilerno de comics incluia
Gnicamente historias para un publico juvenil y adoénte, se habia dado el primer paso
hacia un modelo que permitiria el desarrollo deohiss méas largas y con un mayor
grado de elaboracion —tanto tematica como argurimeaetde—. Hoy en dia, el del
tebeo es el formato mas popular en el mundo darlacion grafica, gracias sobre todo
a las compainiias editoriales americanas (en espéaraktl Comics y DC), que publican
las historias de sus superhérGes él (la baja calidad del papel de estos tebeosife
unos precios muy competitivos y facilita el accdeaun publico joven con poco poder

adquisitivo).

%2 Eisner, junto a Jerry Iger, abrié en 1936 unoagenhas importantes talleres de produccién de cémics
de EE. UU. En ellos el trabajo se desarrollabacgsipe con un objetivo claro: producir el mayor nfine
posible de péaginas por semana para aprovisionaretaente demanda d®mic-booksexigida por los
syndicategeriodisticos, que verdaderos “duefios” del merckdiadmic.

% En 1938 el nimero 1 de la revistation Comicsve la luz en Estados Unidos. En sus paginas,
concebido por Joe Shuster y Jerry Siegel, descobraBupermanel primero de los muchos superhéroes
que alimentarian el gigantesco fenémeno de masaesjhoy la industria norteamericana del cémic.
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FIG. 5. El mismo Will Eisner, después de estar uafies trabajando para
diferentes editores, dirigié su propio taller deamion. De hecho, es uno de los

CuCo, Cuadernos de comidémero 1. Septiembre de 2013
CuCoEstudio



El cédmic, una cuestion de formatos (1): de loseorés periodisticos a... UREN VARILLAS

pocos autores de aquella época que controlabadechibs de autor de sus
propias creaciones y personajes (normalmente emsnda lossyndicatesque
los distribuian)*

No podemos continuar sin preguntarnos acerca dpriogros testimonios y la
influencia delcomic-booken el viejo continente. La indagacion ofrece uressiltados
sorprendentes. Al referirse a las primeras inflissnque ilustradores europeos ejercen
sobre los dibujantes de nuestro pais, Antonio Mattistaca a Wilhem Busch y Caran
D’Ache, cuyas obras aparecian en forma de alelaydispersas en revistas. Destaca,
sin embargo, la impresion en 1881 en Barcelona(odrerdaguer, de ladistorietas

llustradas recopilacion de obras de W. Busch en “... cuadem®sl6 paginas en
formato vertical, que se vendian al precio de meetd y en cada uno de los cuales se
publicaban dos historietas completas del autor @émCon la debida cautela que
determina este modelo editorial, aln muy incipieariesus planteamientos y del todo
ajeno a la enorme proyeccion del formato en déceglageras, estamos de acuerdo con
A. Martin cuando prosigue diciendo que:

La importancia de esta publicacion radica en sorvabmo sintoma de una

nueva manera de concebir la comercializacion dhidtorieta, ya que estos

cuadernos constituyen, con las necesarias salvedsdéempo y lugar, lo que
hoy llamamos tebeosammic-books>

Resulta sintomatico constatar la utilizacion deuafis elementos editoriales que
serian normales en el comic americano afos desyaiég, estas primeras publicaciones
de comics europeos, en todo diferentes al soperiedistico que hemos establecido
como receptaculo habitual de los cémics europegwideipios de siglo. Si bien fue en
Estados Unidos donde el medio alcanzé un desarm#ie destacable y exploto al
maximo todo su potencial, parece que los primeatisuceos del nuevo discurso deben

rastrearse en paises como Alemania, Francia csmé&spania.

% EiISNER, W. The DreamerNew York, DC Comics, 1986, p. 31.

% MARTIN, A. Op. cit.p. 14.
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El caso espafiol es especialmente significativo lpompresencia de ciertas
constricciones editoriales impuestas por la diatadu
Bajo el franquismo, hubo una perfecta cohesioredos intereses industriales e
ideoldgicos. La censura que existe en todos losepatuando se trata de
publicaciones infantiles, se impuso con particuawlencia en Espafia y los
efectos pudieron ser mas o menos directos. Lo midsrge es que editoriales y
dibujantes debian contar con la censura y que esentbocé en el fenémeno

bien conocido de la autocensura. Pero la censpeaaete también en la calidad
de los productos y la eleccién de los form&fos.

Efectivamente, la influencia de la censura en éaa@bn y seleccion de formatos
de publicacion, no debe ser pasada por alto. \&vialary remite al critico Salvador
Véazquez de Parga y su oliras comics del franquismgara desentrafiar la madeja de
decisiones editoriales Unicamente comprensiblesdedda Optica del simplismo
paternalista de las directrices culturales del quésmo: para facilitar el acceso del
publico al medio cultural, o, mejor dicho, paragiira ese publico, en los afios sesenta
y setenta la censura franquista determin6 unaigmldle formatos determinados por y
para el publico lector. Losomic-booksapaisado¥ estaban dirigidos a los nifios,
mientras que el formato vertical buscaba como wmigstiio a un publico adulto. Los
contenidos se veian igualmente condicionados paatiaraleza del publico lector: no
era admisible que una nifia leyera, no ya una pmdiia adulta, sino un tebeo con

temas masculinos.

Frente a la sequia creativa y editorial espafofa,las mismas fechas se
documentan, allende nuestras fronteras, numerestisibnios de la influencia europea
en la evolucion del cémic. Asi, desde los afiosnsateroliferaron intentos de elaborar
un cémic distinto, mas adulto e innovador, utildarel formato detomic-bookcomo

plataforma para la experimentacion de nuevos mededorativos y el desarrollo de

% ALARY, V. “La historieta en Espafia: del presente al pasasiv Cuatro lecciones sobre el cémic
Cuenca, Ediciones de la Universidad de Castillddeacha, 2000, pp. 46-48.

37 Con un tamafio aproximado de 31 x 21 cm., el favraphisado espafiol “derivé del modelo italiano de
los afios treinta, siendo equivalente el términcaispalbum al italiano albo y al francésalbunt
(GUBERN, R. Op. cit, p. 51).
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temas menos convencionales. Europa sera, de nizeeana de tales propuestas. Lo

veremos en la siguiente entrega.
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